Revista MUZICA Nr. 8 /2023

INTERVIURI

Un dialog cu dirijorul

Tiberiu Soare

Andra Apostu

Tiberiu Soare este dirijor al
Operei Nationale din
Bucuresti si unul dintre cei
mai  fini observatori ai
fenomenului muzical actual
in contextul societdtii si
culturii de azi.

Un dialog captivant cu un
interlocutor pasional dar si
riguros documentat nu doar
in  domeniul in  care
activeazd, acest material
poate fi un manifest pentru
artd, culturd, societate din
secolul XXI.

Andra Apostu: Stimate domnule Tiberiu Soare, ati fost in linia Intai a
promovarii muzicii noi in general si romanesti in special, si ma gandesc aici la
perioada in care ati dirijat ansamblul Profil. Cum a fost lucrul cu acest
ansamblu, modular, adaptabil, mereu in schimbare?

Tiberiu Soare: in general formatiile de muzicd de avangardd au o
structura modulara, cum ati spus. Activitatea mea de baza in ceea ce priveste
muzica noud - nu numai romaneasca, pentru ca am interpretat si compozitori
de diverse nationalitati — a avut o pondere mai pronuntata la conducerea
ansamblului Profil. Este o formatie axata aproape exclusiv pe muzica timpurilor
noastre, muzica secolului al XX-lea si Tnceputul celui de-al treilea mileniu.
Primele concerte cu ei le-am dirijat chiar de la infiintarea lor, prin 2003. Existau
niste burse acordate de sponsori care se indreptau catre tinerii compozitori.
Prin fiecare concert pe care il realizam incercam sa facem profilul unuia sau
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mai multor tineri compozitori. De aceea a si fost numit ,Profil” de catre
fondatorul Dan Dediu, era in virtutea misiunii pe care si-o asumase aceasta
formatie de muzica noua la aparitia ei. Ideea de baza a pornit de la incurajarea
creatiei printre tinerii compozitori si aducerea in fata publicului a creatiei
acestora. Evident, dupa aceea sfera de interes s-a extins, am cantat si lucrari de
,larga circulatie” din repertoriul de avangarda...

Am avut ocazia sa dirijez si alte formatii in formule similare, cum ar fi
formatia Archaeus. O experientd interesanta am avut-o si la Cluj cu o formatie
de acest gen, nedenumitd, Tn timpul pandemiei, alaturi de muzicieni din
Filarmonica si din Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj- Napoca am
adus un omagiu regretatului compozitor Cornel Taranu, pe atunci inca in viata.
Am realizat un CD in studioul Academiei de Muzica cu lucrarile sale si ale
discipolilor acestuia. Eram toti muzicieni entuziasti, membri ai filarmonicii si ai
corpului profesoral din Cluj care voiau sa isi continue intr-un fel sau altul
activitatea, o actiune dezinteresata din multe alte puncte de vedere. De
asemenea, am avut oportunitatea cu sprijinul ICR-ului la Stockholm sa lucrez cu
o formatie ad-hoc, formatia N-Musik (de la Neue Musik). A fost un proiect de
prezentare in concert a creatiilor compozitorilor-femei din Romania: Violeta
Dinescu, Doina Rotaru, Maia Ciobanu etc.

Si pentru ca m-ati intrebat cum e lucrul cu aceste formatii atipice... Un
dirijor, indiferent dacd are de realizat o partitura barocd, clasica sau de
avangarda s.a.m.d. isi adapteaza modul de lucru la circumstantele respective,
la modul in care e alcatuita orchestra, la exigentele repertoriului, nu exista
doua sesiuni de lucru identice. Un aspect inedit ar fi ca atunci cand ai de-a face
cu formatii cu pondere redusa (pand in 15 oameni), lucrul este foarte
meticulos si aplicat pe detalii pentru ca ne permitem acest lux. Avem un numar
limitat de ,,voci” in partitura si atunci atentia pe care o acordam fiecarui semn
grafic pe orice parametru este mult mai mare.

A.A.: Ce face un dirijor cand studiaza la masa lui de lucru?

T.S.: La masa de lucru aplici diferite tehnici de analiza, unele Tnvatate la
conservator, altele sintetizate din experiente si discutiile cu alti colegi si pana la
urma fiecare dirijor isi gaseste o modalitate de interactiune cu partitura, nu
poti pur si simplu sa o citesti de la cap la coada o data sau de doua ori si sa spui
ca ai studiat-o. E clar ca trebuie sa treci de la faza de culegere de informatii din
textul tiparit la faza de ,,inteles”. Este echivalentul extragerii releveului din plan
n scopul realizarii unui edificiu, in cazul de fata, un edificiu sonor.

A.A.: Suna foarte personal, se creeazd o relatie aproape intima cu
partitura.

T.S.: E foarte personal, meseria dirijorului este sa studieze partituri
pentru cd nu ai un instrument la dispozitie cu care sa incerci lucruri, sa
experimentezi, sa revii cu observatii si apoi iar sa incerci. Nu poti implini cercul
ternar de observatie — rationament — experiment. Toate experimentele sunt
mentale. Prin aceste slefuiri mentale repetate incerci sa iti imaginezi cum va
suna muzica respectiva. Dupa care, la prima repetitie mergi in fata formatiei
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(de oricare fel ar fi ea), si suprapui imaginea pe care ti-ai creat-o cu ajutorul
unui efort mental de analiza si de citire a partiturii, cu ceea ce se intampla in
realitate.

Conteaza foarte mult detaliile cand lucrezi cu muzica de avangarda
pentru ca Tn general compozitorii, Tncepand cu a doua jumatate a secolului XX
au inceput sa dea o mai mare importanta notatiei, structurilor de tip semiotic
(ca tot vorbeam de Cornel Taranu, Aurel Stroe sau in zilele noastre, Mihai
Maniceanu, de pilda). Notatia este extraordinar de importantd pentru ca in
afara de indicatii iti poate sugera anumite cai de interpretare a muzicii
respective. Exista un fel de logica interna in partiturile bine scrise — de fapt, asa
recunosti o partitura bine scrisd — are o coerenta, e un sistem de sine
statatator. Indiferent cat de diluata sau densa ar fi muzica respectiva, cumva
ajungi sa creezi conexiuni intre elementele aflate in partitura. Bineinteles,
pentru asta trebuie sa si poti sa le discerni, o altd discutie care tine de
pregdtirea cuiva pentru a fi dirijor sau nu. Dar odata ce ai identificat
elementele respective totul devine un joc cu margele de sticla (cum a spus
Herman Hesse), incepe un fel de arta combinatorie prin care incerci sa conferi
sensul cat mai apropiat de ce speri tu ca ar fi avut compozitorul in minte, fi
fixezi o directie partiturii respective.

Idealul acesta este, subliniez, unul asimptotic, adica niciodata nu ne
vom putea suprapune perfect cu viziunea interioara a constiintei
compozitorului. Asta e un dat ce trebuie asumat din start.

A.A.: Ajuta sa discutati cu compozitorul inainte de a incepe lucrul sau
chiar pe parcursul repetitiilor, atunci cand se poate?

T.S.: De foarte multe ori ajuta pentru ca notatia muzicald nu reprezinta
un sistem fara rest. Mereu exista un loc de dubiu, Tmi vine acum Tn minte teoria
incompletitudinii a lui Kurt Godel, notatia muzicala nu se sustrage nici ea
acestei teorii. Oricat de complet ar fi un text muzical, mereu va exista un rest
prin care pot aparea multiplele intelesuri. Sau neintelesuri. Si atunci, discutia
cu un compozitor poate deveni lamuritoare. Uneori am intalnit compozitori nu
foarte experimentati — am dirijat inclusiv lucrari de licenta, ba chiar si lucrari
ale studentilor compozitori — discutiile erau lamuritoare de ambele sensuri, pe
de o parte eu intelegeam ce vor dar Tmi si permiteam sa le ofer anumite
sugestii In privinta obtinerii unei eficacitati sporite in notatia muzicala. La urma
urmei, la modul ideal, o partitura trebuie sa se dezvaluie unui cititor atent fara
a avea nevoie de explicatii verbale. Tn istoria muzicii sunt atatea si atatea
detalii, te documentezi citind diverse surse, in special cele biografice, dar de
fapt partiturile nu ar trebui sa aiba nevoie de acest sprijin. Aceste documentari
pot fi [Amuritoare doar in anumite contexte, dar e greu sa nu cazi in anecdotic,
exista riscul falsului mai mult sau mai putin constient in relatari, etc.

De aceea eu am evacuat aceasta problematica a diverselor
documentari din diverse surse, am iesit din acest hatis, mi-am asumat ca
interpret, ca hermeneut ca niciodata nu ma voi putea ralia suta la suta cu
viziunea expresa a compozitorului din momentul cadnd a scris lucrarea
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respectiva. Odatd asumat acest lucru, stradania ta de a ajunge in punctul
respectiv constituie existenta de zi cu zi.

Existd un mic secret aici, sa nu te asezi niciodata pe tine Tnaintea
partiturii, cum se Tntampla uneori cu numele mari, asculti pianistul X si auzi
prea mult din pianistul X si prea putin din partitura autorului. Ori treaba unui
dirijor este sa se asigure de pastrarea unui anumit grad de puritate cand ne
raportam la textul scris. Suntem printre putinii aparatori ai textului scris. Dar a
te pune stavila impotriva arbitrariului sau a traditiilor prost intelese, de multe
ori poate sa insemne o corvoada; meseria de dirijor nu are numai parti
spectaculoase.

Si daca adaugam prejudecatile acestor elemente, instilate prin traditii
prost intelese, preluate fara a fi gandite, daca punem lucrurile astea cap la cap,
din cand in cand meseria de dirijor poate fi dura in anumite aspecte; nu dura in
relatiile cu ceilalti, cat dura prin prisma vointei de a-ti pastra linia pe care ti-ai
impus-o. Si hai s3 o spunem si pe asta, presupune si o mica doza de
incapatanare. Eu sunt aici ca sa apar ce a scris omul acela. Eu, uneori, ca sa mai
detensionez atmosfera de la repetitii le spun ,haideti sa cantam intai cum a
scris-o el si daca nu ne place, 1l ajutam”. Si vorbim de compozitori cum ar fi
Brahms, Puccini sau Beethoven. Si de multe ori rezultatul este imbucurator
pentru ca muzicienii din orchestra, alaturi de mine, capata o viziune proaspata,
al fresco, a partiturii respective, neimpovarata de zgura care s-a adunat in
secole sau decenii de interpretare.

A.A.: Cum procedati cu ,traditia” din opera? Cu acele lucruri care se
fac asa de secole dar care, de fapt, nu sunt asa scrise in partitura?

T.S.: Eu ma consider dirijor de opera, sunt dirijor de opera. Este o
chestiune mult discutata asta cu traditia. Aceasta este tinuta la mare stima si
chiar se stie cd anumite lucruri, anumite opere de Verdi sau Puccini sunt
interpretate ,,asa” pentru ca acel mare maestru sau acea mare soprana sau
acel mare tenor a facut asta la un moment dat si lucrul s-a dovedit a fi de
foarte mare efect. Acum, eu sigur ca am stat si am gandit lucrurile acestea
atunci cand am intrat serios in repertoriul de operd, asta se intampla acum
vreo 20 si ceva de ani, si am ajuns la o concluzie care poate parea dezarmant
de simpla. Si anume ca traditia reprezinta un raspuns la o problema care a fost
uitatd de mult timp. Problema respectiva a fost rezolvata la un moment dat de
o minte stralucitoare din punct de vedere interpretativ sau de o intuitie
fulguranta a cuiva pe scend, lumea a adoptat acea maniera care functioneaza
de fiecare data si atunci lucrurile au fost luate ca fiind de la sine intelese. Multa
lume e surprinsa cand le ceri sa cante exact cum scrie. Si de cateva ori, iar asta
se Intampla cu incepatorii, fie ei solisti ori dirijori, cand devii prea riguros in
respectarea orbeasca fara spirit a textului, a literei, dai de problema initiala si
realizezi ,,aha, de-asta se fdcea acel lucru...”. De aceea traditia e un lucru foarte
bun atata vreme cat izvordste din intelegerea problemei, sa intelegi de ce e
aplicata solutia respectiva. Asa-numita licenta de interpretare adoptata cu titlu
de traditie poate fi facuta, dar fiind perfect constient de ceea ce faci. Am fost
partas la discutii de genul , litera sau spiritul?” lar raspunsul meu la un moment
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dat a fost: ambele si fix in ordinea asta, litera si spiritul. Cum spunea Hero
Lupescu, nu poti sa dai cu parfum fara sapun. Foarte buna vorba asta. Si atunci,
hai sa citim la litera textul muzical, dupa care intr-adevar ne putem simti liberi
sa aducem aportul nostru. Am fost uneori intrebat de cate-un student ,dar
cand stii cand trebuie sa treci la etapa urmatoare?”. Nu stii, vine de la sine. Dar
daca tu in mod onest aduci la urechile ascultatorilor ceea ce consideri tu ca ai
gasit In partitura aia, amestecandu-te cat mai putin in ea, aceea de fapt va fi
interpretarea ta si nu va semana cu niciuna alta.

Hai sa o spunem elegant, nu trebuie sa te simti obligat sa schimbi ceva,
ai libertatea de a o face in momentul in care ai trecut de un stadiu. Ai
libertatea de a interpreta partitura respectiva, desi termenul ,interpretare” e
unul care trebuie discutat cu foarte mare prudenta. Haideti sa adoptam
termenul acum de dragul conversatiei: ai dreptul la interpretare, dar trebuie sa
ti-l castigi, prin studiu asiduu. E foarte important sa nu fie vorba despre tine, ci
despre muzica pe care ti-a lasat-o compozitorul acolo. Chiar as merge mai
departe, nu e vorba despre Puccini, ci despre opera lui Puccini din partitura,
adica incerci o disjunctie intre om si opera sa. Acum... documentarea despre
diverse circumstante din viata compozitorului, imprejurarile in care a scris o
anumita lucrare sau alta pot fi informative sau usor amuzante dincolo de care
isi pierd relevanta, din punctul meu de vedere. Poate la modul general, dar nu
prea mai conteaza in ce perioada a scris-o sau ce necazuri traversa el atunci,
chestiunile de ordin biografic nu trebuie sa reprezinte un lest pe care il iei cu
tine cand te duci in fata partiturii. E ca un fel de rucsac cu pietre pe care
trebuie sa il lasi jos. E bine sa 1l cari ca exercitiu, e bine sa fii constient de
contextul epocii, sa fii constient de ideile majore, de filosofie... trebuie sa fii un
om informat, apoi sa uiti tot.

A.A.: Ati infiintat Studioul Experimental de Operd si Balet Ludovic
Spiess, in 2007. Cum s-a nascut ideea, de la ce nevoi?

T.S.: Trebuie acordat meritul celor care au avut un aport esential la
formarea acestui studio. A fost creat ca un departament de sine statator in
cadrul Operei Nationale Bucuresti, la initiativa directorului de atunci, Catalin
lonescu-Arbore, in stransa colaborare cu Ministrul Culturii din acea perioads,
care era Adrian lorgulescu. Cei doi au pus la cale aceastd idee, modeland-o pe
diverse alte tipuri de studiouri de opera care se regasesc la teatre de prestigiu
din lume. Au fost suficient de inconstienti sa mi-l incredinteze mie, un tanar
dirijor cu doar cativa ani de experientd in repertoriul liric. Am pornit,
bineinteles, pe ideea muzicii de avangarda. Dar in numeroase alte ocazii m-a
dus cu gandul pe mine, ca prim coordonator, ca erau si alte tronsoane muzicale
neexplorate suficient si unul dintre ele a fost muzica baroca. Laolalta cu muzica
de avangarda in repertoriul lyric, m-am gandit ca pentru public ar fi bine sa
exploram putin si muzica baroca si am ajuns sa facem opere de scoala
napoletana (Leonardo Leo) sau baroc englez (Henry Purcell), pe care le
prezentam in tot felul de spatii mai mult sau mai putin conventionale. Am avut
o reprezentatie si in foyerul Operei, pe scari mai precis, o alta in curtea
Primariei vechi din Sibiu etc.
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A.A.: Cum au primit interpretii acest repertoriu, acest proiect?

T.S.: Cu foarte mare entuziasm, pentru cad eram o mana de muzicieni
tineri care chiar voiam sa ne facem utili in fenomenul muzical romanesc. Si
sunt muzicieni care si-au Tnceput cariera in Opera Nationala prin acest proiect,
de pilda Mihaela Ispan, una din primele care imi vine in minte. Dirijorul corului
Accoustic, Daniel Jinga, acum manager al Operei Nationale Bucuresti, la fel,
primul sdu contact cu opera a fost prin acest SEOB. Domnea o atmosfera de
entuziasm n toata povestea asta cu Studioul si imi aduc aminte cu foarte mare
placere de acea perioada. Probabil ca nu aveam noi prea multa experienta, dar
0 compensam prin entuziasm si dragoste fata de meserie. Inclusiv la tehnic si la
regie, la fel. Asa ca domnul Razvan loan Dinca a debutat la ONB cu un spectacol
al SEOB, in 2008, prin opera Decebalo de Leo Leonardo. Foarte multi oameni
care mai tarziu au avut de spus ceva in peisajul cultural romanesc au trecut pe
acolo. Acel studio si-a atins scopul, am fost in stare sa reperam diverse talente,
diverse nume si sa facem cumva ca ele sa ajunga la public. Cel putin in faza
initiald, nu mai sunt la curent cu ce se mai intdmpla acum, dar misiunea lui
dublad este sa aduca la cunostinta publicului opere mai putin cunoscute din
repertoriul liric si sa se constituie ca un fel de pepiniera pentru interpreti,
regizori, dirijori, compozitori chiar.

A.A.: Revin la lucrul cu orchestra operei. Ati dirijat tot felul de variante
de ansambluri, ce e diferit in lucrul cu o orchestrd de teatru liric? in
completarea a ce spuneati mai devreme, dirijorul de operd are aceasta
perspectiva panoramica a actului sincretic care este opera.

T.S.: Este o specificitate. Oamenii trebuie sa se poata baza pe tine
atunci cand au nevoie. Niciun interpret nu se uitd permanent la dirijor si foarte
bine face, pentru cad are foarte multe lucruri de facut, meseria de solist de
opera este una dintre cele mai complexe din lume. Ai foarte multe griji in afara
rolului pe care l-ai invatat, felul in care canti este foarte important, acolo se
face diferenta intre un cantaret sau altul, ai costumul, ai regia, ai recuzita,
relatiile cu partenerii de scend, s.a. In acest caz dirijorul trebuie si fie o sursa
de siguranta. Asta inseamna ca oricand, oricine din aparatul orchestral, solistic,
cor, balet, regie, tehnic... isi arunca privirea la dirijor, trebuie s inteleaga
foarte clar unde se afld in acel moment. Tocmai de aceea un dirijor de opera
nu are niciun moment de respiro, nu isi permite, pentru ca nu stie cand cineva
isi Indreapta atentia spre el, avand nevoie de acel reper foarte important. La
munca de jos, de ,politist in intersectie”, e mult mai mult de lucru ca la
simfonic. S3 zicem ca acolo daca reusesti sa pui lucrurile cat de cat pe linie
trebuie doar sa ai grija la anumite detalii si mai apoi sa imprimi acea stare de
elevatie necesara oricarei lucrari de valoare. La opera exista un segment de
munca de jos pe care nu ai voie sa il neglijezi pentru ca periclitezi integritatea
artistica a spectacolului. Asta e valabil nu doar la repetitii ci si in spectacole,
pentru ca in orice moment e nevoie de tine in timpul spectacolului, trebuie sa
se inteleaga perfect pe ce timp din masura te afli, in ce tempo, cam in ce
nuanta trebuie cantat si toate detaliile astea.
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Si nu te opresti aici. Pentru ca asta nu e decat ,blatul tortului”, ai
treaba, da, si e mult de munca. Asa e la oper3, indiferent din ce segment faci
parte, chiar si cei pe care nu 1i vedem in timpul spectacolului, tehnic, regie,
lumini, costume, machiaj etc., efectiv o armata de oameni. Odata ce s-a
asigurat de munca de jos, cd a Implinit-o — studiul extraordinar de atent si
meticulos al partiturii in asa fel Tncat sa poti sa ajuti pe oricine din angrenajul
acela extrem de complex, dirijorul de opera trebuie sa inteleaga spectacolul pe
care il are de facut, nu doar partitura. E foarte important sa reusesti sa te
intalnesti si cu regizorul si cand acest lucru nu e posibil, sa incerci sa vorbesti cu
un asistent de regie care preia munca regizorului aceluia. Nu te poti duce in
fosa pana nu ai inteles conceptia spectacolului prezentat pe scena. Nu te poti
scufunda n partitura ta neglijand acest adevar al spectacolului pentru ca ajungi
cumva intr-o bula autista a ta, ceea ce devine dezagreabil si clar neconstructiv.
La fel cum cei de pe scena trebuie sa inteleaga si ei aceleasi lucruri, in oglinda.

Odata depasite fazele astea apare momentul in care efectiv TE BUCURI
de tot ce se Intampld acolo. Toatd munca asta e canalizatd catre un punct
terminus si acela este acel moment in care toata lumea simte la fel muzica
respectiva, atunci apare acel sentiment de elevatie, sentimentul acela de lipsa
a gravitatiei, I-am Tncercat de multe ori si ma consider norocos, privilegiat...
Primele dati cdnd am trdit asta, nu puteam intelege ce se intdmpla. Lucrurile
picau exact unde trebuie, la locul lor, si aparea sentimentul... ca si cum sala de
spectacole cu tot cu scend, culise, tot, devenea un vehicul fantastic pentru
accederea la niste stari foarte speciale. Nu s-a intamplat o data pentru mine, ci
de multe ori si nu ii neg subiectivitatea. Dar si aceasta subiectivitate este parte
integrantd din ceea ce oamenii vad si simt cand vin in sala de opera. imi place
sa cred ca ne Tmbarcam cu totii intr-un fel de calatorie cand realizam un
spectacol de opera sau balet.

A.A.: Spuneati intr-un interviu precedent ca nu va plac oamenii care nu
citesc partitura, exista oameni care nu citesc partitura?

T.S.: Aici este esential sa definesti sensul notiunii de a studia. Ma intorc
la ideea conform careia dirijorul este acea persoana care studiaza partituri de
orchestrad, partituri generale. Mai mult decat asta, artistic vorbind, el este suma
partiturilor pe care le-a studiat, suma experientelor mentale prin care a trecut.
Atentie, pe care le-a studiat! O partitura studiata poate fi pusa in act sau poate
ramane in potentialitate.

A.A.: Se poate schimba, in timp, conceptia asupra aceleiasi partituri?

T.S.: Sigur ca da! Se poate intampla nu peste ani, ci chiar de cand merg
la prima repetitie. Adica eu imi planific ceva mental, imi imaginez ca trebuie sa
sune intr-un anumit fel, ajung in fata ansamblului si realizez ca ce mi-am
imaginat eu nu are legatura cu realitatea. Atunci trebuie sa ma adaptez rapid
sau pur si simplu solutia imi apare ca fiind evidenta, dar asta se intampla direct
acolo, in fata oamenilor cu care lucrez. Asta face parte din procesul de
repetitie. Ideea e ca ma duc pe aceasta noua cale pe care eu o cred optima.
Revenind, sd studiezi inseamna sa iti construiesti mental o imagine cat mai
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precisa a ceea ce urmeaza sa sune cand vei dirija. Cum obtii asta tine de
pregatirea si imaginatia fiecaruia, face parte din ,instrumentarul” fiecarui
dirijor care Tnvata si se straduieste pe bancile facultatii. Dar odata ce ai la
indemana trusa cu unelte si stii ca poti obtine efectele pe care ti le imaginezi,
cand ai o oarecare experientd si studiezi, nu iti mai imaginezi cum vei face
gestual ceva, ci te gandesti cum trebuie sd sune. Asta e o mare problema la
dirijorii incepatori, pentru ca multi dintre ei dirijeaza muzica in asa fel incat lor
sa le fie comod ceea ce pot face din punct de vedere gestual si asa-zisa lor
viziune este doar marturia propriei lor neputinte, devine ca un pat al lui
Procust, muzica aceea nu poate fi facuta decat in limitele a ceea ce pot ei sa
faca in fata orchestrei. Si atunci, cum s-ar spune, aduci muzica la tine, ceea ce e
un pacat. Faci in asa fel Tncat muzica sa fie redata in limitele posibilitatilor tale
tehnic-gestuale. Nu intru in detalii, dar ideea e ca daca atata poti, atata faci.

Cand studiezi partitura ca dirijor cu experienta, elementul gestual,
pentru mine, este complet absent, nu ma intereseaza — adica nu studiez dand
din maini ca un elicopter, ci pur si simplu stau pe un scaun cu creionul si guma
alaturi. Poate fi acasa. la birou, la munte, la malul marii, in aeroporturi, etc.

Ce presupune studiul? Constructia mentala adunata din informatiile pe
care le culegi din citirea partiturii (o arta in sine, o disciplind in sine), nu ma
refer la descifrarea partiturii, nu asta inseamna. O partitura e facuta pentru a fi
recitita; o partitura buna, o carte buna, un film bun este de revazut, si trebuie
sa te achiti de datoria asta. Ceea ce e important e ceea ce faci la reluarea
lecturii. Re, re... recititda! E o metodda mai elaboratda de a citi cu atentie
partitura. Dar, mare atentie, eu fac o distinctie foarte clara intre a invata si a
intelege si putini muzicieni inteleg asta dintre cei cu care ma intalnesc. A invata
un lucru este ceva, si a-l intelege e altceva. Poti sa inveti lucrul fara sa il
intelegi.

A.A.: Sunt doua etape succesive?

T.S.: Eu nu le-as pune in succesiune, adica eu as merge direct catre
tintd, catre intelegerea partiturii. Si devine absolut normal faptul ca esti
constient de diverse detalii care apar in partitura pentru ca ai inteles sau te-ai
apropiat de intelegerea respectiva, de ce a scris compozitorul asa.

A.A.: Cum ajungi la acest nivel profund de intelegere?

T.S.: Eu nu am dat pana acum de niciun tratat sau carte lamuritoare in
chestiunea asta, ajutd foarte mult interdisciplinaritatea. in momentul in care
devii constient ca ceea ce faci tu, arta muzicala luata per se, nu e decat o parte
mica din ceea ce ar trebui sa constituie spiritualitatea complet formata a unui
om, atunci devii constient de propria ta micime si de insignifianta actului tau.
la-ti egoul, da-l deoparte si incearca sa vezi ce poti primi de la ce ti-au ldsat in
urma lor mari ganditori, mari artisti, nu ma refer aici doar la muzica, ci si la arta
in general, chiar si la diverse discipline stiintifice. Din acest punct de vedere,
stiintele se intalnesc cu artele. Undeva intr-un punct indepartat, cele doua linii
paralele (aparent) ale artelor si stiintelor se intalnesc prin efortul comun de
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intelegere a lumii in care traim. Se intdlnesc intr-un punct de convergenta
situat la infinit, adica la Dumnezeu.

intelegerea, asadar, vine in stransi legdturd cu acceptiunea grecilor
antici asupra teoriei, aceea de contemplare. Atunci cand ai citit cu suficient de
multa atentie o partitura si de suficient de multe ori, apare acel moment in
care pur si simplu o deschizi si acolo incepe sa se dezvolte intr-un spatiu
multidimensional — sper sa nu devin prea pretentios in exprimare, dar vreau sa
exprim exact ceea ce simt eu cand fac asta — un fel de dans miraculos intre
niste sunete imaginare, pe planuri imaginare. La fel cum in matematica exista
numerele imaginare, iar relatia dintre ele si cele reale formeaza planul
numerelor complexe, la fel se intampla si in cazul citirii partiturilor la nivel
mental, este un exercitiu solitar de o splendoare fara seaman cand iti dai
seama ce se Intampla acolo, adica nu mai vrei decat sa faci asta. Sa ramai acolo
si sa te bucuri de acel dans al unor sunete intr-un spatiu complex, pentru ca la
un moment dat ele se combind cu cele reale, ceea ce ajunge la urechile
publicului. De aceea pun eu atat de mult accent pe intelegere, pentru ca daca
tu intelegi relatia dintre acele semne grafice din partitura, esti capabil sa faci
acel salt (Hegel 1i spunea ,Aufhebung”) la nivelul urmator, ca un electron care
face saltul pe o alta orbita (modelul de atom al lui Niels Bohr, interpretarea
Copenhaga a mecanicii cuantice). In momentul in care apare un salt, acesta se
petrece doar intre doua orbite predeterminate, dispare arbitrarul. Cam asa e si
aici, la un moment dat asimilezi suficient de mult incat sa te duci pe orbita
cealaltd, ai capatat suficient de multa energie a intelegerii incat poti sa te duci
la nivelul urmator. Si asta se intampla de la sine, nu o faci tu maimutarindu-l pe
X sau Y, sau pentru ca l-ai vazut tu pe cutare maestru comportandu-se intr-un
anume fel si faci la fel.

Vad confrati care imitd comportamentul pe podium al unor mari
maestri. lar spectacolul este lamentabil, mai ales pentru cineva care si-a
dedicat viata acestei discipline, dirijatului de orchestra. Omul ala, maestrul
respectiv cu personalitatea lui uriasa, se comporta astfel in virtutea irepetabila
a unor resorturi interioare. A maimutari atitudinea acelui artist fara a fi investit
efortul de a ajunge singur la intelegerea aceea profunda rezultd intr-un
spectacol lamentabil. Calea asta a imitatiei la Tnceput poate parea foarte facilg,
dar este foarte periculoasa.

A.A.: Dar este in regula sa ai modele, nu?

T.S.: Selectia modelelor, atat in anii de formare dar nu numai, este una
care tine de prezenta criteriilor axiologice. Nu e niciun secret, nu absolveai
sectia de muzicologie, compozitie, dirijat, fara sa ai habar de lucrurile
elementare din armonia de secol XX, de pilda. Din pacate vedem frecvent ca se
intdmpla asta in ultimul timp. Sau fara sa ai habar de anumite notiuni de baza
in ceea ce priveste contrapunctul palestrinian: erau chestiuni de la sine
intelese, iar acum sunt vazute ca exceptii. Exista o decadere a standardelor. De
unde vine asta? Din criza criteriilor axiologice. Ce valoare conferim modelelor
pe care le luam in considerare?
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Este o crizd a modelelor, pentru ca ele trebuie sa fie de ordin
inspirational, formativ. Criza aceasta nu a aparut din senin. E o criza de alegere
a modelelor. Si chiar daca sunt alese prin noroc, sa zicem, modelele potrivite,
observ ca nu mai dispunem de resursele intelectuale, sufletesti pentru a
intelege pana la ultimele consecinte ceea ce ne-au lasat, si atunci nu facem
decat sa preluam niste aparente.

Edmund Husserl, saracul de el, a scris foarte clar: toata fenomenologia
asta, fie ca vorbim de art3, stiinte sau de viata de zi cu zi a omului, nu are la
baza decat tensiunea dintre aparenta si esenta. Poti sa rezumi toata tensiunea
asta din felul in care ne apare lumea, felul in care ne apare celalalt cdnd intram
in relatie cu el, si atunci recurgi la tentativa de accedere la esenta, ,eidetica”,
asa cum o numea el. Intreprinzi un demers de ordin eidetic. Cat3 lume mai are
uneltele mentale de a face asta? Eu nu spun neapdrat ca exista o diminuare a
capacitatilor noastre, a celor din ziua de azi; dar un fel de atrofiere a gandirii, a
punerii mintii la lucru din cauza lipsei de exercitiu, asta exista cu siguranta. Si
cu cat e mai pronuntat procesul tehnologic, cu atat e mai mare aceasta atrofie,
exista o lene a gandirii cu rezonanta valetudinara. S-a raspandit microbul idelor
luate de-a gata care genereaza tot felul de simptome, de la conformism isteric
pana la un fel de solipsism bezmetic, fara niciun Dumnezeu... incat totul a
devenit anomic. Nu mai avem repere.

A.A.: Poate aceste schimbari fac parte dintr-un proces in derulare, o
cale inspre o epoca noua.

T.S.: Daca tot schimbam pareri in ceea ce priveste mersul lumii in ziua
de azi, eu cred ca ne indreptam inspre o noua epoca de barbarie, una
tehnologizata. Catre o noua epoca de intuneric. Ganditi-va, interpretam o
simfonie de Mahler, de Enescu, de Sibelius. Sau un titlu de Puccini, de Verdi,
noi continuam sa o facem. Noi, cei care credem ca mai avem ceva de inteles
din muzica respectiva. Nu de spus, atentie, de inteles! M-as bucura sa fie si altii
partasi la bucuria aceea pe care o am cand descopar lucruri acolo, deci o
facem, dar pentru cine? Numarul celor care au acces la trdirile respective — si
nu ma refer la o intelegere din punct de vedere intelectual, muzicologic, nu sa
isi dea seama ca exista un contrapunct la masura 348 in lucrare, aia e meseria
mea — dar cineva care sa ajunga la nivelul de elevatie spirituala cand intra in
comuniune cu cei care fac muzica aia acolo, numarul lor e in scadere. Poate
sunt eu prea sceptic, dar suntem din ce in ce mai putini.

A.A.: Cum suntem putini? Salile de concerte sunt pline, abonamente la
institutiile de concert nu sunt de gasit, lumea merge acolo!

T.S.: Pentru ce? Asta este intrebarea. Ca sa fie vazuti? Da, vin multi
pentru ca traim intr-o lume a aparentelor. Mario Vargas Llosa in cartea lui,
Civilizatia spectacolului, subliniaza lucrul asta. Daca vrei sa fii perceput ca o
persoana virtuoasa (vezi decorum la romani) pui pe primul rang identificarea
virtutilor. Apoi trdiesti conform acestora. Asta au facut stoicii si nu numai.
Imaginea pe care tu o oferi semenilor tai emana natural din faptul ca tu practici
virtutile respective. Tu nu trebuie sa faci un efort de a te ,,machia”, de a purta
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masti. Si sa revenim 1n zilele noastre: suntem tare virtuosi cand ne exprimam in
spatiul public, dar uitdam sa practicam virtutile respective cand vine vorba
despre noi: ,s-o faca altii, lasal...”, adica exista aceasta duplicitate, acest
comportament de tip schizoid pe care I-am mai intalnit si cand eram mic in
ultimii ani ai lui Ceausescu la cei mari din jurul meu, observ aceeasi tendinta
bipolara in privinta comportamentelor actuale, aceeasi ruptura grava pentru
psihicul omenesc dintre sfera publica si cea privata. lar cele doua disjung
hiperbolic, cu o viteza ametitoare si exista acest limbaj duplicitar pe care il
constat la multe nivele ale societatii dar, nota bene, fara doza de umor care
exista pe vremea ceausistd pe care o aminteam mai devreme, la finalul anilor
80. Ne-am pierdut umorul, pentru ca umorul e strans legat de spirit, si am
ramas doar cu diferite forme de grotesca deriziune. Aceasta disjunctie intre
sfera publica si sfera privata in privinta discursului este una foarte periculoasa
pentru orice societate si pentru indivizi luati ca atare. Asta se vede si din felul
in care este perceput ce facem noi acolo, pe scena.
Da, salile se umplu, dar cu oameni care:

1. Fie habar n-au ca li se prezinta un surogat al actului artistic veritabil —
nu mai are cine sa isi dea seama de prezenta kitsch-ului, lipsesc
criteriile;

2. Fie sunt pusi Tn fata unui act artistic autentic si nu 1l discern fata de
imposturd, tot din lipsa de criterii. Si atunci, vorba lui Caragiale,
ramane ,ceva cari gadild placut urechea”, dar nu avem criteriile sa
discernem daca ce se intampla acolo este autentic sau un surogat.

Daca vine vorba de artistul de azi, de un spectator care vrea sa se
bucure cu adevdrat de ce se Intamplad acolo, doua criterii sunt esentiale, asta
trebuie sa caute: spontaneitatea si autenticitatea. A fi spontan si autentic e
apanajul personalitatilor puternice, stapanirea acestor doua atribute Tti confera
o gratie care iti permite sa umbli Tn lume precum tigrul prin iarba. Poti sa ai doi
oameni in fata ta in 15 metri patrati, doud scaune si o masa, iar ei pot face
teatru cu T mare. Si poti sa ai o sala imensa cu decoruri fastuoase, lumini
impresionante si poti primi un surogat, o carcasa goala.

A.A.: Cum procedati ca pedagog si chiar ca pdrinte cu aceasta lipsa de
criterii?

T.S.: Nu mai predau, dar nu poti decat sa i Tnveti sa discearna.
Lucrurile astea nu se predau, oricum, se instileaza prin exemplu. Daca nu esti
vazut ca faci un lucru, anumite gesturi, nu le preia nici cel mic. lar in fata
copiilor tai joci rolul de model, vrei nu vrei...

A.A.: Ma intorc putin la opera Oedip despre care ati vorbit Tn teza de
doctorat. De ce ati ales acest subiect?

T.S.: Sunt absolut fascinat de muzica pe care ne-a lasat-o George
Enescu si de personalitatea acestui mare compozitor roman. Sunt un admirator
neconditionat nu neaparat pentru ca mi s-a indus acest lucru inca de mic, ci
pur si simplu luand contact cu muzica lui. Putea fi de orice nationalitate de pe
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glob. Toatda mostenirea lui artistica respirda umanitate de tip universal, Enescu
este unul dintre ultimii mari umanisti de care am putut sa ne bucuram. A facut
totul dintr-o dragoste profunda pentru Om. Daca restrangem putin discutia
ajungand la tragedia liricd Oedip, lucrarea pe care a iubit-o cel mai mult,
aceasta are 1n centrul muzicii si libretului ideea confruntarii dintre Om si
propriul sdu destin. Eu unul o citesc intr-o cheie umanist-existentialistd. Tn
raspunsul lui Oedip din dialogul cu Sfinxul din actul al ll-lea, rezida intreaga
esentd a opusului: Omul este mai puternic decat Destinul, desi legenda
Sfinxului ne spune altceva in mitologie. Felul in care Enescu, impreuna cu
libretistul Edmond Fleg gandesc modul in care Sfinxul pune intrebarea, il
aseaza pe compozitor pe o pozitie din care poate conversa de la egal la egal cu
acel Creator a carui prezenta se face simtita ,, undeva deasupra boltii instelate”,
cum spunea Schiller. Am avut foarte multe de Tnvatat de la Enescu si din
complexitatea partiturilor acestuia: ce inseamna sa notezi anumite lucruri,
meticulozitatea cu care Enescu a notat fiecare parte din orchestrd nu este
nemaiintalnitd, dar extrem de rard printre marii compozitori. Intr-o primé faz3,
muzicienii nu trebuie decat sa citeasca cu atentie ce scrie acolo si sa
interpreteze ca atare si imediat iese interpretarea pe care si-ar fi dorit-o
Enescu. El face parte din compozitorii care m-au invatat sa citesc cu adevarat
un text muzical, pentru ca el coboara la un asemenea grad de detaliu incat te
obliga sa stai acolo si sa vezi exact cum a vrut sa se desfasoare lucrurile.

A.A.: Cum este genul liric modern in Romania? E mai putin abordat de
catre compozitori, mai bine sau mai putin bine primit de catre public?

T.S.: O opera, indiferent unde este ea prezentatda depinde mult de
receptor. O sa spui ,bine, orice alt gen depinde de public”. De acord. Dar limba
in care e scrisa o opera e foarte importanta. Poti avea o muzica splendida si sa
ai curaj sa scrii in limba cu circulatie restransd, cum a fost Janacek. Limbile
fiecarui popor pun, din pacate, anumite limite. Exista traduceri, dar perceptia
nu este aceeasi. Altminteri, creatia de opera, mai cu seama opera de camera
nu sta rau deloc In Romania si cred ca pot fi prezentate publicului mai multe
lucrari de genul asta. Componistica romaneasca are si ea multe de oferit. Exista
autori care cunosc foarte bine genul si ,simt” foarte bine scena. Cu un simt al
dramaturgiei, simt al ,curgerii”, al ritmului intern. Exista solutii de ordin
constructiv-formal, daca vreti, un fel de arhetipuri mai mult sau mai putin
vizibile in felul in care se scrie muzica de opera. Ai nevoie, intra in joc principiul
recognoscibilitatii, un motiv trebuie sa fie cumva pregatit, trebuie sa-i conferi
un anumit grad de recognoscibilitate, existd asta inca de la Wagner, ba chiar si
inaintea lui, la Gluck spre exemplu. Un motiv, pentru a-si asigura imersiunea,
pentru a-si asigura faptul ca se poate scufunda in constiinta ascultdtorului are
nevoie de o pregatire, de un anumit cadru in care sa fie prezentat, daca nu
chiar de mici anticipari foarte discrete la diverse voci. Si sunt compozitori care
stapanesc foarte bine lucrurile astea, iar senzatia de familiaritate chiar si la o
prima auditie e una evidenta. Marele truc la un compozitor de opera este sa te
faca sa ai senzatia cd i recunosti muzica, nu cd o auzi pentru prima data. El
fiind de fapt original: autentic si spontan, cum vorbeam mai devreme. Sunt si
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alte lucruri, multe, in afara de acesta cu pregatirea unui motiv, cum ar fi
dozajul liniilor sonore din orchestra cu scena, cu vocile — opera fiind, noi nu
folosim microfoane.

A.A.: Dar perceptia la nivel international cum este? Ma refer aici tot la
opera moderna, ca gen.

T.S.: Cred ca ultima pe care am vazut-o a fost Furtuna de Thomas Ades,
prezentatd la Covent Garden. Exista, in perceptia mea, o dubla tendinta; asa
vad eu lucrurile si ma scuz dinainte dacd omit alte lucruri. Din ce am eu
cunostinta, exista traditia scolii de la Darmstadt, un stil de compozitie nascut in
perioada postbelicd, o scoald cu o tendinta de complexitate graduala care
poate atinge paroxismul. Se ajunge de multe ori la imaginea sonora a unui soi
de, spuma fractald” din punct de vedere al complexitatii partiturii, devine atat
de elaborata incat la un moment dat, din ordinea dusa la extrem, obsesia
integralitatii si a dezvoltarii contrapunctului superpozitional duce, de fapt, din
punct de vedere perceptiv, la un haos ordonat, sau ordine haotica. Si ciclul se
reia. Este un fel de a evolua al lucrurilor cam Tn orice domeniu. Se pleaca de la
simplitate, se complica foarte tare si la un moment dat, are loc o deflatie din
cauza complexitatii excesive: cedeaza infrastructura.

A doua directie este una de revenire la o stranie familiaritate. Nu un
neoclasicism, nu vreau sa creez confuzie intre stilul abordat de unii compozitori
de acum 100 de ani si aceasta noua tendinta. Dar un fel de nou consonatism, o
regasire a eufoniei, o revizitare a concordiei fonice dupa ce ai explorat aproape
toate formele de disonanta... Conceptele acestea de consonanta si disonanta
au fost mereu puse in discutie, pentru ca ele sunt mereu raportate la context.
Intr-un mediu sonor in care ai doar septime mari, secunde mici, cvarte marite,
s.a.m.d., daca aduci brusc un acord major, acesta devine teribil de disonant, ca
o lumina puternica in ochi. Deci astea sunt cele doua tendinte, complexitatea
extrema si o revenire a consonantei.

A.A.: lar opera romaneasca la care dintre aceste doua tendinte ar
putea fi alaturata?

T.S.: Eu cred cad mai degraba in cea de-a doua, existd o tendinta pentru
o revenire la cadile naturale de comunicare a ideilor catre public. La urma urmei,
chiar Schonberg, cel care a aruncat in aer edificiul muzicii asa cum 1l gasise, a
zis ,inapoi la Do major, mai sunt multe de spus”. Ceea ce sugereaza din partea
unui intelept al muzicii, asa cum era Schénberg, speranta unei ciclicitati. Numai
ca ea se va desfasura mereu pe niste brate de spirald, adica niciodata nu vom
regasi consonanta la acelasi nivel la care era pe vremea tratatului lui Rameau,
dar cumva existd o regasire a ideii de consonantd... Un fel de hiper-
consonanta. Pe mine ma bucura aceasta directie. lar aceasta a doua tendinta
despre care vorbeam mai devreme este si o reactie fireasca a compozitorilor la
indepartarea de public. Odata cu avansul foarte rapid al muzicii de avangarda
si al ideilor sale nu poate fi negata o ruptura de public.

Aici e o nuanta care face diferenta intre autorii de kitsch si autorii
autentici. Regasirea contactului cu publicul prin regdsirea unei noi abordari a
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stilului de creatie de tip consonant nu are loc prin mijloacele facile, batatorite
pana acum. Acei oameni sunt exploratori, ei incearca cu adevarat sa se duca
inainte, nu sa se intoarca, tocmai de aceea m-am ferit de prefixul ,,neo”. Nu e
de fapt decat o aparenta revenire, o explorare de noi posibilitati de a crea si de
a asculta muzica. Folosind tot felul de medii, inclusiv electronice, inteligenta
artificiald, sunt Tncercari de a regasi la un nivel intim legatura cu publicul. Nu
vorbim aici de un interes de ordin pecuniar, am nevoie sa mi se umple sala sa
castig bani din bilete, e vorba de reluarea legaturilor dintre cei care scriu
muzica de Tnalta clasa si public.

A.A.: Pentru public se si face efortul artistic, nu?

T.S.: Da si nu. Eu nu sunt compozitor si nu pot vorbi in locul lor, nu
spun asta de dragul contradictiei ci de dragul de a deschide o alta directie de
discutie, si anume: poti gandi simplu, ai compozitor, interpret si public, dar
trebuie sa faci o sinteza intre cele trei elemente si sa te gandesti ca ele trebuie
sa intre intr-un fel de comuniune. Publicul si muzicienii deopotriva formeaza un
,ceva” (de vazut ce anume) si din aceasta comuniune trebuie sa se nasca o
stare de elevatie spirituald pe care sa o simta deopotrivda muzicienii de pe
scenad si publicul. Si atunci cand asculti contribui la actul artistic de calitate, e
foarte adevarat si stiu asta pentru ca am fost de nenumarate ori spectator.
Simteam ca realmente contribui prin atentia mea la existenta in lume a acelui
miracol artistic care se intampla pe scend. Daca te gandesti la toate aceste
lucruri puse Tmpreuna iti dai seama ca ar trebui creatd o comuniune intre
public si muzicienii de pe scena pentru a accesa o stare de ordin superior.

A.A.: Pare un drum cu doua sensuri si cu doua destinatii...

T.S.: Da, imi place ideea de drum. E un drum cu doua capete, iar odata
ce am finteles si parcurs cele doua capete putem sa-l contemplam. Nu am
incredere in muzicienii care nu se duc la concerte. Si nici in scriitorii care scriu
mai mult decat citesc. Ca muzician trebuie sa asculti multa muzica buna.

A.A.: Si pentru ca tot vorbim despre artisti si public, ce parere aveti
despre festivalurile de muzica, in special cele de muzicd noua pentru
promovarea acestui tip de cultura muzicala?

T.S.: Acestea aduc un serviciu muzicii romanesti si muzicii de
avangarda in general, pentru ca nu se canta doar muzicd romaneasca, ci
muzica din diverse alte culturi. Sigur ca fac un bine aceste festivaluri pentru ca
aduc 1n fata publicului un compozitor prin creatia lui.

A.A.: Cum se apropie publicul?

T.S.: Eh, in ceea ce priveste relevanta festivalurilor de muzicd de
avangarda: in opinia mea este una foarte mare, relevanta, dar nu am dreptul
sa ma exprim foarte categoric aici pentru ca sunt implicat in fenomen. Sunt
consumator, dar si interpret de muzica de avangarda, cunosc personal foarte
multi compozitori, si lucrurile devin foarte spinoase. Felul Tn care este
perceputd muzica respectiva, felul in care oamenii sunt atrasi in salile de
concert Tn ambianta unui zgomot de fond care este format din festivaluri de tot
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felul, concurenta fiind enorma, strivitoare, e un proces complicat. Dar eu am o
singura recomandare: calitate impecabild. Asa se face distinctia. S& nu avem
de-a face cu interpretari care lasa de dorit.

Exista acea tensiune intre aparenta si esenta. Daca suntem obsedati
doar de felul in care este perceputa muzica de avangarda, adica doar de
aparenta, facem o greseald imensa pentru ca, de fapt, aparenta este generata
de esentd. Asta e un lucru pe care noi il uitdim de multe ori, dar intotdeauna
interiorul va iradia cdtre exterior. Dacd tu faci un lucru de o calitate
extraordinara acolo, mai devreme sau mai tarziu lucrul dla se va impune de la
sine. Orice ai face, o bucata de aur rdmane o bucata de aur si cand e in noroi la
marginea unui rau, si cand este expusa ca un artefact pretios intr-un muzeu.

La fel, valoarea actului componistic sau interpretativ nu va fi niciodata
data deoparte din punct de vedere al criteriilor dupa care judeci un act artistic.
Nu te poti duce cu o compozitie slaba si sa te plangi ca lumea nu este
entuziasmata la auditia ei. Si daca interpretii nu sunt foarte responsabili cu
lucrarile pe care le au pe mana, daca nu incearca sa scoata tot ceea ce e mai
bun din muzica respectiva, daca nu interpreteaza cu entuziasm, interpretarile
plictisite produc plictiseala. Si cand lucrez cu solistii de opera le cer ca rolul lor
sa vina din interior, nu sa se bazeze pe manierisme de tip vocal. S nu mai fim
atat de obsedati despre cum e perceputda muzica noua si sa incepem sa o
facem foarte bine. La cel mai fnalt nivel posibil. S8 ne impunem niste
standarde. Sigur, trebuie sa intelegem ca perceptia muzicii de avangarda a fost
ceva de nisa. Mereu au existat niste auditii private care mai tarziu au devenit
capodopere (vezi Beethoven cu ,Eroica”), altele au cazut in obscuritate. Mereu
a existat aceasta idee de muzica noua ascultata intr-un cerc restrans; noua ne-
ar placea sa se faca intr-un cerc mult mai mare. Dar chiar si asa, daca ele sunt
lucrari cu reald valoare intrinseca, si daca sunt interpretate la cel mai Tnalt
standard posibil, e imposibil ca oamenii din public sa nu simta ceva din ce e
acolo. Ceva autentic din punct de vedere muzical.

A.A.: Mentionati des acesti doi termeni, autentic si spontan, detaliati-
ne putin cum le vedeti relatia...

T.S.: E foarte greu sa fii autentic. Inseamna sa iti ascunzi cu foarte mare
grija modelele. A nu cadea in parodii de prost gust. A-ti ascunde cu eleganta
modelele (nu sursele, ca asta ar fi o forma de frauda intelectuald) e secretul
dobandirii stilului. E bine sa fi recunosti fiecaruia meritul sau intelectual, sau
ceea ce a infaptuit la un moment dat. Dar a-ti ascunde cu elegantd modelele,
asta face parte dintr-un fel de arta de a trai, nu simpla existenta.

Spontaneitatea se explicd prin cultivarea atentiei. M-am intrebat asta
de multe ori, vorbea lumea despre un filosof si spuneau: ,acesta este un
intelept”. Spunea cineva la un moment dat asta despre Leonard Cohen, ca este
mai mult decat un muzician, un cantaret, ca este un intelept. Si ma intrebam
oare ce fnseamnd asta, si cred cd am inteles. Intelepciunea poate fi dobandit
prin ascultare, prin cultivarea atentiei, sa fii atent la ceea ce vine catre tine.
Pentru ca vin o grdmada de lucruri inspre tine, dar pe multe dintre ele nu le
percepi din cauza unui efect de tunelare. Autenticitatea vine din dezinvoltura
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cu care te misti in lumea care ti-a fost datd, nu mi-am ales eu epoca in care m-
am nascut — intram putin in datele existentialismului. Circumstantele date, cele
istorice, nu sunt alegerea mea. Ce fac eu cu materialul asta in conditiile date,
respectand regulile jocului care mi s-au aratat la nastere, asta ma face pe mine
autentic. in fine, mai mult sau mai putin autentic. Atentie, nu original!
Originalitatea tine mai mult de inovatie sau euristica. Eu vorbesc aici despre
eudaimonie, ceea ce e altceva. lar autenticitatea este intotdeauna sursa de
inspiratie, si pentru tine si pentru altii. Autenticitatea este sursa de bucurie.
Cand te intalnesti cu o opera de arta in cel mai nalt sens al termenului, totul in
jurul tau devine autentic: ti s-a deschis o noua perspectiva. Sunt exemple din
toate zonele, tocmai pentru a ardta universalitatea sensului. In momentul
acela autenticitatea devine o valoare per se.

Spontaneitatea vine din cultivarea atentiei. Capacitatea de a reactiona
cu un calm firesc la lucrurile care vin catre tine te face sa intri intr-un dialog
inteligent cu lumea din jurul tau. Inteligent, in sensul ca poti face conexiuni
intre lucrurile care ti se perinda in fata ochilor: inter-ligere, a lega impreuna.

A.A.: Ati predat la UNMB. Cum ati transmis studentilor acest binom
autentic-spontan despre care am vorbit? Si cum arata viitorul lor?

T.S.: imi mentin afirmatia de mai sus, cd ne indreptdim spre niste
vremuri Tntunecate. Mereu sunt si exceptii, bineinteles. Ce m-am straduit eu a
fost sa le insuflu aceeasi rigoare in a aborda un text muzical. Nici nu ne dam
seama cat de important este. Stiti ca se vorbeste mult despre analfabetismul
functional, dar daca intoarcem putin roata imi amintesc de o discutie cu Traian
Boald, membru al Filarmonicii clujene. El mi-a dat ideea, si eu acum 1l citez din
memorie: ,,daca este cumva vorba de fapt despre un alfabetism nefunctional?”
Adica daca, de fapt, persoana respectiva e alfabetizata, dar e nefunctionala in
cadrul vietii sociale, profesionale, suntem atinsi de aceasta maladie a
nefunctionalitatii. Traim intr-o tara in care auzim foarte des ,,nu se poate”. Asta
nu e nimic altceva decat un simptom al disfunctionalitatii generalizate. Traim
intr-un mediu disfunctional. Nu vreau sa explorez intelesul cuvantului
incarcandu-ma de intreaga retorica a scolilor de psihologie, nu acolo ma duc,
nu din acest punct de vedere vorbesc eu, nici macar fiziologic. Din punctul asta
de vedere suntem cat de cat in reguld, dar alegem sa ducem o existenta aptera
bazandu-ne doar pe senzorial, tarandu-ne anevoie pe sub bombardamentul
stimulilor cotidieni.

A.A.: E o tendinta sau o certitudine?

T.S.: Exista o pornire irezistibila la nivel macro, la nivel social catre
aceste forme de conformism de tip schizoid, isteric. O isterie de a fi in rand cu
ceilalti. Asta nu poate fi decat un simptom al unei boli sufletesti a colectivitatii.
Nu ma erijez eu intr-un critic al omenirii care sta cu bratele incrucisate si
observa de la distantd fenomenul. Si eu sunt in aceeasi situatie, in fluxul asta
zilnic in care ne zbatem cu totii.
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A.A.: Exista si varianta de a emigra, de a alege altceva, o societate
perfecta sau aproape de perfectiune? Multi pleacd din Romania cu aceasta
iluzie...

T.S.: Nu am fost tentat, poate pentru altii functioneaza dar trebuie sa
fii un anumit tip de om. In cazul meu nu, nu mi s-a intdmplat niciodats. Dincolo
de faptul ca oriunde te-ai duce, cu adevarat acceptat nu esti decat la a doua, a
treia generatie. Eu as fi fost de sacrificiu si nu mi-a placut ideea. Eu am o
problema, si nu as vrea sa sune prea apropiat de vorbele unui mizantrop
imbatranit inainte de vreme, dar problema mea e cu specia in general, nu cu
tara in care mi-a fost dat sa ma nasc. Manifestarile degenerative de care fti
vorbeam nu sunt o critica sociald la adresa unei tari sau alteia, departe de mine
intentia asta, este suficient sa deschideti orice canal de comunicare, public sau
privat si vedeti aceeasi tendintd de... carnaval pe corabia nebunilor, sa ma
scuzati! O obsesie furibunda pentru aparente...

Suntem obsedati de aparente, este incredibil, cateodata raman gura-
casca la forme de manifestare a obsesiilor de tip patologic pentru aparente.
Ma refer in plan social, politic, de orice fel... intru in contact cu membri ai
societatii cam de pe toate palierele. Elitele au incetat sa isi mai asume rolul,
asta e marea problema. Sub presiunea bazei sociale, elitele au renuntat si si-au
tradat misiunea. Nu mi-e teama de cuvantul 3dsta. Elitele sociale vor exista
intotdeauna, sunt cei care se ridica prin ceea ce sunt si ajung sa imprime
anumite directii societatii respective. Problema e cd din fobia patologica,
isterica fata de elite, vorbim la nivel global — sa fie foarte clar, eu, vorbitorul, nu
ma consider nici pe departe ca facand parte dintre elite, social, financiar, nimic
— vorbim asadar de o societate care si-a invatat elitele sa nu se mai comporte
ca atare si mai apoi tot ea, societatea, se supara pe acestea ca nu se achita de
datoria lor randuita prin ordine divina. Pai e rezultatul mutilarii la care ati
supus ideea de elite de cateva decenii! Ati avut groaza de orice tip de elita, de
la sport la arta, de la politica la... tot. Ati avut o tendinta apasatoare si
obsedanta de egalizare cu orice pret. Cei care in mod natural s-ar fi regasit in
randul elitelor au Tnvatat o arta a disimularii, sub presiunea sociala. Tot voi
sunteti suparati pe elite ca nu se comporta si ca nu isi asuma rolul ca atare? Ati
vrut ca toata lumea sa se conformeze la un anumit tip de discurs acceptat la
toate nivelurile, ati vrut ca cei altminteri indreptatiti la o anumita recunoastere
publica sa renunte la aceasta sub amenintarea isterica a nivelarii gurese, si tot
voi sunteti suparati? Si nu vorbesc de elite ereditare, adica tata cuiva a fost nu
stiu ce secretar de partid si are si fiul o functie acolo, acest tip de pseudo-
aristocratie ereditara nu face parte din conceptul meu de elite. Elitele sunt
oamenii care prin propriile lor merite au avut acces la o anumita perspectiva
asupra lumii care le-a permis sa faca bine celor din jur: prin cunoastere, prin
performante, prin sporirea cantitatii de Frumos in lume, etc.

Ni s-a indus, cel putin generatiei mele, opozitia dintre comunism si
societatea libera, Tncat uitam ca exista o plaga sociala care nu are de-a face nici
Cu una, nici cu alta: plaga fanatismului, fixatiile monomaniacale. E. Cioran a
spus-o foarte bine: ,,Nebunia este o tristete care nu mai trece”. Si nu vorbesc
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de fanatismele de tip religios sau politic. Vorbesc de fanatism in privinta ideilor
primite de-a gata. Ai idei primite de-a gata si tii de ele cu o agresivitate
extraordinara, oamenii 1si arata coltii din te-miri-ce. Ori asta nu e decat un alt
simptom al accediei sociale cronicizate. Nu e o cauza, acelea sunt mai
profunde...

A.A.: Tinerii muzicieni, artistii dar si generatia tanara in general ce are
de facut cu aceste date ale problemei, Tn acest context?

T.S.: Nu existd un drum al Damascului catre a fi compozitor sau dirijor.
Sigur, exista nevoia de modele. Cei aflati la inceput urca un munte greu de
urcat, si putini ajung in varf. Si daca ajungi la trei sferturi tot e bine, ca ai facut
ceva cu existenta care ti-a fost dati! Inchipuie-ti c3 te chinui decenii intregi s&
urci pe muntele ala si cand ajungi sus sa iti dai seama ca esti pe muntele gresit.
Si sa vezi muntele pe care trebuia sa urci, acolo, departe... Mai conteaza si felul
in care fti cultivi discernamantul. Cautarea nu trebuie sa devina obsesiva, viata
nu ne este data sa fie trdita cu incrancenare sau cu furie.

Ce sfaturi sa le dau? Studiati! Si nu va cantonati in vreo scoald anume,
in vreo ideologie. Cel mai simplu ar fi ca atunci cand iti dai seama ca esti intr-o
cusca sa faci tot ce poti ca sa iesi. Totul e sa fti dai seama! Unele dintre custi au
niste porti tare simpatice. Mai important decat sa stii sa recunosti o cusca este
sa recunosti cand te afli intr-una. Cand nu vezi asta si crezi ca asta e tot, e
»,g8ame over”.

Stiti ce cred eu ca ar mai trebui, ce ne lipseste? Daca pe langa
intelepciune, cultivarea atentiei, acumularea insotita de bucurie a unor lucruri
privind cunoasterea, in experientele de zi cu zi ne lipseste compasiunea, s-a
terminat. Si nu afirm asta din sfera faptului ca sunt eu crestin-ortodox, ci din
sfera general-umana. Avem o mare problema cu rezervele de compasiune,
suntem gata sa ne induiosam pana la lacrimi din te-miri-ce pe internet, dar
neglijam cotidian sufletele din jurul nostru; suntem plini de falsa compasiune si
entuziasme prost plasate. Sa nu uitdm ca in lume cantitatea de rau va fi mereu
mai mare decat cantitatea de bine. Nu ma avant intr-o incercare de a justifica
cum stau lucrurile pe lumea asta. La o cantarire superficiald a lucrurilor, e clar
ca e o cantitate de urd, de rautate, de prostie mult mai mare decat de bine, de
compasiune. Si cred ca in afara de cumpatare (cum era ea o virtute a anticilor),
compasiunea ca virtute ar trebui sa fie practicata putin mai des. Capacitatea de
a empatiza cu situatia altcuiva. Cateodata si un act punitiv poate fi izvorat din
compasiune, la nivel social, vorbind de indreptarea cuiva, nu de pedepsire.
Justitia ca sistem a ajuns sa fie folositd ca arma.

A.A.: Cum se adapteaza arta la aceste idei?

T.S.: Nu cred ca arta poate sau trebuie sa fie pusa in slujba vreunei
ideologii. Arta e ca o pisica: tu poti sa o tii, sa o ingrijesti, dar cand fsi gaseste
secunda aia de libertate, ai pierdut controlul. Trebuie sa astepti pana vine ea la
tine. Tn general arta nu poate fi in slujba vreunei intreprinderi de ordin
omenesc, desi nu sunt pentru conceptul de ,arta pentru arta”. Acesta e un tip
de gandire, estetismul acesta intr-un glob izolat de sticla face parte din bolile

de copilarie ale unui artist, merge pana pe la doudzeci si ceva de ani, dupa care
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devine fandoseald. Tn anii de inceput te bucuri de propriul rezultat, e punctul
de intersectie intre momentul cand ai ajuns sa iti stapanesti mijloacele de
expresie ca artist si in acelasi timp nu iti e foarte clar ce e in jurul tau. Si eu am
facut-o la randul meu, dadusem de scrierile lui Oscar Wilde, dadusem de
retorica lui, de dandy-ismul lui plin de sarm, si eram subjugat acestei idei de
arta pentru artd. imi plicea cd arta iese din sfera politicului, socialului s.a.m.d.
n acelasi timp mi-am dat seama c3 este imposibil. Arta este o intreprindere
omeneasca de grad fnalt, alaturi de stiinte si filosofie ea face parte dintr-un
discurs de ordin teologic supraordonat ordinii seculare.

A.A.: Ce crede artistul Tiberiu Soare despre dualitatea dintre scop si
mijloc?

T.S.: Din punctul meu de vedere sunt calm de cativa ani. Cel putin
acum mi-am gasit raspunsurile, nu stiu daca ne mai intalnim peste niste ani
cum o sa fiu, poate o sa imi mai rafinez raspunsurile, cine stie. Ideea este ca
acum, cand vorbim, muzica pe care o fac eu, dirijatul de orchestra, este un
mijloc pentru a ajunge la altceva, nu un scop in sine, de aceea nu este atat de
important eul ala de care fac caz atat de multi.

A.A.: Va multumesc!

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with conductor Tiberiu Soare

Tiberiu Soare is the conductor of the Bucharest National Opera and one of the
most accurate observers of the current musical phenomenon in today's society
and culture. A captivating dialogue with a passionate but also rigorously
documented interlocutor not only in the field in which he performs, this
material can be a manifesto for art, culture and society in the 21st century.
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