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CREATII

Anotimpuri contemporane (lll)
Toamna

Tliinde Sur

Emotii de toamna

in lumea fascinantd a artei si a muzicii contemporane, se
contureaza adesea colaborari remarcabile care redefinesc limitele
creatiei artistice. Printre aceste initiative ambitioase se numara si
proiectul Anotimpuri contemporane — coordonat si initiat de
compozitorul Alexandru Stefan Murariu, alaturi de echipa sa formata din
Andra Patras, Ramona Murariu si Cristina Eleonora Pascu. Avand in
prim-plan scopul de a explora muzical fiecare anotimp al anului,
proiectul imbogateste peisajul cultural clujean, prin prezentarea a patru
concerte cu compozitii dedicate ansamblului de muzica contemporana
Couleurs.

Cel de-al treilea concert, Toamna are ca scop evidentierea
modalitatilor de abordare a simbolurilor si a caracteristicilor acestui
anotimp, respectiv maniera in care lucrarile programate comunica atat
direct, cat si indirect intre ele.

Indiferent de arta la care ne raportam, simbolistica toamnei a
fost sugeratd printr-un bogat evantai de nuante. De la atmosfera
peisajelor din natura a impresionistilor francezi, pana la poeziile
sfasietoare ale lui Edgar Allan Poe, simbolurile acestei perioade au fost
constant asociate cu ideea de degradare, melancolie, interiorizare,
metamorfoze ale naturii si, implicit, ale eului. Comparativ cu liantul
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lucrarilor din concertele anterioare ale seriei Anotimpurilor, precum
reinvierea (Primdvard) si calatoria (Vard), momentul toamnei invita la o
plonjare in infinitul mintii labirintice a omului, a subconstientului si a
imaginarului. Acest fapt este surprins sugestiv prin includerea fin
ansamblul muzical a celui mai intim instrument, vocea umana, ce
deschide posibilitatea introducerii cuvantului in relatie cu muzica.

Fuziunea dintre cuvant si constructia unei linii melodice este
realizata prin adoptarea oratoriei antice in vederea realizarii unei
retorici muzicale coerente, corelata la randul ei cu teoria afectelor.
Regasit in partiturd sub denumirea de ,Imitazione delle parole” sau
,Stile espressivo”, acest efect are capacitatea de a se adresa straturilor
adanci ale fiintei umane, de a accesa subconstientul, avand un impact
puternic asupra emotiilor, gandurilor si imaginilor create. Printre
senzatiile induse 1n timpul ascultarii se gdsesc anumite stari de relaxare,
meditare, nostalgie sau chiar stari hipnotice. Argumentarea acestei
relatii versatile este facuta inclusiv de catre George Enescu care sustinea
faptul ca ,,cuvantul arunca lumina vie asupra sentimentelor, descriindu-
le, precizandu-le in chip poetic. Gratie cuvantului, gandirea se poate
formula. Muzica revarsandu-se in adancimile sufletului, patrunde
misterioasa in cele mai tacute taine ale simtirii. Din imbinarea cuvantului
si a muzicii s-au ndscut si se vor naste opere divine, nemuritoare”?.

Aceasta pendulare intre constient si subconstient, un adevarat
asalt asupra imaginarului auditorului, defineste concertul Toamnei, din
data de 3 octombrie 2023, programat in Studioul de concerte al
Academiei Nationale de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca. S-a
recurs la un proces de divizare repertoriala, pe categorii. Astfel, se
demarca in program lucrdrile cu substrat literar si poetic: Alte cédntece
de Cornel Taranu, pe versuri de Nichita Stanescu si Trois poémes de
Stéphane Mallarmé de Maurice Ravel. In egald masura, Hypnagogia Il de
Diana Rotaru surprinde un amalgam de senzatii prin inserarea unor
fragmente care apartin poetilor Ana Blandiana, Brion Gysin, Edgar Allan
Poe si Paul Eluard. Fenomenele naturale specifice anotimpului au fost
redate in lucrarea 23.9 a lui DanDe Popescu, o compozitie care nu are

1 Vladimir Dogaru, Eminescu muzician al poeziei. Enescu poet al muzicii, Editura
lon Creanga, Bucuresti, 1982, p. 46.
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nevoie de text pentru a mentine Tn echilibru fortele expresive
divergente, echilibru ce ajunge insa sa fie zdruncinat odata cu lucrarea A
54-a toamnad a compozitoarei Irinel Anghel.

Imagini rupte dintr-un vis

,Totul devenea departe,
ca inima inainte de moarte”?

Aceste versuri de mare incarcatura dramatica apar pe muzica
maestrului Cornel Taranu?, prezentata in prima auditie absoluta3. Alese
cu luni Tnaintea trecerii in nefiinta a compozitorului clujean, Alte cdntece
reprezinta un ciclu de trei piese pentru bariton solo, clarinet, clarinet

! Fragment din poezia ,,indoirea luminii” de Nichita Stinescu.

2 Compozitor, muzicolog, profesor, dirijor al ansamblului Ars Nova si director
artistic al Festivalului de muzica contemporana ,,Cluj Modern”, Cornel Taranu
(1934-2023) a reprezentat una dintre figurile proeminente ale muzicii
contemporane romanesti si universale. A studiat la Conservatorul de
Muzica din Cluj-Napoca findrumat de Sigismund Todutda si Romeo
Ghircoiasiu (1951-1957), s-a perfectionat la Conservatorul din Paris (1966-
1967), cu Nadia Boulanger si Olivier Messiaen, iar apoi la Darmstadt, in
Germania (1968-1969), cu Gyoérgy Ligeti, Bruno Maderna si Christoph
Caskel. Si-a sustinut doctoratul cu teza intitulatd ,Enescu Tn constiinta
prezentului”, lucrare publicata atat in limba romana (Editura pentru
Literatura, 1969), cat si in limba franceza (Editura Stiintifica si
Enciclopedicd / Enesco dans la conscience du présent, 1981). Tn 1957 si-a
inceput cariera didactica universitara la Conservatorul de muzica din Cluj, a
devenit directorul departamentului de compozitie Tn anul 1990 si a predat
cursuri de Compozitie, Elemente de stilisticd muzicald (sec. XX) si Discursuri
muzicale alternative (teatru, balet, film, media). in calitate de profesor
invitat a sustinut cursuri Tn Germania, Israel, Elvetia si Statele Unite ale
Americii.

3 Aceastd atmosfera se aseamand cu cea din 14 decembrie 1983 cind Cornel
Taranu alaturi de ansamblul de muzicd contemporana Ars Nova au interpretat
ciclul de piese Cdntece fdrd dragoste la doar o zi dupa moartea poetului
Nichita Stanescu.
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bas, cvartet de coarde si pian. Compuse in anul 2018, ele isi trag seva din
poeziile Veche intdmplare, Marele ochi al iernii si fragmente din indoirea
luminii, de Nichita Stanescu.

In ceea ce priveste contactul compozitorului cu bogétia
nuantelor limbajului poetic romanesc, intr-un interviu pentru Revista
Muzica, realizat de catre Andra Fratild, Cornel Taranu relateaza?, in chip
luminos, despre lunga sa colaborare si frumoasa prietenie pe care a
avut-o cu scriitorii Nichita Stanescu si Cezar Baltag. Aceasta inclinatie a
compozitorului de a surprinde melodicitatea poeziilor se observa de
asemenea prin prezenta in creatia sa, ca sursa de inspiratie, a poeziilor
lui Mihai Eminescu, Nicolae Labis, Ana Blandiana, Vladimir Streinu si
Tristan Tzara. Introducerea versurilor stanesciene s-a produs insa relativ
tarziu in creatia sa. In textul insotitor al CD-ului Remembering Nichita,

1 Andra Fratila, De vorbd cu Cornel Tdranu, in Muzica, nr. 6/2015, p. 11.
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compozitorul afirma: ,apropierea mea de lirica lui Nichita Stanescu s-a
produs cu sfiald si in etape. 1l stiam incd de la debutul sdu notabil in
Tribuna clujeand (1957), 1i urmaream evolutia scanteietoare de-a lungul
unor ani manosi pentru el si mai ales pentru noi, dar ma retinea un
sentiment greu de definit nu ca cititor, caci il admiram foarte mult, ci ca
autor de muzicd”’.

Asemenea poeziilor din creatia stanesciand ale caror titluri
poartd numele de ”cantec”? cu intelesul de ”stare”, dintr-o perspectiva
metalingvistica, in acelasi mod Cornel Taranu inglobeaza cele trei piese
sub titlul generic de Alte cdntece. Compozitorul admitea ca: ,Nichita
aparea in ochii mei ca un magician al limbii romane, sonoritatile sale
pline de fantezie si muzicalitate (Nichita fiind si un bun muzician) mi s-au
parut ‘cantate’ de la sine”3.

Compuse invers cronologic? fatd de ordonarea din partitura, cele
trei lucrari realizeaza o unitate in ceea ce priveste tratarea rolurilor
solistice, a formei monopartite care oglindeste desfasurarea constructiei
poeziilor, respectiv a acompaniamentului minimal care este aproape in
totalitate izoritmic si format din clustere si acorduri disparate.
Atmosfera nostalgica, ce evoca episodic tanguiri de bocet, este surprinsa
atat la nivel metric, prin alternanta masurilor binare cu cele ternare, cat
si la nivel ritmic prin intrarile instrumentelor pe contratimp, fapt ce
genereaza un rubato caracteristic creatiei compozitorului clujean.

Cele 12 masuri de la Tnceputul primei lucrari, Veche intdmplare,
surprind celulele-motivice de tip oiseaux la clarinet, o asemanare cu
stilul de compozitie al lui Olivier Messiaen. Linia melodica a baritonului
este alternata cu celule repetitive la pian, aduse la finalul fiecarui vers,
iar odata cu masura 23, asistam la o prima intrare a clarinetului bas, a
carui interventie cu profil melodic descendent, finalizat cu o repliere

I Fragment preluat din textul insotitor al CD-ului Remembering Nichita, realizat
de Casa de discuri Electrecord, 2006, p. 2.

2 Céntec de iarnd; Cdntec de primdvard; Cantec de dragoste pe marginea mdrii;
Cdntec singur; Cdntec fdra rdspuns.

3 Fragment preluat din textul insotitor al CD-ului Remembering Nichita, realizat
de Casa de discuri Electrecord, 2006, p. 2.

4 Conform insemnelor de la finalul celor trei lucrari aflam data la care au fost
compuse acestea: Indoirea luminii - 22-27 iulie; Veche intdmplare - 4-5 august,
Marele ochi al iernii - 8-10 august 2017.
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ascendenta (ex. 1) este pastrat pe tot parcursul lucrarii, cu rol de ecou,
de reverberatie. Aceastda linie melodica a baritonului contine 1in
permanenta mersuri cromatice, salturi de terta si septima, avand acelasi
efect de rubato datorita pauzelor, accentelor si a prelungirii sunetelor.
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Ex. 1: Cornel Taranu — Veche intdmplare din ciclul Alte cdntece: m. 20-23

Spre deosebire de prima lucrare in care prezenta clarinetului a
fost minimald, mai pregnanta doar in introducerea de 12 masuri, in cea
de-a doua piesa, Marele ochi al iernii, clarinetul este eliminat complet,
rolul solistic fiind atribuit doar vocii si clarinetului bas, tandem sonor
care tese un discurs polifonic imitativ. Pe parcursul acestui dialog este
evident rolul de ecou pe care 1l joaca clarinetul bas (ex. 2). Finalul lucrarii
(m. 58-65) surprinde un dialog intre clarinetul bas si acompaniamentul
incredintat cvartetului de coarde si pianului, unde clarinetul bas imbraca
acelasi profil melodic din prima piesa a ciclului.

B.CL

Ex. 2: Cornel Taranu — Marele ochi al iernii din ciclul Alte cdntece,
m. 11-12

Culminatia in ceea ce priveste folosirea procedeelor de captare a
mesajului poeziei se realizeaza in ultima piesa a ciclului, Indoirea luminii.
Introducerea realizatda in acompaniament este redusa la minim sub
aspectul materialului sonor utilizat, iar vocea intra fulgurant, in registrul
acut, pastrand conturul de salturi si mersul cromatic. in dorinta de a se
apropria treptat, Tnsa inevitabil de ”cascada” sonorda care apare in
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urmatoarea sectiune, compozitorul atribuie un rol important cvartetului
de coarde (m. 13-25). Prezenta acestuia este insa esentializatd, redusa la
un ison, odata cu repetarea versului ,inainte de moarte” (m. 37) si prin
initierea in premiera a unui dialog polifonic intre cele doua clarinete.
Acest dialog aduce cu sine o “cascada de sunete” care “tasneste” in
masura 41 printr-o scriitura abrupta si densa, astfel compozitorul
intensificand muzical simbolul sumbru al mortii (ex. 3).
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Ex. 3: Cornel Tdranu — Indoirea luminii din ciclul Alte cdntece: m. 38-41

Asemenea unui moment de liniste dupa furtuna, prezenta
clarinetului este eliminatd din nou (m. 45), iar formulele de cvintolet
redate initial de cvartetul de coarde sunt plasate acum la pian. Ele se
sting pe parcurs pentru a l3sa interactiunea dintre cei doi solisti sa
ajunga la un punct de armonie si convergenta.

La o privire generald, aceste imagini rupte ca dintr-un vis
realizeaza o sinteza a urmatoarelor doua lucrari din program. Se observa
o serie de corespondente expresive, sugerate cu rafinament de catre
compozitori, prin efecte de ecou si senzatia de prabusire de la finalul
lucrarii Hynpagogia I, respectiv a rubato-ul si a pendularii unei singure
celule care este variata constant de catre fiecare instrument, in piesa
23.9.
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Echilibrul dintre staza si miscare

Un spatiu de contemplare aflat
intr-un echilibru aparent este creat in
lucrarea lui DanDe Popescu?, intitulatd
23.9, ce reprezinta data echinoctiului
de toamna — momentul efemer in care
durata zilei si a noptii devine egala,
marcand astfel, in cazul de fat3,
tranzitia de la vara la toamna. Acest
punct autumnal surprinde un echilibru
intre zi/noapte, intuneric/lumina redat
sonor de catre flaut, pian, percutie si
harpa, si se caracterizeaza, conform descrierii compozitorului, printr-o
,simetrie a planurilor”2. incercarea de p&strare a unui echilibru perfect
este prezentad atat la nivelul formei — pliata pe o structura palindromica,
cat si la nivelul texturii si a dinamicii.

Forma lucrarii descrie un arc pornit din obscuritate, clustere si
nuante mici, care pe parcurs dobandeste o pulsatie redata printr-un
tremolo constant la percutie (m. 3-24). La nivel melodic, prin
introducerea din masura 19 a unei pedale duble (si bemol-la), timpanul
anticipeaza preluarea enarmonica a acestei pulsatii, printr-un ostinato la
harpa (ex. 4).

1 DanDe Popescu (n. 1985, Slatina, Olt) si-a inceput studiile muzicale sub
indrumarea périntilor, iar liceul I-a urmat in Timisoara. Tn cadrul Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, studiaza la clasa prof. univ. dr. Doina Rotaru
si 1si sustine teza de doctorat cu titlul , O privire critica asupra tehnicilor
minimaliste de compozitie” in toamna anului 2015, sub indrumarea prof. univ.
dr. Liviu Danceanu. Meritele sale componistice au fost recunoscute prin
numeroase premii obtinute la competitii precum Concursul National Paul
Constantinescu, Concursul National Stefan Niculescu, Concursul National de
Creatie Corala, Concursul National de Creatie, Critica si Interpretare Muzicala
Mihail Jora, InnerSound (editia 2018). Din februarie 2019 este membru
permanent al ansamblului de gamelan Jepun Bali alaturi de care a sustinut
concerte in tard. Acestui ansamblu ii este dedicatd lucrarea Panguripan,
selectata pentru proiectul ConnectArts - Perspective (2020).
2 DanDe Popescu, in prezentarea lucrarii.
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Ex. 4: DanDe Popescu — 23.9, m. 23-27

Prin continuarea pulsatiei, odata cu introducerea ostinatoului,
este redata sonor miscarea de rotatie a pamantului. Acest fenomen este
surprins la nivelul intrdrii instrumentelor, la nivelul general al registrului
care este invadat prin scurte fragmente disipate la cele patru
instrumente, dar si la nivelul evolutiei dinamice care urmareste aceeasi
logica, de la mp spre mf. Din punct de vedere melodic se realizeaza o
deconstructie sonora a modului octatonic care reprezinta simetria in
planul Tnaltimii. Cele doua formule melodice de baza (ex. 5) sunt
conturate, transpuse, inversate si combinate treptat la fiecare
instrument pe parcursul intregii lucrari.
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Ex. 5: DanDe Popescu — 23.9: formulele melodice de baza
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Pe langa forma de arc, compozitorul realizeazd si o forma
palindromica, printr-un inceput si sfarsit ce se contureaza in atmosfere
obscure. Sectiunilor pulsatorii si dinamice, care mentin atmosfera
energica si obscura a lucrarii, le sunt opuse cele aparent rubato, intime
si misterioase, constructie ce trimite la raportul dintre intuneric si
luminad. Cele doua planuri principale, indltime si dinamica, aflate n
echilibru, sunt supuse unei cresteri in intensitate si complexitate metro-
ritmica prin introducerea unor subdiviziuni ale masurilor binare, din
masura 57. Melodia parca erupe, se dezlantuie In sectiunea mediana
aducand in masura 143 o ,complexitate metro-ritmica si de forte”! (ex.
6).
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Ex. 6: DanDe Popescu — 23.9: punctul culminant in sectiunea finala, m. 139-144

Axa de simetrie aduce o retragere, un traseu inversat cronologic,
0 parcurgere recurenta a drumului strabatut si dorinta de revenire la

1 DanDe Popescu, in prezentarea lucrarii.
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realitate prin plasarea ostinatoului la pian (mana dreapta), insa pregatit
intr-un mod similar la percutie. Profilul melodic al celulei initiale este
inversat: la inceput: la sol# do fa# — la final: mi fa# re# sol, dar pe urma
revine la aceeasi celuld, si chiar la acelasi cluster, insa spatiat intre
instrumente (ex. 7).
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Ex. 7: DanDe Popescu — 23.9, m. 222-224

Pe masura ce ne adancim in aceasta experienta sonora si privim
lucrarea in ansamblul ei, descoperim ca imaginea echilibrului transcende
simpla succesiune de evenimente naturale. Tn esentd, cautarea
echilibrului poate fi interpretata ca o oglindire a experientei umane si a
contrariilor cu care existenta noastra se confrunta, o punte catre sufletul
omenesc, catre subconstient.

Nimic nu e ce pare afi.
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Trecerea granitei si scufundarea in subconstient

Pasionata de posibilitatile inducerii
unei forme de transa in sala de concert,
prin sonoritatile muzicii contemporane,
Diana Rotaru! a dedicat ansamblului
Couleurs o noua varianta a lucrarii
Hypnagogia, compusa in 2011 pentru
grup solistic (soprana, flaut si fagot),
ansamblu de tip sinfonietta si mediu
electroacustic (sunete preinregistrate si
procesate). Hypnagogia Il (2023) pentru &
soprana, flaut, clarinet, pian, percutie, harpa, cvartet de coarde si mediu
electronic, surprinde aici toamna ca spatiu de tranzitie, similar starii
hipnagogice?, un spatiu propice ,transformdrilor, autocunoasterii si
accesarii subconstientului”.

Sugestia de hipnagogie, mai exact de trecere a granitei dintre
trezie si vis, este sugerata prin distorsiuni timbrale si intonationale ale

1 Na&scutd la Bucuresti in anul 1981, compozitoarea Diana Rotaru este

coordonator principal CIMRO (Centrul de Informare Muzicald din Romania,
dedicat promovarii muzicii noi si experimentale romanesti) si conferentiar in
cadrul Departamentului de Compozitie al UNMB. Intre anii 2012-2021 a fost
director artistic al ansamblului de muzica contemporana SonoMania. A studiat
cu Stefan Niculescu, Dan Dediu (UNMB) si Frédéric Durieux (Conservatorul
National Superior de Muzica si Dans din Paris), avand sansa sa fi intalneasca, in
cardul unor cursuri de vara (Acanthes, Voix Nouvelles — Royaumont,
International Bartok Seminar) pe Salvatore Sciarrino, Jonathan Harvey si Brian
Ferneyhough, printre multi altii. A scris muzica de camera si orchestrala,
muzicd pentru spectacole multimedia sau de dans si opera de camera, in
cadrul carora exploreaza directii expresive diferite precum hipnagogia, folclorul
imaginar sau umorul.
2 Hipnagogia reprezinta starea intre trezie si somn sau visarea lucidd. Aceasta
stare a fost cercetata de multi psihologi, ganditori si artisti, printre care se
numara Alfred Maury (cel care a folosit pentru prima data termenul), Jean-Paul
Sartre si Eugéne-Bernard Leroy.
3 Diana Rotaru, in prezentarea lucrarii.
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planului acustic care se contopesc cu materialul preinregistrat si
procesat electronic. Comparativ cu lucrarea lui Cornel Taranu, care se
edifica pe creatia unui singur poet, acest material foloseste un amalgam
de fragmente scrise in trei limbi, extrase din patru texte diferite: poemul
permutational /| Am that | Am al lui Brion Gysin, Ana Blandiana — in
somn, Edgar Allan Poe — A Dream Within a Dream si Paul Eluard —
Voyage du silence. Subiectul aflat in stare hipnagogica, soprana solista,
primeste doud ramificatii sonore instrumentale, deseori eterofonice —
flautul si clarinetul, iar tehnicile repetitiv-hipnotice sunt prezente la
nivelul tuturor parametrilor.

Asemenea variantei din 2011, Hypnagogia I, desi face aluzie la
un timp elastic, la un spatiu al lentorii care este populat de , diferite
himere si sonoritdti stranii”!, mizeazd pe o desfisurare aparent
aleatorica a liniilor melodice, structura de baza a acesteia fiind
,controlatd, perceptibilda si foarte rationala — dar distorsionata prin
timbralitate si statism”?. Ramificarea se realizeaza in patru etape, in
patru mari sectiuni, prin pendularea intre diferite reminiscente ale
memoriei sau chiar intre diferite ipostaze ale ei. Fiecare sectiune poarta
un titlu sugestiv, preluat din textul folosit. Conform descrierii
compozitoarei, ,,primele trei, Somn, Dream, Voyage conduc spre ultima
sectiune, | am, o regésire a eului in cel mai adanc strat pre-oniric”3.

in Somn (m. 1-77), Diana Rotaru ne introduce ntr-un univers in
formare. Acest univers aflat, conform spuselor compozitoarei, ,,intr-un
stadiu de puritate, de inocentd”4 realizeazd un proces de expansiune
timp de un minut si 15 secunde, redat prin banda ”solo” care surprinde
sonoritati prelucrate de waterphone®. Odatd cu introducerea vocii

I Andra Apostu, De vorbd cu Diana Rotaru, in Muzica, nr. 7/2018, p. 12.

2 Ibidem.

3 Diana Rotaru, Transa contemporand. Ipostaze ale repetitiei in muzica noud,
Editura Muzicald, Bucuresti, 2022, p. 223.

4 Idem, p. 224.

> Watherphone-ul este un instrument de percutie, realizat dintr-un otel
inoxidabil si format dintr-un corp rezonator umplut cu apa, in jurul caruia sunt
introduse niste tije de alama. Pe langa actionarea acestuia cu un arcus, diferite
baghete sau cu mana, in momentul inclinarii corpului rezonator instrumentul
produce un efect de glissando.
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indbusite a sopranei si preluarea alternativa a liniei melodice de catre
grupul solistic (flaut si clarinet) observam la nivelul limbajului si al
tehnicilor utilizate un procedeu asemanator cu lucrarea anterioara, dar
care sugereaza o stare diferita.

Comparativ cu DanDe Popescu in lucrarea 23.9, Diana Rotaru
foloseste glissando-ul si tremolo-ul pentru a crea o permanenta
instabilitate, o alunecare fie de la un instrument la altul, fie de la o
imagine la alta, instrumentele comportandu-se ca un ecou, o proiectie
distorsionata a interventiei sopranei (ex. 8).
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Ex. 8: Diana Rotaru — Hypnagogia Il, m. 4-6.

De-a lungul acestei sectiuni, profilul melodic se fixeaza in jurul
centrilor mil si sol1, formand atat o pedala dubla, cat si o micro-textura
polifonica datorita preluarilor treptate ale pedalei si ale imitatiilor la
nivel de celula de catre flaut si clarinet. Aceasta “cascada” de canoane
eterofonice (ex. 9) conduce, conform autoarei, spre o ,implozie
intonationald, pe celule din ce in ce mai mici repetate obsesiv si spre un
climax tensional al lucrérii”!

1 Diana Rotaru, Transa contemporand. Ipostaze ale repetitiei in muzica noud,

Op. cit., p. 231.
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Ex. 9: Diana Rotaru — Hypnagogia Il, m. 76-77.

A doua sectiune, Dream (m. 78-116), conturand forma b b b™ b
b” b™" b, continua sa promoveze obsesiv terta sol-mi, la care se adauga si
sunetul fa#. Momentul se bazeaza pe alternarea repetata de structuri
formate fie dintr-un singur sunet tinut (sol2), expus de clarinet in
registrul supraacut, fie prin repetarea obsesiva a secundei fa#-mi, de
catre soprana. Fiecare structura este adusa in concordanta cu repetarile
si aliteratiile din textul lui Edgar Allan Poe: ,All that we see or seem / Is
but a dream within a dream”, ,,Is all that we see or seem / But a dream
within a dream?”Z,

Peste acest quasi-recitativ, compozitoarea suprapune interventii
vocale ale instrumentistilor din ansamblu, extrase din poemul permutat
a lui Gysin (ex. 10) si creeazd senzatia unei ,masini de vise stratificate”?.

1 Tot ceea ce vedem sau parem / Nu este decat un vis in vis, Oare tot ceea ce
vedem sau parem / Nu este decat un vis intr-un vis?.

2 Diana Rotaru, Transa contemporand. Ipostaze ale repetitiei in muzica noud,
Op. cit., p. 231.
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Ex. 10: Diana Rotaru — Hypnagogia II: Suprapunerea poeziilor lui Poe si Gysin,

m. 102-104.

Melodia sectiunii a treia, Voyage (m. 117-153), surprinde
momentul central al partiturii sopranei, proiectatd intr-o semitransa. Tn
interpretarea integrala a unui canon la trei voci, al carui acompaniament
ancoreaza pe un acord intr-o evolutie lentd, desfasurat din registrul grav
spre cel acut, solista este perceputa in trei ipostaze ale propriei sale
feminitati (Copilul, Femeia indragostita si Misterul). Linia melodica
expune o noua tema, iar pe parcursul canonului se alterneaza acelasi
material sonor in trei ipostaze diferite din punct de vedere intonational,
ritmic si al emisiei. Profilul melodic este alcatuit din variatia succesiva a
unei celule de trei sunete succesive (re-mi-fa#), iar rezultatul sonor este
unul sinuos, obsedant, repetitiv si hipnotic.

A patra si ultima sectiune, | am (m. 153-178) realizeaza o sinteza
a temelor si procedeelor utilizate in sectiunile anterioare. Pe langa
multiplicarea si distorsionarea vocii sopranei prin filtrul mediului
electroacustic si suprapunerea fragmentelor din poeziile folosite (Poe,
Eluard), revine acum fin discursul muzical sonoritatea instrumentului
waterphone. Efectul auditiv de sticla sparta, cu rol de trezire si de
revenire in lumea reala, respectiv intonarea in soapta si in canon, de
catre interpreti, la clarinet si harpa, a unei “incantatii” permutative pe
fragmente din textul Anei Blandiana (,,numai in somn”, ,in somn”, ,in
somnul din somn”), construiesc finalul lucrarii care treptat se topeste in
ecourile vocii preinregistrate.
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Nimic nu e ce pare afi

Printr-o lucrare intitulata A 54-a
toamnd — jurnal sonor cu riduri de
expresie si surplusuri, pentru o rdsfoire
nerdbddtoare — compozitoarea lIrinel
Anghel’ reuseste s3 ne provoace ca
spectatori si sa ne antreneze intr-un joc
al imaginatiei, In care este greu sa
trasam limita fintre real/imaginar,
ironie/autoironie. Aceasta oglinda a
vietii sale/noastre intime pare sa
redefineasca expresia ,esti liber sa fii
ceea ce vrei sa fii” si ,nimic nu e ce
pare a fi”?, sd clatine perceptia
privitorului asupra propriilor certitudini, sa-i chestioneze prejudecatile
sau judecatile de suprafata. Sursa acestui performance experiential isi
gaseste radacinile In lucrarea ,Water Walk” a lui John Cage, fiind
proiectata, conform afirmatiei compozitoarei, ,in zona suprarealismului

1 lrinel Anghel (1969), compozitoare, performer vocal, artist interdisciplinar. A
absolvit cursurile Liceului de Muzica ,George Enescu” din Bucuresti, sectia pian
(1988) si pe cele ale Universitatii de Muzica din Bucuresti, sectia Muzicologie
(1994) si sectia Compozitie (1996). Master in Muzicologie (1995) si Compozitie
(1997), Irinel Anghel este doctor in stiinte muzicale din 2003 si absolventd a
programului postdoctoral (MIDAS) in cadrul UNMB (2013). Creatia ei este
compusa din lucrari instrumentale, muzica de camera, electronica, lucrari
simfonice si muzica de teatru. Din 2008, activitatea ei este dedicata artei
interdisciplinare, hibride, de fuziune si performance art-ului. Printre proiectele
,crossing-borders” create si prezentate public sunt Magic, Shopping in
ParadoXphere, Talking to my Fears, Fairies and Fishes, Your Highness, What
about your freedom?, ArtSpa, MMMuzMobil, Postumanism, Zoopera,
Ghostphony, Dollcore Doll-hall in Doll Moll, Ask Annie s.a., dezvoltand o directie
personala, bazatd pe curiozitate, spontaneitate si atitudini provocatoare, in
care Irinel Anghel isi exploreaza posibilitatile de exprimare prin combinatii de
miscare, teatru, cantat-vorbit. Este adepta artei experientiale cu detente
suprarealiste.

2 Irinel Anghel, in prezentarea lucrarii.
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ce alatura sonoritati si gesturi bizare, neobisnuite, greu de imaginat
impreuna, care se ciocnesc cu modelele traditionale, conventionale ale
pieselor prezentate de reguld intr-un concert”?..

Intrarea in subconstientul spectatorului si, implicit, al
compozitoarei, este realizata prin rasfoirea acestui jurnal cu notite
disparate (se stie cd journaling-ul este o metodd de introspectie). in
acceptiunea compozitoarei, jurnalul permite spectatorului de a ,sari de
la o idee la alta”? intr-o maniera aparent aleatoricd. Aceasta este si
ideea care integreaza fiecare sunet, obiect, structura muzicala, surplus si
extensie extramuzicala. Saltul de la o idee la alta, fara necesitatea de a le
dezvolta, ne ofera posibilitatea sa asaltam imaginarul cu cele mai
nastrusnice perspective, sa pendulam intre realitate si fictiune.

"Croitd” pentru ansamblul Couleurs (soprana, flaut, clarinet,
vioara, violoncel, pian, percutie), insasi partitura personalizata a acestei
creatii hibride surprinde starile si umorul oferite interpretilor si
publicului. Redata vizual printr-o aldturare a unei notatii de tip
traditional si aleatoric, cu fragmente de text si elemente extra-muzicale
(imagini, desene), partitura acestei compozitii face parte din categoria
celor ce adopta notatia grafica. Prezenta unor obiecte precum uscator
de pdr, mingi de tenis, ceasuri cu alarma, ajung sa fie integrate in
materialul muzical prin imagini sugestive, alaturi de blocuri cu texte
explicative.

Structurata in sapte momente, sapte zile ale saptamanii — Insula
pe care ploaia sterge amintirile (duminicd, toamna anului cu nr. 54);
Vestitorii toamnei (luni, toamna anului cu nr. 54); Numdrul 54 (marti,
toamna anului cu nr. 54); Ce zice un balaur despre muzica lui Vivaldi?
(miercuri, toamna anului cu nr. 54); Lectia despre abis (joi, toamna
anului cu nr. 54); Note de subsol (vineri, toamna anului cu nr. 54), Dupd
noi, potopul (sambata, toamna anului cu nr. 54), lucrarea contine, de
asemenea, insertii sub formad de momente scurte, intitulate Surplus?,
prezentate in concert ca inregistrari pe banda, interventii din exteriorul

Llrinel Anghel, in prezentarea lucrarii.
2 Ibidem.
3 Tn cazul de fata, surplusul reprezinti o inserare a unei structuri preluate din
arhiva sonora a istoriei, cu functia de obiect sonor de recuzitd excedentar in
raport cu partitura lucrarii.
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actului performativ, cu rol de ancorare ludicd in referinte tomnatice
extrem de concrete. nregistrarile surprind scurte fragmente din melodii
binecunoscute cu tematica toamnei, precum A ruginit frunza din vii,
Emotie de toamnd (incarcata ca ringtone al telefonului dirijorului ce este
sunat in timpul concertului) sau Autumn Leaves.

Titlul lucrarii, A 54-a toamnd ne duce cu gandul in primul rand la
varsta compozitoarei In momentul scrierii acestei piese, si implicit la
posibilitatea de a rasfoi propriul ei jurnal. Prin vizualizarea acestui
performance, spectatorul are posibilitatea de a intra, de asemenea, in
laboratorul intim de creatie al compozitoarei si de a Tncerca sa fi
decodifice procesul de lucru. Conform celor relatate de catre Irinel
Anghel intr-un interviu realizat de Andra Apostu, demersul creator
rezoneaza cu ideea de baza a lucrdrii prezentate de catre formatia
"Couleurs”: ,Inspiratia mea imi propune uneori dezlegarea unui puzzle.
Tmi oferd in timp indicii, piese izolate, franturi de imagini, care se aseazi
pand la final 'pe tabld’, alcituind imaginea completd”?. Tnsa prin
parcurgerea acestei experiente sonore colective, compozitoarea
incearca sa ne convinga cu umor, de faptul ca numdrul 54 este un numdr
oarecare: ,Nu este nici mare, nici mic. (...) Nu este rotund, nu este
important, nu are profunzime, nu are greutate. (...) De aceea am ales sa
ii dedic un jurnal”?.

Culminatia in ceea ce priveste simbolistica si complexitatea
lucrdrii este atinsa in cele doua momente asociate cu zilele de Joi si
Vineri. Climaxul Lectiei despre abis 1ii este incredintat sopranei
ansamblului, care canta in mijlocul interpretilor scurte fragmente, cu o
voce cu pronuntate irizari jazzistice: ,,Magic thing; Autumn leaves; Rainy
weather; Funny day etc.” (ex. 11), in timp ce intrepretii din jurul ei
realizeaza diverse miscari cu foehnuri indreptat spre soprana sau spre
corzile pianului ori spre chimesurile metalice. Declansarea unei polifonii
de lecturi din carti preferate ale interpretilor, pe parcursul momentului
Note de subsol, poate fi vazuta ca o incercare de intrare intr-o transa,
care Tnsa este perturbata de sunetul celor patru ceasuri cu alarma.

1 Andra Apostu, De vorbd cu Irinel Anghel, in Muzica, nr. 8/2022, p. 9.
2 Irinel Anghel, in partitura-manuscris a lucrarii A 54-a toamnd, 2023.
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Irinel - Foehn (performance cu o folie de plastic)

Roxana ia loc pe scaun i incepe sa citeasca
un fragment din cartea preferata

5

R e e

Stepbystep  Ma-gicthing Funny day

Alex - Foehn cu miscarea aerului la volum maxim deasupra corzilor pianului, cu pedala

! tinuta D <

Toni - Foehn cu aer la volum maxim care pune in miscare chimesuri de metal

s {{Hi
Carina - Foehn indreptat spre Roxana ﬂ

Selig!u - Foehn indreptat spre Roxana . i ‘K i
Sonia - Foehn indreptat spre Roxana ‘2‘
&
Adela - Foehn indreptat spre I{M
L~

Ex. 11: Irinel Anghel — A 54-a Toamnd:
Fragment din momentul Lectia despre abis

in vederea asigurarii unicitatii lucrdrii, acest jurnal intim este
prezentat public o singura data. Performance-ul raspunde dezideratului
autoarei de a oferi mereu piese-unicat, cu o singura sansa de a fi
auzite/vdzute de citre public. In completarea acestei idei, in acelasi
interviu cu Andra Apostu, Irinel Anghel dezvaluie esenta conceptiei sale
artistice si marturiseste faptul ca lucrarile sale sunt ,legate de mine, de
prezenta mea, de energia mea, de secretele mele. Nu le doresc fixate,
‘clasicizate’, transmisibile, disciplinabile. Sunt niste efemeride cu care te
intalnesti sau nu”?..

1 Andra Apostu, De vorbd cu Irinel Anghel, in Muzica, nr. 8/2022, p. 14.
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Bilant autumnal

Aducerea la un numitor comun a pieselor din cadrul celui de-al
treilea concert programat sub egida proiectului Anotimpuri
contemporane, denota o unitate realizata prin abordarea din diferite
perspective a sondarii subconstientului de catre cei cinci compozitori:
Cornel Taranu, Maurice Ravel, DanDe Popescu, Diana Rotaru si Irinel
Anghel. Coordonatele naturale, emotionale si estetice specifice toamnei
precum echinoctiul, pendularea intre lumind/intuneric,
fericire/melancolie, real/imaginar, sunt surprinse atat ca simboluri ale
acestui sezon, cat si ca multitudine de fatete si obstacole pe care le
depaseste eul in aventura sa de recunoastere a emotiilor intime. Aceste
stari de tranzitie au fost surprinse in primul rand prin introducerea
versurilor unor poeti consacrati (Nichita Stanescu, Edgar Allan Poe, Brion
Gysin, Paul Eluard, Ana Blandiana), dar si prin combinarea unor tehnici
de dezvoltare a imaginatiei sau prin sonoritati care predispun la transa,
meditatie, reflectie.

SUMMARY

Tiinde Sur

Contemporary seasons (l11)
Autumn

This paper presents the results of an incursion between the conscious
and the subconscious, a real assault on the auditor's imagination,
captured in the Autumn concert, scheduled for the 3rd of October 2023,
in the Concert Studio of the National Academy of Music "Gheorghe
Dima" from Cluj-Napoca. Under the auspices of the Contemporary
seasons project — coordinated and initiated by the composer Alexandru
Stefan Murariu, this autumnal program aimed to highlight ways of
approaching the symbols and natural phenomena associated with this
season, as well as the way in which the programmed works
communicate both directly and indirectly with each other. Thus, the
concert program resorted to a process of repertory division, by
category, suggesting works with a poetic substrate: Other songs by
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Cornel Taranu, on verses by Nichita Stanescu and Trois poéemes de
Stéphane Mallarmé by Maurice Ravel. Equally, Hypnagogia Il by Diana
Rotaru captures an amalgam of sensations by inserting fragments
belonging to the poets Ana Blandiana, Brion Gysin, Edgar Allan Poe and
Paul Eluard. The natural phenomena specific to the season were
reproduced in the work 23.9 by DanDe Popescu, a composition that
does not need a text to keep divergent expressive forces in balance; a
phenomenon that ended up being disrupted by the auto-irony that
followes The 54th Autumn by the composer Irinel Anghel.
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