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RECENZII

“Ne plictisim sau intram in transa?”

Irinel Anghel

in ultima vreme, Diana Rotaru si-a tot demonstrat calititile de
analist fin al creatiilor muzicale contemporane, pe care le integreaza
unor viziuni sintetice de mare
pertinenta, subtilitate Si
profunzime. Diana Rotaru este o
compozitoare cu un deosebit har
al scrierii pus 1n  slujba
teoretizarilor de substanta, care
deschid cititorului cai de reflectie
si dorinta de explorare a
subiectelor cercetate.

Era momentul ca un
volum consistent sa apara sub
semnatura ei si sa devind
disponibil muzicienilor, artistilor
in general, iubitorilor de muzica
si de idei. Transa Contemporand.
Ipostaze ale repetitiei in muzica
noud* mplineste aceasta
asteptare, oferind un document
complex, pentru toate nevoile
intelectuale ale celor interesati de subiect, care contine linii de sinteza,
fundamentari bibliografice incitante, studii de caz si analize minutioase
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de lucrari din interiorul unui fenomen muzical contemporan caruia
autoarea ii da inconjur si pe care il patrunde din mai multe directii.
Cercetarea este condusda cu evidenta implicare si pasiune pentru
subiect, pe care Dan Dediu, in prefata volumului le identifica drept
deghizare intr-un manifest estetic.

Diana Rotaru formuleaza din start un set de intrebari
declansatoare ale aventurii descoperirii posibilelor raspunsuri ce ne-ar
apropia de fintelegerea unei optiuni estetice care are ca posibila
finalitate intrarea intr-o stare modificata de constienta, prin anumite
tehnici ce au la baza utilizarea in exces a repetitiei.

La granita dintre cunoscut (ori cognoscibil) si necunoscut
(misterul cu variabilele sale), prima parte a volumului ofera explorari
teoretice ale repetitiei muzicale (repetitia obiect si repetitia
comportament, repetitie formativd si cea focalizatoare, normald si
patologicd) si repere ale istoriei manifestarilor artistice ale transei.
Diferite clasificari bine argumentate si explicate sunt expuse si in
legatura cu concepte derivate ale subiectului, precum timpul liniar si cel
non-liniar, ascultare si memorie sau mecanisme si obiecte muzicale. De
multe ori, concluziile devin eficiente prin utilizarea termenului de
comparatie opus. De exemplu, intelegem ce este muzica pasiva,
definind muzica activa.

Prin urmadrirea acestor planuri, primul capitol realizeaza
panoramari ale fenomenului din punctul in care se intrevad ambele
sensuri de urmarire a lui, de la origini pana in prezent si invers, din
prezent catre surse. Transa contemporana, cu origini stravechi si diferite
anticipari pe parcursul istoriei muzicii occidentale apare astfel ca
estetica datoratd si cauzatd. Datorata miscarilor de avangarda ale
secolului XX si cauzata de evolutia acestora prin reactie unele fata de
celelalte, aspect usor verificabil printr-o simpla intrebare ipotetica: ar fi
existat minimalismul american in lipsa serialismului?

Compozitorii preocupati de experienta hipnotica a repetitiei
muzicale au fost si sunt creatorii transei contemporane, cei care propun
un alt tip de ascultare, prezenta, lipsita de asteptari, in care rolul
memoriei este anihilat iar monotonia poate realiza saltul intr-un alt tip
de perceptie generat de o stare de constienta modificata, bazat pe
disociere (proces in care oamenii isi pot suspenda constiinta critica si se
pot angaja intr-un simplu flux de traire) si absorbtie (capacitatea de a te
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implica si de a te angaja pe deplin intr-o activitate, astfel incat
constientizarea realitatii externe sa fie diminuatd). Dintre acesti creatori,
Diana Rotaru face o selectie extrem de inspirata si motivata, identificand
mai multe categorii ale transei contemporane — transa mecanicd,
reveria si transa hipnoticd, carora acestia se gasesc integrati.

Pana la ei Tnsa, sunt luate Tn discutie cazurile de utilizare a
repetitiei ce au creat, prin anticipari pasagere sau prin propuneri
extreme, sparturi estetice prin care se poate intrevedea coagularea unei
optiuni componistice, precum celebra lucrare Vexations a lui Erik Satie,
miniatura Anger Dance a lui Henry Cowell, Bolero-ul lui Ravel sau
muzicile pe ori in jurul unui sunet ale lui Giacinto Scelsi. Mai departe,
curentul minimalist, aparut in America in anii 60-70, care foloseste
repetitia-scop in sine, a avut multi adepti, atat in spatiul american cat si
in Europa, pentru unii dintre ei, minimalismul revendicandu-si o sorginte
sacra si o finalitate ritualica (ca in cazul lui Henryk Gérecki, Arvo Part sau
Octavian Nemescu).

Tn cel de al doilea capitol al cartii, Steve Reich si Gyorgy Ligeti
sunt reprezentantii Transei mecanice, asa cum o prezinta Diana Rotaru —
compozitori “a cdror creatie sta sub semnul procesualului, al
mecanismului muzical evolutiv’. Din aceasta perspectiva, exista
elemente comune ale muzicii celor 2 compozitori care si-au declarat
interesul pentru structurile poliritmice africane. Alaturi de Steve Reich
apar automat in cercetare ceilalti reprezentanti ai curentului minimalist
american cu calitati hipnotice induse de repetitie — La Monte Young,
Terry Riley, Philip Glass, pentru a-i decupa acestuia profilul in contextul
afirmarii sale. Tehnicile utilizate de Reich sunt detaliate in cazurile celor
mai importante lucrari ale sale. Sunt detectate si analizate ipostazele
repetitiei si Tn muzica lui Ligeti, din care sunt urmarite prin analize
migaloase, mecanismele propriu-zise, vertijul si defazarea.

Mai departe, Reveria este propusa ca o categorie a transei
contemporane ce il are in centrul atentiei pe George Crumb, un alt
reprezentant al muzicii americane, a carui creatie apare caracterizata de
concizie, stranietate timbrald si mai ales, in ceea ce intereseaza
cercetarea, de ,,colajul de obiecte sonore obsesive si permutate”. Magia
sonora generata de ascunderea surselor sonore si de combinatiile de
culori instrumentale contribuie la crearea unui mediu sonor propice
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transei. Ciclul de lucrari intitulat Makrokosmos, in 4 volume, beneficiaza
din partea autoarei de o privire analitica care detecteaza si clasifica
procedeele repetitive ale muzicii lui Crumb, printre care repetitia
permutativd, suprapunerea de obiecte-strat, insertia de citate-ndlucd,
ramificarea fractald la nivel structural, repetitia prin multiplicare
polivocald. Lucrarea Music for a Summer Evening (Makrokosmos Ill) pare
a fi ocazia de a cduta cheia transei create de muzica compozitorului in
maruntaiele celor 5 parti ale suitei — ,dramad cosmica” cu interludii
onirice, zgandarind misterul pentru a-l putea intelege si transmite mai
departe.

Un alt compozitor preferat al Dianei Rotaru, Salvatore Sciarrino fi
ofera prilejul de a defini si exemplifica Transa hipnoticd, pornind de la
insdsi marturisirea acestuia potrivit careia, muzica lui “salasluieste intr-o
zona liminald, unde ceva exista si deopotriva nu exista inca, in acelasi
timp existand si ca altceva”. Minimalismul sau repetitiv fantomatic, non-
narativ, “de o lentoare hipnotica” este remarcat ca profil stilistic
original. Bazandu-se pe o gandire cdreia 1i sunt atribuite cateva
coordonate principale: sinestezia radicald, fiziologia perceptiei muzicale,
naturalismul, repetitia ca persistentd si figurile muzicale, creatia lui
Sciarrino propune conceptul de auz ecologic si un alt tip de ascultare.
Capitolul ce ii este dedicat oferda multe informatii pretioase si modele de
analiza, dincolo de cea traditionala, care introduc notiuni precum forma
cu ferestre, figurd muzicald Little Bang sau repetitie durationald. Cu o
dedicatie remarcabila, autoarea insoteste consideratiile sintetice extrem
de inspirate asupra creatiei lui Sciarrino cu analize ale lucrarilor din
Opera per flauto - un tur de forta si inteligentd muzicologica care pare a
nu lasa niciun detaliu neacoperit.

Tn ultimul capitol al volumului, Diana Rotaru deschide o usa citre
propria creatie, lasand cititorul sa patrunda pe teritoriul hipnagogiei, al
visarii lucide din starea pre-onirica, dintre veghe si somn, careia i-a dat
intrupari muzicale precum Chant du sommeil, Hypnos, enter no silence,
Verde, Hannya, opera In trup si mai ales, lucrarea care poarts chiar acest
titlu — Hypnagogia, pe care o descrie si o analizeaza n detaliu. Atentia
este din nou concentrata pe tipuri de repetitie ce asigura muzicii
trambulina catre o lume de dincolo de cea pe care o consideram reala
intr-o stare de perceptie normala: repetitia permutativd, multiplicativa,
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repetitia bazatd pe o structurd fixd, constructiile germinative, repetitia la
nivel de semnal si cea ascunsd.

In conditile in care, Tn perioada actuald, diversitatea
informationala si viteza de asimilare par a castiga teren, popasurile in
stari de receptie a unor iesiri din timpul liniar par a-si selecta
participantii. Poate ca vraja unor asemenea propuneri ii va fascina pe
ascultatori si le va oferi evadari din spatii familiare de care nici nu stiau
ca au nevoie. Revenind cu picioarele pe pamant, la prima intrebare pe
care Diana Rotaru o expune in preambulul sdu — “Ce se intdampla cand
avem exces de repetitie Tn muzica? Ne plictisim, sau intram in transa?”,
raspunsul receptorilor poate fi Tnsd ori unul ori altul. Ne plictisim sau
intram Tn transa. Multe considerente stau la baza deciziei (de la
disponibilitatea de a da drumul unui model educat de ascultare, propriu
muzicii occidentale, la vointa de a te |asa prada unei stari hipnotice sau
la intelegerea intentiilor compozitorilor care ofera asemenea
propuneri). lar acesta este unul dintre rolurile pe care volumul semnat
de Diana Rotaru si-l asuma si il onoreaza din plin. Este un dar de suflet
facut muzicii contemporane, muzicologiei actuale si tinerilor aflati in
perioada de formare componistica, ce pot gasi atractori puternici intr-o
sfera de optiune estetica luminata de atentia acordata in aceasta carte,
care, primind un nume — Transa contemporand — poate deveni un reper
al calatoriei prin teritoriul atat de divers si fascinant al creatiei muzicale.

Fac o marturisire finald. Primele mele experiente de transa
artistica au semanat cu cea a lui Dick Higgins, fost student al lui John
Cage, in contact cu lucrarea Vexations, pe care Diana Rotaru o aminteste
in cartea ei. La inceput m-am plictisit, apoi m-am enervat, mintea mea
critica fiind activa si facand ceea ce stie ea sa faca. De la un punct, m-am
trezit Tnsa intr-un alt tip de contact cu actiunea, am plonjat intr-un flux
extatic pe care il savuram, in care simteam cd pot sta la nesfarsit. In
opinia mea, transa artistica merita experientiata, pentru ca ea iti ofera
vehicule de depasire a limitelor cunoscute si necunoscute.
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SUMMARY

Irinel Anghel

“Do we get bored or go into a trance?”

It was about time that a substantial volume appeared under Diana
Rotaru's signature and became available to musicians, artists in general,
lovers of music and ideas. Contemporary Trance. Hypostases of
Repetition in New Music fulfils this expectation, offering a complex
document for all the intellectual needs of those interested in the
subject, containing synthesis lines, exciting bibliographical foundations,
case studies and thorough analyses of works within a contemporary
musical phenomenon that the author surrounds and enters from several
directions. Diana Rotaru formulates from the start a set of triggering
qguestions for the adventure of discovering possible answers that would
bring us closer to understanding an aesthetic choice whose possible end
is to enter an altered state of consciousness through certain techniques
based on the excessive use of repetition.

To the first question that Diana Rotaru poses in her preamble - "What
happens when we have over-repetition in music? Do we get bored, or
do we go into a trance?", the answer for the audience can be either one
or the other. We get bored or we go into a trance. There are many
considerations behind the decision (from the readiness to let go of an
educated listening pattern, typical of Western music, to the willingness
to indulge in a hypnotic state or to understand the intentions of the
composers who offer such proposals). And this is one of the roles that
Diana Rotaru's volume assumes and honours to the full. It is a heartfelt
gift to contemporary music, to current musicology and to young people
in the process of compositional training, who can find powerful
attractors in a sphere of aesthetic choice illuminated by the attention
given in this book, which, with its name - Contemporary Trance - can
become a landmark in the journey through such a diverse and
fascinating territory of musical creation.
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