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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul
Laura Vasiliu

Andra Apostu

La lasi a fost infiintatd, in 1860, prima institutie de invatdmdnt
superior artistic din Romdénia, numitd astdzi, Universitatea Nationald de
Arte “George Enescu”. In
acest nucleu al traditiei,
modernitatea a pdtruns
cu usurintd  datoritd
deschiderii unor oameni
inimosi si dedicati, cu o
solidd  pregdtire  de
specialitate si cu o
preocupare constantad
pentru noutate Si
schimbare. Unul dintre
acesti oameni este
muzicologul si pedagogul Laura Vasiliu care a si-a dedicat eforturile
evolutiei muzicologiei si cercetdrii muzicale cu tenacitate, cu
consecventd si cu extremd seriozitate.

Doamna Laura Vasiliu activeazd preponderent in cercetare
coordonare si publicare, preocupdndu-se cu prioritate de indrumarea
studentilor muzicologi pentru participarea la simpozioane, concursuri
nationale sau pentru elaborarea de lucrdri de licentd, disertatie si teze
de doctorat.

21



Revista MUZICA Nr. 7 /2023

A.A.: Stimata doamna Laura Vasiliu, experienta dvs. profesionala
incepe cu o catedrd la o scoald generald din judetul Botosani si ati
activat chiar si la o casa de copii. Astazi sunteti profesor la una din cele
mai prestigioase institutii academice muzicale din Romania. Privind
acum Tn urma, cum se vede acest traseu, acest parcurs profesional?

L.V.: V3 multumesc pentru initiativa acestui interviu. Intr-adevér,
am parcurs un traseu accidentat. Primul deceniu al activitatii mele nici
nu ar fi putut sa aiba o alta infatisare. Erau anii "80, cei mai crunti din
perioada comunistda. Cand am terminat Conservatorul ,George Enescu”
(1981) s-au inchis toate orasele mari, fiind disponibile doar posturi din
centre de provincie si sate. N-am avut de ales. Au fost ani grei de naveta
impovaratoare, in conditii incomparabile cu cele de azi. Beneficiasem de
o educatie muzicala indelungata, de buna calitate, inca din prima
copilarie, urmata de scolile/liceele de muzica de la Baia Mare si lasi, de
aprofundare profesionald la sectia de muzicologie, dar nu puteam
valorifica nimic din acumularile mele. Pentru a preda muzica la acele
scoli satesti nu aveam nevoie decat de cunostinte elementare si un bun
instinct pedagogic. Dupa un timp, mi-am infiripat o linie compensatorie,
practicand muzicologie prin colaborari sporadice la Radio, ziare, reviste.
Ma tinea pe linia de plutire.

Un pas Tnainte au fost orele de pian si teorie a muzicii predate la
Liceul de artd ,Octav Bancila”, Tncepand din 1987. Nu era tocmai ce
visasem, dar mi-au adus satisfactii profesionale. in a doua jumatate a
deceniului 1980-'90, era mare concurenta la admiterea la Conservator
(scolarizarea scazuse drastic!) si, Tn consecinta, nivelul de pregatire al
absolventilor de liceu trebuia sa ajunga la cote inalte, de neimaginat azi,
inclusiv la teorie, solfegiu, dictat. Mi-am descoperit si perfectionat
abilitati noi, de exemplu de a compune serii de dicteuri muzicale
complexe pentru a-mi antrena elevii de clasa a Xll-a pentru examenul de
admitere. Bucuria reusitelor m-a mentinut la catedra de teorie a liceului
timp de 9 ani, desi In 1990 am finceput sa predau in nvatamantul
superior, la Academia de Arte ,George Enescu”, cum se numea atunci.
Mi s-au oferit doua discipline pretentioase, Estetica muzicala si Forme si
analize muzicale, domenii deosebit de provocatoare pentru apetitul
meu de cunoastere si exprimare, dupa un deceniu de asteptari,
incercari, descurajari. Oferta universitara a avut efectul unei aruncari in
mare in urma careia am fnvatat sa inot, pentru ca trebuia sa predau si
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cursul, nu doar lucrarile practice sub indrumarea unui profesor. A urmat
o perioada de Tnvatare intensa si practica muzicologica activa. Cei cinci
ani de studii doctorale (1996-2001) la Academia de Muzica ,Gheorghe
Dima”, sub conducerea stiintifica a prof. univ. dr. Valentin Timaru, a
comisiei de indrumare formata din mari muzicieni ai Clujului - Eduard
Terényi, Dan Voiculescu, Francisc LaszI6 - au avut cea mai mare inraurire
asupra directiilor viitoare de cercetare. Benefice pentru starea mea de
spirit si orientarea in universul academic au mai fost dialogurile
permanente cu fostii mei profesori de la lasi, incurajarile primite din
partea compozitorului Viorel Munteanu, dar si colaborarea profesionala
cu Gheorghe Duticd, coleg inca din anii de liceu. Cu el impartaseam
pasiunea pentru analiza structurald a partiturilor, interes profesional
implinit prin publicarea in tandem a primului volum de muzicologie:
Structurd, functionalitate, formd. Perspective contemporane in analiza
fenomenului muzical (1999).

M-am bucurat deplin de avantajele titlului de doctor datorita
publicarii celui de-al doilea volum, a avansarii la grad de conferentiar, a
numirii ca titular al cursurilor de Muzicologie si Stilistica muzicii secolului
XX (la Master). Eram stapana pe ,,meserie” si aveam aspiratii deosebite
de Tnaintare in cercetarea muzicald. Dar in 2004 a aparut o cotitura in
viata mea universitara: am inceput activitatea manageriala, acceptand
functia de decan in care am activat 12 ani la rand! in consecint, energia
mea creatoare s-a Tmpartit intre productia muzicologica, mentinuta cu
mari eforturi, cursurile universitare din ce Th ce mai solicitante, o data cu
dezvoltarea programelor de master, cu infiintarea studiilor doctorale - si
activitatea de conducere. Rectorul din acei ani, prof. univ. dr. Viorel
Munteanu, era deosebit de energic, priceput, determinat sa ridice
nivelul si renumele institutiei. Au fost ani de transformari fundamentale
si de avansare a scolii muzicale iesene: s-a schimbat generatia de
profesori, s-a reconfigurat oferta de studii, s-au pus baze noi in
cercetarea muzicald, s-a produs deschiderea internationala.

Din 2016, ma reconfigurez ca muzicolog, activand preponderent
in cercetare, coordonare si publicare. Indrumarea tezelor de doctorat a
devenit munca mea de baza, reusind sa sprijin cativa muzicieni de
exceptie, sa am multumirea finalizarii unor lucrari de buna calitate. Dar
pe masa de lucru am mai multe proiecte incepute, aflate in diferite faze
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de elaborare care cer timp si concentrarea gandului. Am credinta ca le
voi incheia.

A.A.: Aveti preocupdri constante pentru muzica romaneasca:
studii privind creatia lui George Enescu si a continuatorului sau, Pascal
Bentoiu (drama romaneascd post Oedip, poemul simfonic /sis). intr-o
epoca a vitezei, a rezultatului imediat si a celor mai nastrusnice inventii,
mai conteaza ancorarea in trecut, in radacinile si traditia noastra
muzicala?

L.V.: Inceputul studierii aprofundate a creatiei lui George Enescu
este legat de continutul lucrarii mele de doctorat - Articularea si
dramaturgia formei muzicale in perioada modernd (1900-1920) - in care
am analizat sistematic toate stilurile si tehnicile de compozitie
configurate in acei ani. Am descoperit o polifonie multistratificata de
maniere si viziuni, de scriituri si concepte, de sinteze personale cu
radacini in traditie sau de innoire epocalad ce va alimenta muzica noua
din deceniile ce urmeaza. Toti compozitorii analizati au fost muzicieni
titanici (Schonberg, Richard Strauss, Mahler, Berg, Debussy, Ravel,
Skriabin, Stravinski, Bartdk, Enescu), partiturile avand o complexitate
extrem3. Tn acest context global, am analizat Simfoniile a doua si a treia
de George Enescu pentru a vedea in ce masura functionalitatea
armonico-tonala determind modelarea formei, asa cum se intampla in
compozitia clasica; totodata, care sunt efectele tonalitatii largite, ce
include modalul, asupra organizarii timpului muzical. Pe scurt, mai tinem
cont de repere tonale in analiza simfoniilor enesciene sau ne
concentram doar asupra devenirii si variatiei tematice? Concluziile
analizei subliniaza ca determinismul armonic se pastreaza ca structura
de profunzime chiar daca in paralel functioneaza si alte repere de forma,
de esenta melodica, timbrala sau agogica. La fel ca in cazul compozitiilor
postromantice ale lui Schénberg sau al simfoniilor lui Mahler, cand
analizdm Enescu trebuie sa tinem cont de structura tonala. Acest criteriu
inlesneste analiza, ajutandu-ne sa nu ne ratacim printre meandrele
variatiei si polifoniei enesciene, momentele de clarificare tonala, dispuse
la distanta au functia unor coloane de sustinere a edificiului.

Prima descindere Tn universul enescian a produs inceputul unui
studiu intens al operei sale, fructificat mai ales in scop didactic:
rezervam cunoasterii lui Enescu, 6-8 sdaptamani din cursul predat la
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master, reusind sa transmit din entuziasmul descoperirilor mele. La
nivelul exprimarii muzicologice, am ales o alta cale, considerand in acel
moment cd nu pot sa aduc contributii originale in raport cu bibliografia
uriasa adunata. M-am concentrat asupra unor aspecte post-enesciene
sau recuperatorii. Intr-un studiu, am comparat opera Hamlet de Pascal
Bentoiu cu Oedip, insistdnd asupra diferentelor. Eficienta teatrals3,
concentrarea echivalentelor muzicale asupra catorva trairi-cheie,
distantarea de afect prin toate mijloacele artei moderne sunt doar
cateva dintre trdsaturile partiturii Hamlet. inrudirea (greu observabild)
se situeaza doar la nivel de principiu, in dezvoltarea concomitenta /
complementara a teatralitatii sonore si a structurii muzical-simfonice —
principiu ce functioneaza de la Wagner incoace, Wozzeck de Alban Berg
oferind modelul-limitd. Tn alte doud lucrdri, prezentate si ele la
Simpozionul International ,George Enescu”, am detaliat contributia lui
Pascal Bentoiu la finalizarea si orchestrarea unor creatii enesciene
neterminate: Simfonia a V-a si poemul vocal-simfonic Isis. Genul acesta
de cercetare-reconstituire a traseului lucrativ parcurs de Bentoiu, de la
manuscris la transcriere, apoi la completare si orchestrare, m-a cufundat
si mai mult in intimitatea gandirii enesciene, intelegand maniera sa
particulara de orchestratie, supusa principiului eterofonic.

in ce priveste partea a doua a intrebdrii dumneavoastrd, dacd
pentru a intelege muzica de azi trebuie sa ne raportam la traditie, nu am
un raspuns unilateral. Depinde de muzica pe care o comentam. Daca
analizdm creatii din avangarda anilor 1950-1970, cautarea unor referinte
este de multe ori inutild, doar daca ideea calauzitoare, arhetipald, este
declarata de compozitor iar tu ca muzicolog incerci sa o descoperi in
sonoritatile abstracte. in alte compozitii in care sursa folositd este
ascunsa / ,blurata”, identificarea ei da sens viziunii componistice.
Nemaivorbind de partiturile polistilistice care nu pot fi intelese daca nu
recunosti modelele combinate, alaturi de procedeele de colaj si sensul
dramaturgic general. Eu m-am format cu ideea ca o cultura muzicala cat
mai bogatda, o Tnmagazinare de sonoritati-culori-sensuri din toate
stilurile academice si traditionale iti faciliteaza perceptia, evaluarea unei
lucrari noi. Dar nu exclud existenta bucuriei simple a ascultarii muzicii pe
care o poate trai si muzicologul, fara a fincerca sa instrumenteze
comparatii, analogii, trimiteri.
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A.A.: Am observat o apropiere deosebita de personalitatea
muzicalda a lui Pascal Bentoiu. De ce ati facut aceasta alegere? Ce v-a
atras la acest om si muzician?

L.V.: Admiratia pentru Pascal Bentoiu s-a ndscut in indepartata
mea studentie, pe care am incheiat-o cu o lucrare de diploma dedicata
lucrarilor sale simfonice. La inceput, m-au fascinat scrierile sale de
esteticda muzicald pentru ca Tmi ofereau explicatii revelatoare ale
fenomenului de perceptie sonora, a fluxului in ansamblu sau la nivelul
fiecarui parametru de limbaj. Asa ceva nu Tnvatasem la teorie muzicala.
Din curiozitate, am ascultat din compozitiile sale care m-au atras prin
echilibrul dintre traditional si modern, iar cand am inceput sa analizez,
prin gandirea componisticd organica. Cunoscandu-l pe maestru in
perioada documentarii pentru acel proiect (1981), am descoperit o
personalitate cuceritoare. Era uimitor ca Tn pofida unei discipline
interioare, 1indelung exersata 1n finalizarea amplelor proiecte
componistice, Pascal Bentoiu inspira un inalt grad de libertate. Impresia
era sustinuta de expresivitatea persoanei si a exprimarii sale prin cuvant,
nuantata sau pregnanta, mereu semnificativa si incitanta. A ramas astfel
un reper in dezvoltarea mea muzicologica, revenirile periodice la creatia
sa conducand la elaborarea unui numar de studii dedicate, la publicarea
lor in volume stiintifice romanesti si internationale. Monografia Pascal
Bentoiu, proiectata dupa terminarea studiilor, reluata si parasita de mai
multe ori din cauza indatoririlor didactice si de coordonare, este acum
intr-o faza inaintata. Sper ca experienta si cunoasterea pe care am
acumulat-o in tot acest timp sa se reflecte in intelegerea profunda a
vietii, operei si gandirii muzicianului-intelectual.

A.A.: Se vorbeste deseori de o delimitare de ,scoli” in Romania
(compozitie sau muzicologie, uneori chiar dirijat) iar cea de la lasi este
una cu traditie si des mentionata ca atare in varii contexte. Ce creaza
aceasta delimitare, exista punti sau obstacole?

L.V.: Specificul regional al scolilor muzicale este un fenomen real
dar trebuie tratat in mod nuantat, uneori individual. Functioneaza
cateva variabile: gradul de izolare vs circulatia valorilor si a informatiei,
impactul personalitatilor formatoare si background-ul lor, perioada la
care ne referim — culoarea locala a fost mai puternica in trecut, mai
voalatd azi, in era globalizarii. La lasi, de exemplu, a existat o traditie
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regionala in compozitie, reprezentata, dupa Eduard Caudella, de cétiva
creatori de talent, dar mai putin afirmati: Alexandru Zirra, Constantin
Georgescu, Mansi Barberis. N-a existat Insa continuitate si din cauza
desfiintarii Conservatorului timp de un deceniu (1950-1960). O scoala de
compozitie s-a cristalizat abia la inceputul anilor 1970, dar fara a avea
specific local, compozitorii care au predat in acel moment erau originari
din Banat, cu studii la Bucuresti. Ma refer la Vasile Spatarelu, Anton
Zeman si Sabin Pautza, autori daruiti, prolifici. Erau preocupati de
valorificarea folclorului ardelenesc si de dezvoltarea tehnicilor moderne
de compozitie invatate la Conservatorul din capitald. Aceste directii au
fost transmise discipolilor. Dintre cei care au urmat, doar Viorel
Munteanu reflecta in creatia sa si note specifice spatiului de origine si
formare, geneza creatiei sale, ancorata viguros in modernitate, fiind
albia culturala a Moldovei, cu marile nume ale istoriei, folclorul
particular si, mai ales, cu vechea traditie a cantului liturgic bizantin.

Tn muzicologia practicatd la lasi, situatia este diferitd. George
Pascu a fost cu adevarat creatorul domeniului. Dupa Teodor T. Burada,
cu cercetari de etnomuzicologie si istoriografie publicate la sfarsitul
secolului XIX si Tnceputul secolului XX, George Pascu a fost
personalitatea iradianta a stiintei muzicale de la lasi. Vasta sa culturd
muzicald si umanista, atasamentul fata de traditia muzicald a lasului,
orasul natal si formator (a fost elevul lui Eduard Caudella si al lui Antonin
Ciolan), profilul sdu de muzician total — instrumentist, dirijor, compozitor
—, talentul oratoric inegalabil I-au condus la configurarea unei scoli de
muzicologie cu un specific recunoscut. Centrarea pe istoriografie si pe
figurile emblematice ale artei, completata de reflectarea consecventa a
vietii muzicale in presa, la radio si cu activitati sustinute de educatie
muzicald — acestea ar fi liniile principale ale profilului sau muzicologic
impregnate si in activitatea discipolilor, Mihail Cozmei, Paula Balan,
Melania Botocan i-au urmat calea cel mai consecvent. Eu am fost printre
ultimii sai studenti, muzicologia sa culturald influentandu-mi gandirea
mai multi ani, intr-un anume fel pana la capat. Dar la un moment dat,
am parasit directia, indreptandu-ma catre analiza muzicala si cercetarea
stiintifica riguroasa, deprinsa Tn special din scoala clujeana. A fost o
etapa necesara in dezvoltarea mea, dar spiritul enciclopedic si persuasiv
a lui George Pascu md bantuie din nou. In predare, am mbinat cele
doua directii, determinand studentii sa descopere sensul si valoarea
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creatiei, privind atat dinspre context catre opus cat si dinspre tehnologia
partiturii catre semnificatie, adica sa practice o judecatd muzicologica
integralista.

A.A.: Sunteti o prezenta activa in lumea academica, sustineti
tinerii muzicieni, participati la organizarea de concursuri, sunteti
membra in jurii de specialitate, cum se profileaza viitorul muzicologiei
romanesti?

L.V.: indrumarea studentilor muzicologi la cursul de specialitate,
pentru participarea la simpozioane sau concursuri nationale, pentru
elaborarea lucrarilor de licenta, disertatie, a tezelor de doctorat, a fost o
prioritate in misiunea mea didacticd. Permanent le-am supervizat
lecturile, auditiile, analizele, etapele redactarii; alaturi de ei, am deschis
fereastra catre o multitudine de subiecte si modalitati de tratare. Pentru
a-i incuraja si promova, am organizat la lasi concursul si simpozionul
Musicologia mirabilis inca din 2003, impreuna cu colegul Gheorghe
Dutica, editand periodic lucrarile prezentate. Proiectul este continuat de
discipolii nostri — Loredana latesen, Diana Andron, Mihaela Balan —
actualmente profesoare de muzicologie. Ulterior am fost invitata la
manifestari echivalente de la Academia de Muzica , Gheorghe Dima”,
dar mai ales la Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti pentru al
sau Concurs National Studentesc de Muzicologie, desfasurat anual de
foarte mult timp. De fiecare data, au participat studenti de la clasa mea,
cu rezultate bune, uneori exceptionale. Si datorita acestor competitii, in
ultimii ani s-a conturat o grupare de minti patrunzatoare si condeie
alese care va duce mai departe cercetarea si reflectia asupra muzicii.
Accesul la uriasa literatura muzicala anglo-americana produsa n ultimii
ani este atuul lor principal. Au toate conditiile sa contribuie la
cunoastere si la educatia muzical-culturald a societatii romanesti. Cu
conditia ca societatea noastra sa constientizeze aceasta nevoie si sa
dezvolte infrastructura de cercetare, mediile de educatie si promovare.
in acest moment, pentru absolventii de muzicologie sunt foarte putine
oferte de angajare, daca nu au sansa eliberarii unui post in invatamantul
superior. Cel putin la lasi, nimeni nu-i Tncadreaza ca muzicologi sau
redactori muzicali, nici posturile de radio si televiziune, nici institutiile de
concert, nici ziarele sau revistele culturale. Vor trebui sa dea concurs
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pentru o catedra de educatie muzicala si sa faca voluntariat muzicologic,
asteptand vremuri mai bune. Vor ramane doar cei foarte pasionati.

A.A.: Care considerati ca sunt ramurile mai putin cercetate de
muzicologia actuala si care ar merita scoase din umbra?

L.V.: De vreo 10 ani sunt constienta de amploarea muzicologiei
mondiale contemporane. Se publica enorm in toate genurile, se trateaza
toate temele domeniului, atat cele din miezul stiintei muzicale — de
naturad istorica, biografica, stilistica, analitica - cat si subiecte din marea
arie a conexiunilor disciplinare: relatia cu societatea si politica, cu
psihologia si neurostiinta, cu religia, filosofia si literatura, cu artele surori
etc. De asemenea, exista o bogata literatura etnomuzicologica profilata
in studii culturale ale world music si o din ce in ce mai bogata
muzicologie a genurilor asa-zis de divertisment — jazz, rock, pop etc. Si in
Romania s-au facut pasi uriasi in schimbarea viziunii de abordare a
subiectelor importante, cel mai ilustru exemplu fiind reinterpretarea si
reevaluarea istoriei muzicilor romanesti din perspectiva relatiei cu
societatea si ideologia, proiect UNMB, materializat prin conferinte si
publicatii definitorii la care au colaborat si cativa muzicologi din lasi. Ar fi
profitabil sa dezvoltam si alte directii aflate inca la inceput in Romania.
Enumar cateva: 1. relationarea mai profunda a cercetarii muzicale cu
stiintele umaniste si cu tehnologia informatiei, adica adancirea tratarii
interdisciplinare; 2. revenirea la tehnicile de analiza muzicala in scopul
evaludrii profesioniste a creatiei muzicale; 3. avansarea n studiul
teoretic al interpretarii muzicale prin corelarea parametrilor semantici,
estetici, psihologici; 4. cercetarea muzicii traditionale laice si religioase
ca fenomene culturale, reprezentand imaginarul unei societati intr-un
anumit moment al istoriei. Ma opresc aici, dar mai sunt, inclusiv din
categoria unor abordari artificiale sau vetuste ce ar trebui abandonate.

A.A.: Ati fost printre primii muzicologi din Romania care au
adoptat cu deschidere ideea de proiecte de cercetare, inca dinainte de
finantarile europene. Tmi amintesc un grant CNCSIS in anii 2005-2006,
care a fost rezultatul acestei prime cercetari. Cum v-ati adaptat la o
forma de cercetare absolut noua si in care nimeni din tara nu ar fi putut
sa ofere repere, sfaturi (aplicatia in sine, managementul financiar etc.)?
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L.V.: Da, proiectul Muzicologia si jurnalismul. Prezenta muzicii
clasice in media romdneascd de dupd 1989 a fost o cercetare frumoasa.
Tn primul rand, am avut un mobil puternic: in calitate de decan, doream
sa amplific planul de finvatamant al specializarii Muzicologie prin
introducerea unor cursuri de Criticd muzicald si Jurnalism Radio-TV; de
asemenea, existau In acel moment cativa absolventi si profesionisti
interesati de subiect, capabili sa cerceteze. Aplicatia Tn sine nu mi-a luat
mult timp, si nici managementul financiar. A fost un proiect ieftin, dar
am produs mult: un volum colectiv, cateva numere ale revistei
Actualitatea muzicald ieseand, un site de criticd muzicald, transformat
ulterior in  revista online Arta, in functiune si azi
(https://revistaartaiasi.ro/). Cu cercetarea ne-am oprit insa la anul 2007,
o datad cu finalizarea proiectului. Stiam ca trebuie sa-I continuam, dar
jumatate din echipa noastra a plecat in strdinatate pentru o viata
profesionala si materiala mai buna. S-au schimbat multe de atunci dar
un asemenea subiect este de interes, poate fi reluat. In paralel, in acei
ani am desfasurat un alt proiect impreunda cu Speranta Radulescu,
finantat de New Europe College: La conjunctia muzicologiei cu
etnomuzicologia. A fost o serie de cursuri universitare tinute la lasi, cu
audienta semnificativa si polemica pe masura. Era o tema de actualitate
in muzicologia straind dar inedita la noi. Ulterior am fost cooptata in
diferite proiecte cu sarcini consistente, de fiecare data organizand si o
conferintda cu participare internationala. Cercetarea dupd rigorile
managementului de proiect aduce avantaje financiare, dar cere noi
competente, in lipsa lor, o cantitate mare de timp consumata cu aspecte
administrative. Cred Tnsa ca pentru tinerii muzicologi, la fel ca pentru
compozitori si interpreti, organizarea carierei trebuie sa tina seama de
oportunitatea finantarii unor proiecte de interes profesional si public.

A.A.: Coordonati Jurnalul de muzicologie Artes si nu este o
munca prea usoara. Care sunt obiectivele acestei publicatii?

L.V.: Coordonarea revistei Artes, incepand din 2011, de cand
publicatia a devenit bilingva, a reprezentat o sarcina dificila, atat din
punct de vedere redactional cat si al procesului de internationalizare, de
recunoastere in bazele de date stiintifice. Primul moment de validare s-a
petrecut in 2015 (acceptarea in ERIH PLUS si CEEOL), in sincron cu
schimbarea denumirii in Artes. Revistd de Muzicologie / Artes. Journal of
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Musicology. Publicam studii incadrabile in principalele ramuri ale stiintei
muzicale, inclusiv ethomuzicologie si bizantinologie, dar fiecarui numar
fncercam sa-i creionam un profil tematic, legat uneori de simpozionul
organizat anterior. Este o revista peer review cu o tinuta decenta, dar
promoveaza un anumit grad de accesibilitate, fiind deschisa mai multor
categorii de teoreticieni, muzicologi consacrati sau la inceput de drum,
inclusiv doctoranzi. Ne-am asumat astfel o activitate foarte migaloasa,
colectivul de redactie format din profesori muzicologi (alaturi de
colegele numite mai sus, le adaug pe Gabriela Vlahopol si Zamfira
Danila) s-au perfectionat in corectarea si editarea textelor stiintifice.
Nazuim sa depasim acest stadiu democratic, necesar in procesul de
invatare si promovare initiald, sa Tnaintam pe scara exigentei.

A.A.: Desi este o profesie grea, complexa, muzicologii sunt mai
mult sau mai putin apreciati? Ce face diferenta? Exista mai multe stiluri,
mai multe tipuri de limbaj care atrag sau care il conving mai mult pe
cititor?

L.V.: Stim cu totii, cei care activam in acest domeniu, ca profesia
de muzicolog nu-ti aduce consacrarea, succesul si banii unei cariere de
artist virtuoz. Tti cere, in schimb, o culturd muzicald si generald de nivel
superior, o gandire profunda si disciplinata, obtinute prin exercitiu
continuu de finvatare, reflectie si creare de idei. Observand finsa
diversitatea de produse muzicologice, as nuanta. Este esential sa
constientizezi cui te adresezi: specialistilor de varf, muzicienilor aflati la
inceputul carierei, intelectualilor cu profiluri diverse, marelui public cu o
componenta ambigua etc. Ideal ar fi sa stapanesti mai multe stiluri, sa-ti
dezvolti vocabularul si retorica, atat la nivelul terminologiei de
specialitate cat si in zona metaforei, imaginii literare, comunicarii
uzuale. La nivel general, in ultimii douazeci de ani, discursul muzicologic
a devenit mai accesibil, Tmprumutand mijloace de expresie din
jurnalism. Este o tentatie pe care trebuie sa o tinem in frau, altfel ideile
transmise se dilueaza.

A.A.: Exista acum doua tipuri de promovare a muzicii care au luat
amploare in ultima perioada: cursurile de vara (si cursurile in general,
masterclass, workshop etc.) si festivalurile. Ce parere aveti despre acest
tip de expunere? Ati fost la randul dvs. cursant la faimoasele cursuri de
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la Piatra Neamt, ati facut parte si din echipa de organizare de festival,
cum erau acelea in comparatie cu ce se intampla astazi?

L.V.: Aveti dreptate. Se Tnvata foarte mult din aceste activitati
non-formale, desfasurate in conditii de relaxare sau cu un interes
particular. Tinerii cauta experiente si personalitati inspiratoare, de aceea
le recomand sa fie prezenti la tot ce este legat de profesia lor, si nu
numai. Participarea la masterclass, workshop, festival nu poate inlocui
studiul sistematic, dar da un nou avant practicii creatoare individuale.

A.A.: Ce sfaturi aveti pentru tanara generatie?

L.V.: Am destule; formulez succint cateva: daca si-au descoperit
vocatia Tn domeniul scrisului despre muzica, sa-si creeze conditii pentru
a se dedica muzicologiei, sa nu o practice sporadic, printre altele; sa nu
cedeze tentatiei drumului scurt, in acest domeniu nu functioneaza, este
o profesie pentru o viata lunga; sa se tnarmeze cu rabdare, cu incredere
si sa continue Tnvatarea si exercitiul de exprimare, cautand ocazii de
afirmare sau verificare; sa publice periodic fara a astepta sa devina
savanti - sa invete de la interpreti si compozitori care evolueaza prin
succesive manifestari individuale de creatie; sa citeasca numeroase
studii de muzicologie, sd retind/noteze ideile, rationamentele si
vocabularul; totodata, sa se deschidd spre domenii inrudite - istorie,
estetica, psihologie, critica literara, teorii culturale etc. — si sa
relationeze ideile cu arta sonora; sa colaboreze intre ei, formand echipe
de cercetare care depun proiecte si lanseaza produse muzicologice, idei
inedite.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Laura Vasiliu

The first institution of higher artistic education in Romania was founded
in 1860 in lasi, today known as the “George Enescu” National University
of Arts. In this core of tradition, modernity has easily penetrated thanks
to the openness of a group of dedicated and enthusiastic people, with a
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solid specialist training and a constant concern for novelty and change.
One of these people is musicologist and pedagogue Laura Vasiliu who
has dedicated her efforts to the evolution of musicology and musical
research with tenacity, consistency and extreme seriousness. Mrs. Laura
Vasiliu is mainly active in research, coordination and publication, and
she gives priority to the guidance of musicology students for
participation in symposia, national competitions or for the elaboration
of bachelor, dissertation and doctoral theses.
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