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PORTRETE

Sabin Pautza,
dincolo de hotare si timp

Alex Vasiliu

Intrada

Ce spatiu geografic spiritual nutreste Tn mod semnificativ
formarea, evolutia personalitatii unui creator? Spatiul aparitiei in viata,
unde s-au ridicat primele trepte
ale cunoasterii, sau cel permisiv
inventiei neingradite? Este
aproape indiscutabil  statutul
primordial specific solului in care
floarea a aparut, transplantul
reusit Tntr-un climat de-a dreptul
contrastant fiind multiplu dator
conjucturii, puterii de adaptare,
de rezistenta a noului organism.
intrebarile lumineaza datele de
esenta ale unei personalitati
proteice, aparent contradictorii.
Daca ne gandim la momentele
Tnceputului vietii unor compozitori
importanti, s-ar parea ca si zodiile
explica Tntr-o masura apreciabila
trasaturile fundamentale pentru
anumiti oameni ai spiritului, ai
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creatiei: Georg Friedrich Handel — 23 februarie, Richard Oschanitzky — 24
februarie, Béla Bartok — 25 martie. Oricum, printre regulile de baza ale
zodiilor pestilor si berbecilor sunt evidente apartenenta la universul
artistic, versatilitatea aparent surprinzatoare a preocuparilor creatoare
de o viata, firea placuta in societate, climatul interior reflexiv propice
interogatiei, generozitatea, sinceritatea, spiritul de actiune, indaratnicia
sustinerii proiectelor personale, cutezanta, interesul pentru noutate,
opulenta ideilor. Multe din aceste calitati pot fi usor aflate la cei trei
compozitori mentionati si la Sabin Pautza. Evident, in proportii variabile.
Dar asemanarile, pe alocuri identitatile sunt usor detectabile.

Vedere generala asupra evolutiei muzicale proprii

n ordinea explicatiilor de naturd generald expuse pani aici, locul
si data nasterii lui Sabin P3dutza au fost esentiale. Calnicul Resitei
apartine universului etnic-spiritual multidimensional specific Banatului,
propice formarii personalitatii artistice a unui tanar prin legatura
puternica, naturala, cu traditiile locului natal in conjunctie cu
sensibilitatea la influentele occidentale. Nascut la 8 februarie 1943,
Sabin Pautza a ,prins” inca din copilaria urmata de adolescenta
privatiunile politicii proletcultiste intens obsedante mai mult de un
deceniu (1948-1963) pentru autoritatile politice romanesti, dar a avut
norocul legdturii fundamentale cu universul familial-regional. Tn casa
parinteasca si-au aflat locul discurile de patefon cu piese inregistrate
chiar in patria jazz-ului, America de Nord. Rezonanta precoce a tanarului
cu acest tip de muzica a primit sanse valorice printr-un amanunt pe
jumatate hilar, pe jumatate serios: a mai avut la Indemana un pian
dezacordat cu sonoritate identica pianelor adevarate sau mecanice care
reproduceau inca de la finele secolului al XIX-lea pana mult timp din
secolul urmator, in barurile mai sarace ale Americii, repertoriul de
ragtime-uri Tmbogatit de Scott Joplin, James P. Johnson, Jelly Roll
Morton, Thomas ,Fats” Waller si alti practicanti de succes ai stilului
muzical dansant. Stil cu admirabile calitati melodice, cu nume absente in
randurile de fata dar retinute exclusiv in dictionarele generoase cu
informatii istorice detaliate. Acestea au fost primele ,antene” ale lui
Sabin Pdautza intoarse spre traditia muzicalda populara a Americii de
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Nord, pe care cenzura oficiala din epoca de inceput a formarii sale ca
muzician nu le-a putut ,,demonta”. Nu a avut cum, deoarece posturile
de radio americane, din Europa Occidentald, din fosta lugoslavie
megiesa transmiteau nestigherite acest tip de muzica.

Deschid aici paranteza cuvenita unui ,detaliu” specific feliei de
timp evocat: Sabin Pautza a fost exmatriculat din liceul Resitei pentru ca
a alcatuit o formatie instrumentald interesata de dixieland. A ramas o
prima experienta, e drept, la dimensiuni mai mici, similara ca procedura
cu experienta trdita de Richard Oschanitzky in acelasi segment temporal
la Conservator. Inocenta de atmosfera, de ritm si sonoritate a stilului
definitoriu pentru tineretea dansanta a jazz-ului a speriat conducerea
institutiei de Tnvatamant, fidela atitudinilor oficiale suspicioase in acei
ani fata de orice manifestare publica favorabila culturii occidental-
europene si americane. Actiunea radicald s-a Tncadrat in contextul
evenimentelor politice din Ungaria anului 1956, care au generat
replierea autoritatilor in limitele politicii represive, ramanand,
bineinteles, o pata in istoria postbelica a Romaniei. Cu atat mai mult cu
cat personalitati de varf ale culturii si stiintei din tara noastra au suferit
efectele dure ale represaliilor, ale actiunilor preventive oficiale.

Surpriza placuta a proaspatului student la Conservator a fost ca
in restaurantele selecte ale Bucurestiului, grosul programelor muzicale il
constituia tocmai muzica de dans cu primordial caracter jazz-istic. S-a
limpezit astfel si pentru banateanul aclimatizat cativa ani in mediul
cultural al capitalei dictatura fericita (dar neacceptata oficial) a jazz-ului
american, stilurilor primitive si clasice adaugandu-li-se treptat luminile
contrastante ale modernismului. Argumente suplimentare ale integrarii
in normalul actualitatii muzicale fiind permanenta difuzare la posturile
romanesti de radio a jazz-ului american sub denumirea impusa de la
Moscova ,,muzica de estrada” si exemplul aceluiasi Richard Oschanitzky,
colegul mai mare din Conservator. Fostului student eminent la clasa de
compozitie a lui Mihail Jora, unanim apreciat de colegi, de profesori, i se
acordasera deja doua premii importante dar fusese izgonit din institutia
de Tnvatamant muzical superior tocmai datorita afisarii libere a pasiunii
pentru jazz, atitudine ce a starnit invariabilele masuri punitive politic-
administrative resuscitate Tn anii 1958-'59.

Sigur, perioada studentiei a fost importanta pentru Sabin Pautza
deoarece s-a format sub indrumarea unor dascali prestigiosi care I-au
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familiarizat cu manierele componistice ordonate din epoca baroca pana
aproape de miezul evului modern, atat cat acesta a putut fi studiat liber
in perioada 1958-1965, anul absolvirii Conservatorului. Trebuie amintiti
lon Dumitrescu - armonie, Victor Giuleanu — teorie, Tudor Ciortea si
Stefan Niculescu — forme muzicale, Martian Negrea — compozitie, Marin
Constantin — dirijat cor. Cuvantul ,liber” a iesit dintre paranteze abia
mult timp dupa 1989, cand Sabin Pautza a dezvaluit in media audio-
vizuala si scrisa influenta substantiala exercitata nemijlocit de Richard
Oschanitzky asupra sa pe parcursul studiilor.

in ’61' I-am intéInit pe Oschanitzky. In momentul in care m-a
auzit cdntdnd la pian in special muzicd influentatd de jazz, de stilurile
cdntecelor pop americane din acea vreme, m-a indemnat sd scriu
aranjamente, orchestratii. Mi-a dat o parte din piesele ce i-au fost
comandate lui, avea in acelasi timp 12 pe masd si nu mai dovedea sd le
temine pe toate. La vremea aceea nu erau multi care orchestrau. In
afarad de Radu Serban, Richard Bartzer, Jean lonescu, Vasile Vasilache
Junior, cam nimeni. Mai térziu au apdrut Bogardo, Cristinoiu.?

[...] au fost cdtiva oameni mari care au revolutionat arta
orchestratiei, cum ar fi Berlioz, Prokofiev, Stravinsky, Richard Strauss.
Am invdtat de la Richard Oschanitzky , care avea acest dar de a colora
timbral muzica.? [...] il consider cel mai important muzician pe care I-am
intéinit n viatd. Si am intdlnit multi, am lucrat cu multi valorosi, insd el a
fost omul care m-a modelat, a fost mentorul meu. Am avut aceastd
sansd, desi era cu numai 5 ani mai mare ca mine./ Cdnd am intrat la
Conservator aveam 17 ani, eram un copil. Si a trebuit sd dau un fel de
test, ca sd intru la clasa de compozitie. [Atunci] am scris niste schite
pentru cvartet de coarde, care s-au cdntat pe viu, acolo. Am fost vreo
sapte candidati si el s-a intdmplat sa fie de fata. Era in anul IV. [...] Eu
am intrat la clasa lui Martian Negrea, profesor venit de la Cluj, singurul

1 Anin care Sabin P3utza era student la Conservatorul din Bucuresti.

2 Civilizatia Muzicii, Radio Trinitas, realizator Alex Vasiliu, 10 decembrie 2011.

3 Emanuel University of Oradea, Symposium on musical arts, vol. |: Analysis,

interpretation, historiography: young researchers’ views on Romanian and

universal music, Anamaria Hotoran general editor, Ed. Muzicala, 2023, p. 125
47



Revista MUZICA Nr. 7 /2023

dintre profesorii nostri care studiase la Berlin, Leipzig, si nu la Paris./
Oschanitzky m-a luat sub aripa lui si la 17 ani am inceput sd lucrez cu el.
Orchestram pentru compozitorii de muzicd usoard din acea vreme. Va
dau niste nume: Aurel Giroveanu, Temistocle Popa, Camelia Ddscdlescu,
erau compozitori cunoscuti, de slagdre, insd nu orchestrau. Vorbim de
anii ’60-’62. [Mai tarziu] lui Alexandru Mandy eu i-am orchestrat toate
piesele. [...]. Am avut aceastd sansd, pentru cd [Oscahnitzky] m-a luat
sub aripa lui si m-a invdtat. [...] mi-a spus: ,,e cazul sd incepi sd lucrezi”.
Si mi-a dat sd orchestrez o piesd, care dupd aceea a luat premiu la
Festivalul de la Mamaia. Se numeste ,,Unde esti, fericirea mea?”, o cdnta
Cornel Constantiniu, compusd de Aurel Giroveanu. [...] Am revenit dupd
trei zile cu piesa orchestrata si a zis: ,,e bine, dar nu-mi pui harpd aici, cd
nu lucrdm cu harpa.” Acela a fost momentul in care a acceptat si a dat
mai departe o lucrare pe care o orchestrasem. Nu aveam incd nici 20 de
ani, aveam 18 ani in '61.1

Povestea orchestratiei ideilor muzicale apartinand altor autori a
continuat peste decenii, din 1984, pe pamant american. Un muzician de
la Holywood fi trimitea temele melodice ale unor filme in varianta
pentru pian spre a le orchestra.

Asemeni colegilor nascuti in jurul anului 1943, dintre care i
mentionez pe Corneliu Cezar, Costin Miereanu, Costin Cazaban, lancu
Dumitrescu — Sabin Pautza si-a inceput experientele componistice
majore (scriu cuvantul ,experiente” gandindu-ma si la primele succese)
in anii relativei, scurtei liberalizari ideologice din Romania (1963-1971).
A fost un prim val cu efecte stimulatoare in plan cultural general. Atunci
au primit unda verde discutiile despre ideile si opus-urile reformatoare
acreditate de Stravinski, Bartdk, Stockhausen, scoala de la Darmstadt,
scoala polonezd, aportul instrumentelor electronice, atunci s-a organizat
0 necesara propaganda la Radio prin colocvii si difuzarea de opus-uri
recente, s-a dat oficial cale libera repertoriului vocal-instrumental din
Renasterea italiana.

Al doilea inceput auroral de afirmare multilaterala pentru Sabin
Pautza I-a constituit Tntalnirea cu Achim Stoia, rectorul Conservatorului
,George Enescu”. Integrat inca din 1943 in societatea muzicala a lasului

10p. cit., p. 127-128
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ca profesor de teorie, solfegii si armonie la Conservator, transilvaneanul
din Mohul Sibiului si-a lasat atinsa educatia, experienta de compozitor in
stil clasic de innoirile armonice, stilistice cunoscute in timpul studiilor
pariziene. Resimtind acut desfiintarea Consevatorului in anul 1950,
contribuind la fintretinerea vietii muzicale a orasului ca dirijor al
orchestrei si corului, ca director al Filarmonicii, ca autor de prelucrari ale
creatiei traditionale instrumentale si compozitii in stil romanesc, avand
in plus vocatia de a construi, de a sprijini tinerii talentati, Achim Stoia a
profitat Tn sensul cel mai Tnalt al cuvantului de reinfiintarea institutiei in
1960, straduindu-se sa ofere conditii potrivite activitatii unor tineri cu
calitdti profesionale superioare. Tn 1962 a sprijinit transferul dirijorului
lon Baciu de la Ploiesti la lasi, in anii urmatori tandemul Stoia-Baciu
dovedindu-se un ferment puternic al evolutiei muzicale rapide in
batranul oras. Tot lui Achim Stoia i s-a datorat intrarea celor trei tineri
absolventi ai Conservatorului bucurestean in institutia similara revenita
la viata - infuzia de spirit activ, organizat, innoitor, specific
transilvinean, dinamizand viata muzical3 a locului. Ti numesc doar pe cei
angajati unul dupa altul la Conservator — mehedinteanul Vasile
Spatarelu (1963), resiteanul Anton Zeman (1964), al doilea resitean,
Sabin Pautza (1965).

Realitate atipica in Tnvatamantul superior romanesc din acei ani,
Conservatorul iesean nu avea posturi de profesori la majoritatea
disciplinelor teoretice ocupate de personalitati cu experienta didactica.
Exceptie fiind Achim Stoia, care i-a oferit tanarului de numai 22 de ani
cursuri si seminarii de armonie. Sabin Pautza a predat, fara a fi asistentul
cuiva, dirijat, compozitie. Se cuvine mentionat ca nu doar cei intrati ca
profesori la Conservator in anii 1963-'64-'65 au intinerit viata muzicala a
lasului - lista cadrelor didactice, a instrumentistilor ardeleni si banateni
care au asigurat un flux nou in aceasta zona a tarii, pedagogiei, artei
interpretarii este sensibil mai larga.

Creatorul de muzica Sabin Pautza s-a mai bucurat de avantajele
pregatirii muzicale pluridisciplinare la Conservatorul bucurestean
(compozitie, dirijat cor si orchestra), dispunerii de ,instrumentele”
necesare convertirii  partiturilor in  realitdti sonor-expresive.
yInstrumente” demult calibrate performant (orchestra, corul
Filarmonicii) si inventate mai ales pentru difuzarea noilor lucrari —
personale ori din creatia universalda. Sunt de mentionat, in ordine
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cronologica, ansamblul instrumental ,Musica Viva” infiintat de Vichentie
Tusca (1967) si Corala ,,Animosi” alcatuita de Sabin Pautza (1968). Sigur,
cele doua modele ilustre statuate de Dorin Pop (,,Capella Transylvanica”,
1955) si Marin Constantin (,,Madrigal”, 1963) au avut un rol important —
Marin Constantin fiind si profesorul de cor al lui Pautza la Conservator.
Tmi pot doar imagina cuvintele apreciative ale maestrului despre cel ce a
faurit ,Ave Maria” pentru cd, neindoios, a citit partitura compusa de
tanarul Pautza, care si-a dezvaluit inca din 1956 caratele talentului de
compozitor.

Relativa liberalizare a prilejuit tanarului Sabin Pautza studiul
tehnicilor, sensurilor estetice ale dirijatului si compozitiei moderne in
Italia anului 1970 (la Sienna) cu trei pedagogi de renume: Franco Ferrara
(dintre discipoli pot fi amintiti Riccardo Chailly, Riccardo Muti) — Franco
Donatoni (au urmarit cursurile sale, printre altii, Giuseppe Sinopoli,
Pascal Dusapin, Essa-Pekka Salonen) — Bruno Maderna. inclin s& cred in
influenta cea mai puternica a lui Maderna asupra cursantului roman
datorita interesului creator ambivalent al acestuia pentru genurile si
formele acreditate cu secole in urma (recviemul, concertul), pentru
modalitatile de scriitura si formulele instrumentale moderne, atipice. De
altfel, participarea la cursurile de maiestrie din Italia, mai ales la cele
sustinute de Bruno Maderna, au finsemnat pentru Sabin Pautza
conectarea la ideile, la experimentele celor mai importanti creatori ai
modernitatii compozitionale, daca tinem seama de pregatirea si
colaborarea muzicianului italian, de o cuprindere stilistica polifonica si
prolificitate uimitoare, cu personalitati ca Francesco Malipiero, Hermann
Scherchen, Luigi Dallapiccola, Pierre Boulez, John Cage, Luigi Nono sau
Karlheinz Stockhausen.

Al doilea traseu zigzagat parcurs de Maderna printre genuri si
stiluri componistice — inclusiv crearea partiturilor pentru spectacole de
teatru — a fost imbogatit cu succes de Sabin Pautza dupa ce s-a intors in
tara. Melodiile altor autori in genul muzicii usoare, pe care nu a incetat
sa le orchestreze sau le-a compus, partiturile destinate spectacolelor
Teatrului pentru copii si tineret din lasi, creatia dedicata corului mixt,
formatiilor camerale, orchestrei simfonice, interesul neintrerupt acordat
valorilor pop-rock anglo-americane pe care le analiza minutios la
cursurile de armonie, stimuland interesul si admiratia studentilor,
atenuand sau neutralizand reactiile mai mult sau mai putin negative ale
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unor colegi de catedra — totul a contribuit la constituirea unei
personalitdti careia i se recunosteau pregatirea muzicalda riguroasa,
talentul, fantezia creatoare, stapanirea deplind a tehnicii dirijorale,
succesul pedagogic, avand ca rezultat final si acceptarea caracterului
iconoclast. Mediul, obisnuintele lasului, credincioase traditiei, au fost
fnvinse de tanarul banatean nelinistit pentru ca ,vantul de libertate” din
epoca era puternic, iar pe ,nava” ce infrunta valurile modernitatii Sabin
Pautza era insotit de un ,echipaj” numeros de ardeleni si banateni care
interpretau corect semnalele luminoase venite din vestul Europei sau
din indepartata America de Nord.

Valoarea lucrarilor compuse de Sabin Pautza a fost confirmata
pana in anul 1984 de premiul ,George Enescu” al Academiei Romane,
premiul Uniunii compozitorilor si muzicologilor din Romania, premiul
Televiziunii Romane. La fel de importante au fost distinctiile, foarte
multe la numar, obtinute de compozitor la fiecare concert in care i se
interpretau lucrarile simfonice, corale si camerale — nu adaug ghilimele
cuvantului distinctii, dar erau acreditate prin interesul ce prefata
asteptarea si succesul avut de fiecare data. Indiferent de gen. Este
adevarat, succesul se diferentia in functie de public: unul era succesul
melodiilor sale de muzicda usoara, al comentariilor muzicale din
spectacolele de teatru, altul era succesul concertelor corale (,,Ofranda
copiilor lumii” devenise datorita ,,Madrigal”-ului si altor ansambluri de
voci mixte un adevarat slagar — memorabila inregistrare ,Electrecord”
este un argument stralucit), diferit era succesul cvartetelor interpretate
de ,Voces”.

1984 a fost in viata omului si muzicianului Sabin Pautza anul/
Orwell. Atunci si-a ales ca nou univers geografic-spiritual America de
Nord. De ce nu Franta mai apropiata, atat de primitoare, de convenabila
romanilor, daca ar fi sa ne gandim numai la colegii din Conservatorul
bucurestean, Vladimir Cosma, Costin Miereanu si Costin Cazaban? Sa fi
fost mediul componistic parizian Tnca prea generos cu experientele de
tot felul, totusi nepotrivite structural creatorului Pautza, mai inclinat
spre dramatismul, vivacitatea ludica si receptivitatea publicului larg —
totul mentindndu-se in limitele spectacolului impresionant? Modelul
succesului de care se bucura muzica de film a lui Vladimir Cosma nu I-a
ispitit? Mai ales ca Sabin Pautza stapanea, la fel ca violonistul virtuoz din
anii studentiei bucurestene, aproape toate genurile muzicale, s-a
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dovedit, tot asa, un orchestrator performant, inventiv. lar usurinta de
adaptare componistica la cerintele libretului sau scenariului cred ca |-ar
fi pozitionat la egalitate cu Cosma.

Este explicabila optiunea lui Sabin Pautza pentru Statele Unite
ale Americii. Aceasta a fost oferta momentului. Ocazie credibil
promitatoare pentru ca America de Nord a ramas prin excelenta
tardmul nou al celor fdrd prejudecdti veniti de oriunde. Prin cele numai
doua veacuri de istorie, o Lume Noua in care traditionalismul si
conformismele pastreaza raportul dezechilibrat cu indrazneala noutatii,
a experimentului. Balanta ce inclina preponderent spre inventie. Mai
cred ca Sabin Pautza a dozat prin vocatie, inteligenta si simtul
echilibrului elementele de scriitura academica europeana riguroasa, cu
cele ad libitum ca puls ritmic, originale, impresionante melodic-armonic-
psihic emotional de provenienta romaneasca, est si central-europeana,
americana (prin blues si jazz) intr-un spectacol muzical atragator,
emotionant, captivant pana la ultima nota.

Sabin Pautza nu a cultivat ca prim dirijor al orchestrei
Filarmonicii din Plainfield (New Jersey), institutie pe care a condus-o,
preponderent optiunile stilistice personale, ci a respectat intotdeauna
obisnuintele de auditie ale publicului local, acomodandu-le cu
perspicacitate, continuitate si echilibru noutatilor de limbaj componistic
sau de etos. Argumente laudabile raman selectile de muzica
romaneasca moderna ce au cuprins opus-uri de Filip Lazar, Marcel
Mihalovici, Mihai Moldovan sau Liviu Glodeanu. Promovarea artei
sonore culte romanesti de catre Sabin Pautza a inclus deopotriva
prezenta pe scena de concert din Plainfield a unor interpreti
performanti dintre care fi citez pe pianistul Dan Grigore, violonistii
Liliana Ciulei, Serban Lupu, clarinetistul Aurelian Octav Popa, bas-
baritonul liric lonel Pantea. Echilibrarea repertoriului cu lucrari
monumentale din istoria muzicii si creatii de divertisment, succesele
concertelor orchestrei din Plainfield s-au concretizat (fapt admirabil in
toata lumea, cu atdt mai mult pe pamant american) prin cresterea
vanzarii biletelor — argumente pentru intrarea lui Sabin Pautza in randul
personalitatilor emblematice ale orasului. Criticul Michael Redmont
scria in ,The Star Ledger”:
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Din momentul in care noul dirijor si director a luat conducerea
orchestrei din Plainfield, ea a devenit cu totul alta. Programele erau
altele decdt cele de pdnd acum, interpretarea s-a schimbat. S-au atins
cote inalte de profesionalism, rezultatele de acum sunt impresionante.*

Toate informatiile selectate aici despre etapa americana a lui
Sabin Pautza (1984-2005) explica premiul de compozitie al Concursului
international din Salt Lake City (Utah), premiul ,,Rudolf Nissim” al Uniunii
Compozitorilor Americani, marele premiu ,Doctor Martin Luther King
Jr.” pentru compozitie, inregistrarea lucrarilor sale de catre ,,Swift Music
Group” in seria ,Opera Omnia”, publicarea partiturilor la editura
newyorkeza ,San Nicobian”, calitatea de cetatean de onoare al orasului
Plainfield.

Enuntarea atator succese, la care se adauga inceputul colaborarii
cu Leonard Bernstein ca orchestrator, plasticitatea admirabila a muzicii
sale drept comentariu al spectacolului vizual, polifonic si indelung
probata, stimuleaza intrebarea ce a impiedicat intrarea lui Sabin Pautza
in lumea americana a autorilor muzicii de film. Cred ca explicatia este
dubla: sosirea destul de tarzie in Statele Unite ale Americii, la 41 de ani,
si statutul de cetate inchisa, exclusivista, al Holywood-ului. Genericele
complete din finalurile productiilor cinematografice, difuzate in cantitati
industriale la posturile de televiziune si pe diferite platforme media,
sunt concludente. Este, fara indoiala, un mic regret — al muzicianului si al
nostru. O umbra ce trebuie inldturata prin luminarea atadtor succese
stabile in genuri diferite.

Afirmarea rapida a muzicianulului Sabin Pautza la Plainfield, si nu
numai acolo, s-a mai explicat prin calitatile profesionale dovedite ca
pianist si organist, prin rapiditatea compunerii lucrarilor laice sau
religioase ce i se comandau. in plus — fapt esential in lumea americana -,
prin succesul de public. La calitatile strict profesionale adaugandu-se,
egale ca importanta, comunicativitatea omului Sabin Pautza, simtul
umorului, simpatia de care s-a bucurat si acolo.

1 Daniela Caraman Fotea, Sabin Pautza — maestrul, Ed. Palimsest, 2017, p. 54.
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Considerentele enumerate, stabilirea familiei Tn America de
Nord, ar fi justificat deplin ramanerea sa definitiva in Lumea Noua. Dar
legaturile psihic-emotionale cu tara natala au fost mai puternice. Nici
istoria luminoasa a evolutiei In tara natalda ca muzician multilateral,
evolutie acreditata cu atatea succese, nu putea fi lasata la voia uitarii de
care generatiile noi ascultd datorita lipsei informatiilor neactualizate,
datorita realitatilor romanesti in rapida, continua devalmasie. Pentru
publicul de aici, familiarizat cu muzica sa fnainte de 1984, pentru
ascultatorii tineri ce I-au descoperit ca dirijor si compozitor dupa 1990,
numele lui Sabin Pautza si-a pastrat rezonanta calitatii, s-a impus ca un
reper. Cultura muzicala, experienta de interpret cu bagheta, eficienta si

usurinta n lucrul cu orchestrele au ramas neschimbate, motive de
placere pentru instrumentistii din ansamblu. La fel, cursurile de dirijat
sustinute la Universitatea de Arte ,George Enescu”, aniversarea coralei
»Animosi” 1n istorica sald 26 a institutiei (astazi sala de concert ,,Eduard
Caudella”), filmul documentar realizat de Anca Sirbu, difuzarea ritmica a
lucrdrilor in programele Postului de Radio Romania Muzical, la TVR 3,
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comentariile extinse publicistice si detaliate, cu exemple din partituri? -
reflectd calitatile operei muzicale complexe plamadita de Sabin Pautza.
Recunoasterea meritelor in regiunea natalda s-a mai concretizat prin
organizarea in fiecare an la Resita a Festivalului international ,Sabin
Pautza”, prin inscrierea numelui sdau pe frontispiciul Liceului de arte din
localitate.

Priviri fragmentare asupra creatiei

Sublinierea repetata a importantei spatiului etnic-spiritual
originar se impune in comentariul detaliat (aici doar selectiv) al creatiei
muzicale marca Sabin Pautza. Dar acum spatiul poate fi legat de spiritul
individualitatii formatoare. Dupa confluentele etnografice multiplu-
permisive ale Banatului se cuvine luata in considerare personalitatea lui
Béla Bartok. Sannicolaul Mare si Calnic au fost primele creuzete bogat
nutritive pentru dezvoltarea maestrului si a discipolului (Sabin Pautza
fiind emulul cu idei personale). Unele rezonante Barték-Pautza se
evidentiaza ca principii si tehnici de compozitie. Trebuie subliniat intai
de toate respectul muzicianului roman pentru traditia arhaica, in primul
rand din Transilvania si din Banat, pe care Bartdk s-a straduit continuu sa
o impunad mediilor muzicale academice din tara natala, Ungaria. Medii
favorabile la confluenta secolelor al XIX-lea si al XX-lea exclusiv
repertoriului lautaresc in care filoanele melodice-armonice-ritmice au
fost substantial modificate dupa placul clientilor de la orase, ce plateau
muzicantii sa le satisfaca preferintele diferite. Alaturandu-se Tn spatiul
romanesc primilor folcloristi si compozitori pasionati, la fel ca el, de
studiul creatiei anonime (lon Birlea, Octavian Beu, Constantin Brailoiu,
Dumitru Georgescu Kiriac, Tiberiu Brediceanu) Bartok a studiat
ajutandu-se de gramofon, cu o rigoare unica in sate greu accesibile la
inceputul secolului al XX-lea, mai multe categorii (doine, colinde,
cantece de nunta, arii de dans, bocete etc) clasificandu-le in functie de
caracter, utilizare s.a.m.d, acumuland capitalul urias ce a ,subventionat”
o serie importanta de lucrari academice proprii in genuri diferite. Aici

21n volumele mentionate la notele 3 si 5, in volumul Lilianei Gherman Zdbave
analitice. Studii de muzicologie, Editura Artes, 2019.
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este locul insertiei cuvintelor lui Barték insusi, din care se desprind doua
idei esentiale: unicitatea tezaurului ancestral romanesc si tehnici
componistice fructificate creator de Sabin Pautza.

[...] dintre toate popoarele vechii Ungarii, romdnii au pdstrat
forma originald probabild a muzicii lor in chipul relativ cel mai neatins.
Caracteristica unei muzici populare incd neprefdcute de cultura urband si
de muzica cultd pare a fi impdrtirea melodiilor in categorii, potrivit cu
deosebitele prilejuri la care ele se céntd.!

Tehnicile de raportare a compozitorului la traditia taraneasca,
acceptate de Bartdk-preluate de Pautza sunt citatul si inventia in spiritul
melodiei originare. Fara a urmari aici ordinea cronologica a compunerii,
aleg o serie de opus-uri in care Sabin Pautza a respectat cele doua idei-
principii. Suita cu colinde si Suita Margana pentru cor mixt ilustreaza
succesiunea, apoi combinatia deplin argumentata, ireprosabila ca
rezultat muzical, a tandemului citat-inventie. Expunerea initiala atrage
mai intai atentia asupra frumusetii si originalitatii melodiei de colinda,
impunand imediat Tn mod firesc procesul dezvoltator, comentarea
ideilor prin scriitura contrapunctica, prin armonizarea treptat
modernizata ce nu tradeaza cu nimic stilul, spiritul tiparelor arhaice.
Atractivitatea acestor creatii purtand semnatura lui Sabin Pautza este
sporita de cezurile, de schimbarile de ritm (Florile dalbe, Ma luai, luai)
ajunse n vecinatatea nuantei fortissimo, schimbate cu modalitatea
parlando de redare a textului (Junii buni), de pedala ce precizeaza starea
cromatica pentru a sustine armonizarea bogata, modala, imbogatita cu
acorduri moderne, de trecerile melodiei la cele patru voci (Romanita).
Caracterul original, spectaculos al celui de-al patrulea episod din Suita cu
colinde este atins prin alternarea nuantelor forte-pianissimo si a notelor
descendent glisate. Pentru ca finalul (Noi umblam si colinddm) sa ajunga
la demonstratia stralucitd dar nu ostentativa a mestesugului
componistic pentru acest tip de ansamblu vocal.

Elementul arhitectonic-expresiv respectat de Sabin Pautza in
majoritatea lucrarilor, indiferent de gen, este aspectul concluziv,
constituit din acordurile tonale limpezi in nuante forte/fortissimo, avand

1 Francisc Laszl6, Bartok Béla. Studii, comunicdri, eseuri. Kriterion, 1985, p. 221.
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un caracter imnic, festiv. in paranteza fie spus, frumusetea temelor
melodice, consonantele armonice, maiestria, firescul scriiturii, finalurile
luminoase, sarbatoresti s-au pliat climatului dorit de autoritatile
comuniste, dar, spre deosebire de multe creatii obediente ale altor
compozitori, ale lui Sabin P3utza au placut, gasindu-si locul greu de
castigat Tn lista preferintelor publicului de ieri, rezistand criteriilor
publicului de azi.

Aceleasi observatii se potrivesc celei de-a doua serii de opus-uri
pentru cor si solisti, Suita Margana, bazata pe melodii traditionale din
Banat. Unul dintre cele mai spectaculoase momente este Straga Nana.
Originalitatea scriiturii se vadeste in intonarea melodiei dinamice de
catre vocile copilaresti, alternata cu deja amintitul parlando, reluarea
fluierata a temei de aceleasi voci inocente sustinute armonic de vocile
corului mixt, dinamica ritmului fiind sporita (inclusiv ca nuanta sonora
find) cu ajutorul clopoteilor. ,Sari mandra” a intrat demult in categoria
slagarelor corale romanesti preluate de multe ansambluri, impunand
experienta, virtuozitatea dirijorului, a coristilor, astfel asigurandu-se
succesul rapid, stabil. Complexitatea scriiturii ce nu afecteaza
frumusetea lirica a temei, pastrarea caracterului si climatului psihic-
sufletesc introvertit, pur romanesc (in partea intai), dinamismul
debordant la care se ajunge prin expunerea contrapunctica a temei
melodice combinatd cu accentele ritmice obtinute prin batdile cu
piciorul, cu masurile compuse ale batailor din palme care raman sa
muzicalizeze totul in absenta vocilor — intregul ,mix” de elemente
vadeste ineditul, spectaculozitatea ingenioasa, inspirata a partiturii. Nu
ma feresc sa consider Suita Margana unul dintre cele mai valoroase, mai
atractive ,,produse de export” muzical romanesc.

Urmatoarea pledoarie a lui Sabin Pautza pentru relatia nu doar
amiabila, ci fericita a traditiei cu modernitatea s-a ordonat in seria
Jocuri. Partida de idei a implicat mai ales instrumentele cu coarde
asamblate ca orchestra, cvartet, violoncel-corzi-percutie, clarinet-pian
sau clopote. Enumerarea dispozitivelor sonor-expresive indica linia ce
strabate ambientul indepartat arhaic ajungand la evanescentele,
incrancenarile, incertitudinile, disonantele moderne din secolul anterior
si din secolul acesta. Incd din primele méasuri ale Jocurilor deschizdtoare
de serie intentiile, conceptia, procedeele autorului sunt limpezi. Modul
de cant, inflexiunile, sonoritatile buciumelor nu sunt imitate ci
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recompuse de instrumentele cu coarde lasand chiar urechii, obisnuita de
multe decenii cu tot felul de muzici produse electronic, impresia
vremelnica a substantei sonor-expresive virtuale. Spectacolul muzical
este de o admirabila substantialitate, alternanta imaginilor onirice cu
cele dinamice, dansante evidentiind straturi diferite ale culturii sonore
arhaice transilvanene. Diversitatea este sporitda de momentele solistice,
de contrapunctul liber al ,vocilor” din ansamblu, alimentat cu idei
melodice ,din vechime”. Desenul avand trasaturi ostinate si ritmic,
doina, bocetul sustinute de sunetele emise percusiv pe trupul
violoncelului, panza sonora evocatoare a unui trecut imemorial resimtit
ca atmosfera de vis — totul intregeste spectacolul muzical fascinant.
Jocuri | este un prim exemplu (din creatiile comentate aici) de muzica
suficienta siesi, avand totodata meritul de a stimula imaginatia
ascultatorului si a ilustratorului de filme documentare, de reportaje
video. Secvente mai lungi sau mai scurte au forta imagistica ce le-ar
pune in relatie cu viziunile total diferite una de cealalta ale unor creatori
figurativi moderni — ma gandesc la lon Tuculescu, Liviu Suhar sau George
Apostu. Anticip una dintre calitatile muzicii lui Sabin Pautza, dorita a fi
comentata preferential, dupa merit, in partea concluziva a insemnarilor
de fata: plasticitatea. Chiar daca ma voi feri, pana atunci, sa o repet, ea
va ramane ca prezenta continua implicita fiindca este ,marca
inregistrata” a intregii sale creatii.

Si Jocuri Il respecta legea contrastului. Din start, prin melodia
maramureseana de dans expusa ,in original”, prin cunoscutele strigaturi
reamintite acum vocal, ,solistic” de un istrumentist din orchestra.
Contrastul se mentine in partea a ll-a (traditionalul Andante), apoi in
partea a lll-a, o scena de dans traditional in care melodia este din nou
reprodusa asa cum a ajuns la noi din trecut. Spiritul inventiv al
compozitorului nu se dezminte, ansamblul tesdnd ,panza armonica”
neafectata de sunetele ,desirate”, ,atarnand” cromatic. Poate ca
alternanta secventelor scurte ritmic-dinamice cu cele introspectiv-lirice
sugereaza schimbarea starilor de spirit de-a lungul sarbatorii prelungite
in urma tndemnului poruncit ori rugator (,,hai s-om be”). Supozitia este
permisa de compozitor, al carui umor constitutiv nu se dezminte nici n
comunicarea prin limbajul sunetelor muzicale. Supozitia isi schimba
paradigma, ambientul stilistic si de imagine in tabloul urmator: melodia
sprintara, tot de factura traditionalda, este astfel desenata incat
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aminteste dansurile elegante de la curtile princiare vest-europene de
secol XVII. Doar o clipa. Reluarea melodiei suple in aranjament simplu
pentru intreaga orchestrda de camera restabileste peisajul, spiritul
transilvanean.

Din nou contrast in Jocuri Ill, deoarece primul act muzical este de
tip radical modern prin cantul rubato al violoncelului, oarecum asimilabil
improvizatiei jazz-istice moderne, apropiata stilului ,free”, improvizatie
lipsita de ghidajele clasice ale blue-notes-elor, ale blues-ului. Cant
rubato atins usor in partitura lui Sabin Pautza de melodia traditionala.
Abia orchestra se raporteaza direct la sugestia transilvaneana, armoniile
alternand intre conformismul modal sprijinitor al ideii melodice si
fluctuatiile acordice. Cavalcada in allegro din episodul secund, stimulata
tot de o melodie traditionala, respecta rolul solistic al violoncelului, dar
este dinamizata ritmic de percutie. Intens liric, sustinut doar de pasii
masurati ai violoncelelor 1n tutti, cantul solistului copleseste,
emotioneaza, mai ales frumos invesmantat de ansamblul corzilor.
Alternanta andante-allegro-andante este alt element original,
contrastant dar nu surprinzator, ce asigura muzicii diversitate, fluenta
dramatica. Rapelul la traditie ramane contrastant pentru ca acum apare
cadenta din concertul academic vest-european care precede ultimul
allegro din partea a IV-a. Una dintre cele mai frumoase, inspirate,
substantiale si spectaculoase pagini din creatia lui Sabin P3utza. Tmi
imaginez ca mentorului Béla Bartdk nu i-ar fi displacut nici acest Joc /1.

Neostenit inventiv, mizdnd si pe ,cartea” ce are ca simbol
cuvantul ,altfel”, Sabin Pautza s-a gandit pentru runda a VI-a de Jocuri la
clarinet si viola. Este o miza importanta provocand concentrarea ideilor,
tot numeroase, tot contrastante, la numai doua instrumente. Relatia
arhaic-modern trebuind a fi respectata in continuare. De fapt, cuvantul
ytrebuind” nu Tsi justificd prezenta fiindca tandemul traditie-
modernitate a fost, la inceput in mod inconstient, apoi in mod dualist
natural-programat, un mod de a exista al compozitorului Sabin Pautza.
in cazul acestor Jocuri, melodiile traditionale de alean si de dans au
devenit un dialog intre clarinet si viola, mai mult un dialog confesiv, ce
lumineaza clar ideile, expresia, nuantele.

Jocuri V este o concentrare impinsa la ultima limita, singurul tip
de sursa sonora ramanand clopotul, iar durata lucrarii nu depaseste trei
minute. Desi niciodata nu a pacatuit gonflandu-si opus-urile cu idei
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putine, Sabin Pautza a trasat acum linia de legaturda intre plaja
ultrarestransa a ofertei expresive detinuta de clopotele tubulare si
timpul redus la minim. Contrastul este din nou evident pentru ca
traditia, de orice fel, lipseste. Comandata in Statele Unite ale Americii,
aceasta lucrare ar fi putut lasa loc macar sugestiei, aluziei cat de fine la
muzica afro-americana deoarece a fost dedicata memoriei luptatorului
pentru drepturile civile Martin Luther King Junior. Dar jocul irizarilor
sonore, impulsurile ritmice produse de clopote sunt, asa cum se
intdmpla continuu in muzica lui Sabin Pautza, o referintd la tema clar
asumata, un stimulent al imaginatiei.

Trio de coarde in sapte miscdri exemplifica modalitatile prin care
traditia poate inspira, lasandu-I liber, jocul pasionant al ideilor moderne.
in partea a lll-a melodia arhaicd nu lipseste din solo-ul de viold - o
meditatie subtil atinsa (precum in lucrari bartdkiene) de inflexiuni
orientale. Etosul arhaic se clarificd mai mult in partea a IV-a prin modul
de cant la vioara amintind practica populara, prin ,buciumarile”
sugerate de flageoletele violii. In partea a VI-a, o tem3 melodic3 tratata
contrapunctic in doua moduri de cant: cu arcusul si in pizzicato. Una
dintre cele mai moderne, mai interesante pagini din creatia lui Sabin
Pautza. Spectacol de idei inteligent, rafinat puse ,in scena”. Partea a VII-
a, alta performanta stralucitoare a scriiturii, in care revine motivul
melodic originar-original (nu este o formula ieftin speculativa), scurt, din
partea |. lar se cuvine admirata transformarea abila a melodiei de
provenienta arhaica in forma de limbaj si expresie tipic modernad, intr-o
scurta ,,cadenta” solistica si de grup rezonand cu intreaga serie de acte
muzicale ce confisca atentia impunand admiratia. Spre final apare
melograma lui Sostakovici, usor schimbata. Toata substanta muzicala a
Trio-ului de coarde si-ar putea gasi frumusetea, dramatismul,
stranietatea, plinatatea sonora, spectaculozitatea si in versiunea pentru
orchestra de coarde.

Avand in vedere prezenta vocilor foarte tinere, Suita pentru
orchestrd si cor de copii ,,Canti profani” trebuia sa fie alt spectacol, acum
,la vedere” al relatiei folclor-modernitate. Traditie reprezentata de
cantecele copilaresti tipice Banatului (Maico, Maico). La inceput scriitura
vocala este simpla deoarece se rezuma la expunerea unei melodii din
repertoriul celor mici, dar versurile se continua accentuat-parlando,
dezvoltarea melodica incantatoare, de factura lirica, primind infatisare
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contrapunctica. Atractivitatea se datoreaza alternantei secventelor
dinamice-lirice, combinatiei timbrurilor instrumentale inedite
(instrumente de suflat, pian, celesta, percutie), melodiei lirice expusa
vocal Tn canon. Opozitia andante-allegro, adaugata ca precizare titlului
partii a ll-a (Dalbe flori) este evidenta in scriitura contrastanta pentru
vocea solistei (liricd) si vocile ansamblului, ritmice, Tn urmatoarea
secventd din acest act muzical, intens ritmizata datorita suprapunerilor
masurilor complexe la voci si aparatului instrumental. Elemente reluate
la fel de spectacular in ultima parte (Dimineata ziua bund). Simplitatea
textului din primele masuri ale tripticului Canti profani a fost
incantatoare dar inselatoare, pentru ca ansamblul vocal are nevoie de o
pregatire muzicald solida pentru a face fata complexitatilor melodice,
ritmice din partitura sa, suprapuse combinatiilor identic tipologice lasate
de autor orchestrei. Tnsd rezultatul muzical-sonor-expresiv-estetic se
dovedeste admirabil.

in seria opus-urilor variabil datoare culturii arhaice poate fi
inclusa piesa a X-a din Suita pentru orchestra A Musical Journey. Mai
mult decat in ciclul Canti profani - orchestratia clara, simpla dar tot
inspirata, a unui cantec bandtean de joc. Maniera aminteste directetea,
exuberanta Dansurilor romdnesti in viziunile compozitorilor Béla Bartdk
si Theodor Rogalski, a celor Trei piese pentru coarde de Constantin
Silvestri (acestea, mai ales cu partea | Pesante si partea a ll-a, Cantabile)
dar pe parcursul Cdldtoriei muzicale pentru care Sabin Pautza a ales o
multitudine de spatii etnografice (mexican, englez, german, finlandez,
polonez, elvetian, maghiar, sarbesc, american) s-a dovedit fezabild si
atractiva doar ,ambalarea” fiecarui exponat fintr-un comentariu
orchestral simplu, relevant, repede convingator. Pledoariile complexe,
cu argumente multiple de scriitura, si-au Tmplinit rostul in lucrarile
prezentate mai sus.

Prin seria culturilor muzicale pe care le-a sondat in creatia sa,
chiar In suita A Musical Journey, compozitorul roman Sabin P3autza a
dovedit preluarea modelului instituit de mentorul Bartdék, creator-
interesat de traditii central, est-europene, orientale, asiatice. Fiind
permanent atras Tnca din anii copilariei si afirmarii profesionale de
muzica reprezentativda a Americii de Nord - bluesul, dansurile
traditionale urbane, jazzul -, activand intens in acest spatiu geografic-
spiritual, Pautza si-a lasat in mod natural gandirea componistica,
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sensibilitatea marcate de noul univers muzical unde a acostat. Sub
forme diverse, in gradatii creatoare si dimensiuni diferite. Privind
subiectul de la simplu la complex, pot fi mentionate inceputul si finalul
Calatoriei muzicale simetric dedicate Americii  (cu evocarea
spectacolelor de revista), Jubilee Simfonietta, ambele pastrand tandru-
respectuos-evocator umbra lui George Gershwin, argumentand
excelenta mestesugului componistic si de orchestratie, amintita calitate
plastica izvoditoare de imagini sau potrivita in rolul de comentariu al
produsului video, calitate imposibil de ignorat in acest context. Ca
viziune proprie asupra traditiei muzicale americane, acum sub
infatisarea vocilor din corul mixt, se cuvin mentionate Missa Brevis si
Ebony Mass. lar cosmopolita Migratory Creatures 1isi dovedeste
originalitatea prin combinatia cantului medieval, muzicalitatea limbii
engleze si insertia masurilor asimetrice din melodiile romanesti
traditionale de joc. Tn cazul acestei miniaturi, legdtura cu mediul
american se adevereste prin meltingpot-ul culturilor — esenta a
diversitatii spirituale.

lesind din sfera de influenta a spatiului multietnic banatean, din
paradigmele modelului Barték, insa respectand valorile traditiei, de
orice natura ar fi, mai ales valorile traditiei imemoriale si din secole
individualizate pentru cultura muzicala romaneasca, Sabin Pautza s-a
simtit atras de cantadrile din casele Domnului. Nu a elaborat un numar
considerabil de lucrari cu acest specific, dar Byzantine Alleluia ramane
una dintre cele mai apropiate, mai respectuoase in privinta acestei punti
intre veacuri.

Frumusetea, originalitatea, profunzimea versurilor lui Mihai
Eminescu a inhibat dorinta fireasca a multor compozitori romani de a-si
apropia acest univers. Cuvantul ,inhibat” nu-mi apartine. Vasile
Spatarelu (autorul poemului de neuitat ,Floare albastra”) si Sabin Pautza
mi-au marturisit cat de mare le-a fost teama de a nu putea cuprinde in
sunete muzicale macar o parte din semnificatiile si climatul strofelor, au
regretat zagazul ce i-a impiedicat, dupa una sau doua tentative reusite,
sa restabileasca imponderabila legatura. Dictonul latin ,,non multa, sed
multum” ogoieste, poate, melancolia compozitorului evocat aici,
multumit ca a retinut n partiturile sale mult din climatul poetic, si asa
muzical, ce domneste ,Lacul” si ,Peste varfuri”. Doua dintre putinele
opus-uri in rezonanta naturala cu poezia lui Eminescu.
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Raportarea stricta la canoanele academice europene vechi si noi

Tnsusirea deplind a unor tehnici de compozitie ce au marcat
evolutia artei compozitionale culte a fost demonstrata de Sabin Pautza
prin partituri mult respectuoase fatd de modalitati, de stiluri, prin
aranjamente si orchestratii. Edificatoare sunt Due canzone in maniera lui
Girolamo Frescobaldi, Passacaglia si fuga in do minor BWV 582 de
Johann Sebastian Bach, Marea Fugd opus 133 de Ludwig van Beethoven,
Suita opus 10 de George Enescu.

Impresia de austeritate este limpede inca de la expunerea
cunoscutei teme bachiene. Spre deosebire de varianta originala, unic-
maiestuos expresiva datorita sonoritatii de orga, din primele note ale
versiunii lui Sabin P3dutza starea reculeasa a notelor scrise de Bach
incepand cu anul 1708 este progresiv atinsa de fiorul poetic sesizabil la
contrabasi, deplin luminat in continuarea temei reprodusa la viori si
instrumente de suflat. Unda poetica subliniata de accentele subtile
cerute de orchestrator viorilor. Admirabila este pastrarea climatului
introvertit al celebrului motiv generator in ipostaza sonora diferita.
Orchestra simfonica indeplineste pe parcursul intregii lucrdri tocmai
rolul de a inocula treptat substantei muzicale inventata de Bach finetea
instrumentelor investite cu pasaje individuale si opulanta sonor-
expresiva de ansamblu respectdnd masivitatea impusa de caracterul
partiturii originale, de sonoritatea coplesitoare a orgii. Se poate spune
ca varianta Tn discutie acomodeaza muzica lui Bach climatului simfonic,
oranduindu-se printre replicile cele mai pertinente, mai valoroase.

Norocul derularii studiilor la Conservatorul bucurestean cand
incepea liberalizarea ideologica, participarea la cursurile de compozitie
moderna din Italia i-au permis compozitorului Sabin Pautza sa puna in
relatie tehnici, stiluri aparent in dezacord unele cu altele, cu traditia — de
oriunde ar fi ea. Exemplificatoare pot fi tipul preclasic de concerto
grosso ,pus in scend” impreuna cu melodica-ritmul de dans traditional
romanesc, ori serialiasmul integral si jazz-ul tratate separat in lucrari
obediente determinarii stricte sau libertatii asigurata de improvizatie.
Opus-urile bazate pe stricta determinare si conditionare a calculului
matematic pot ocaziona comentariul inclus intr-un capitol de sine
statator. Ma opresc aici la un exemplu: Jocuri I, concerto grosso pentru
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cvartet de coarde si orchestrd de camerad. La fel ca alte creatii de Sabin
Pautza, aceasta lucrare poate fi subintitulata Jocul surprizelor:
expunerea, dezvoltarea desenului melodic originar nu are configuratie
orizontala ci verticald, tema-subiect vadindu-si ideile noi, potentele
armonice in glossele infatisate paralel. Se naste astfel polifonia ce evita
incarcatura buchetului de idei fiindca germenele melodic are parfum
puternic iar ritmul dansant inlesneste perceptia.

Sabin Pautza si-a pastrat curajul reformularii orchestrale a unor
capodopere indreptandu-si atentia asupra uneia dintre cele mai
controversate lucrdri compuse de Beethoven: Marea Fugd opus 133.
Curaj sporit de existenta mai multor versiuni orchestrale anterioare
initiativei sale, cum sunt cele semnate de Wilhelm Furtwangler si Felix
Weingartner. Curaj cu atat mai mare cu cat alti dirijori proeminenti le-au
impus in viata muzicald internationala prin concerte si Tnregistrari,
documente sonore acum disponibile oricui. lau ca exemplu doar
versiunea imprimata de Herbert von Karajan cu Orchestra Filarmonicii
din Berlin. Spatiul nu-mi permite comentariul comparativ cel putin cu
versiunile ramase de la Furtwangler si Weingartner. De aceea voi
mentiona, in afara pastrarii stilului si spiritului beethovenian, rolul
solistic acordat instrumentelor de suflat, cu tot aportul lor timbral-
nuantat. Rol integrat dialogului consistent cu instrumentele de coarde,
integrat cadrului general de ansamblu.

Luandu-si libertatea sa orchestreze partiturile pentru orga si
cvartet de coarde ramase de la Bach, de la Beethoven — Sabin Pautza a
avut cutezanta convertirii substantei muzicale din Suita a ll-a pentru
pian opus 10 de George Enescu in aceeasi formuld instrumentala.
Toccata a primit un sporit aer sarbatoresc, faldurile noului vestmant al
Sarabandei si Pavanei amplifica substanta muzicald ca sonoritate, ca
bogatie a nuantelor expresive, acomodeaza opus-ul climatului simfonic
post-romantic avand conotatii debussyste si raveliene, climat ce si-a
prelungit razele mult timp in secolul al XX-lea. Bourrée-ul aseaza si mai
temeinic aceasta muzica n siajul de epoca si stil al unor Puccini,
Stravinski sau Respighi, asigurandu-i neindoios farmecul propriu. Cred ca
Theodor Rogalski, Mihail Jora s-ar fi simtit si mai fericiti emuli enescieni
daca ar fi scris astfel de versiuni, Rogalski i-ar fi acceptat senin lui Sabin
Pautza comuniunea colegiald, daca I-ar fi cunoscut.
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Se cuvine subliniat cel mai recent omagiu adus de Sabin Pautza
compozitorului George Enescu prin orchestrarea oratoriului Strigoii. Pe
baza schitelor enesciene, Cornel Taranu a finalizat versiunea pentru
voce si pian inspirata de versurile cu acelasi titlu, iar Sabin Pdutza a
realizat versiunea orchestrald. Se stie, Tn anul 2018 dirijorul Gabriel
Bebeselea a inregistrat oratoriul Tmpreuna cu Orchestra simfonica a
Radiodifuziunii din Berlin, solisti fiind Alin Anca, Rodica Vica, Tiberius
Simu si Bogdan Baciu. Tnregistrarea s-a publicat pe disc in acelasi an sub
sigla ,,Capriccio”, iar in 2021 editia a XXV-a a Festivalului International
,George Enescu” a fost deschisa cu aceasta noutate legata de creatia
enesciana.

Marea sinteza — simfonia

Pariu dorit, acceptat de orice compozitor academic, elaborarea
opus-ului simfonic este o experienta cu finalitate incerta deoarece
principiile si tehnica de scriitura pot depasi forta expresiva,
atractivitatea, latura hedonistd a muazicii. Pariul dintai, singurul
comentat aici, s-a soldat cu castig fiindca pericolele enuntate nu l-au
amenintat pe Sabin Pautza. Cred ca Simfonia | ,In Memoriam”
reprezinta tipul de ars combinatoria ce ii defineste muzica toata. Fuga,
passacaglia, toccata, coralul se conformeaza in simfonia lui Pautza,
stilului compozitional romantic deplin ospitalier melodiei cu volute largi,
incarcata emotional, amplu exprimata prin sonoritatea opulenta dar nu
fastidioasa a orchestrei simfonice. Alt element, traditional, daca il pot
numi asa, element recognoscibil inca din primele pagini ale partii I, Fuga,
este melograma apropiata celei ce corespunde semnaturii melodice a lui
Sostakovici. La fel cum se intampla in creatiile de acest tip ramase de la
compozitorul rus, dramatismul concentrat de Sabin Pautza tot in patru
note este investit caracterului intregii substante din primul act muzical.
Melograma devine prin tehnica repetitivda mod de acceleratie spre
culminatia polifonic-sonora, suplimentar tensionata cu aportul
primordial al timpanului si leitmotiv ce capata, conform legii contrastului
ritmic, infatisari zbuciumate sau lirice.

Din nou ca inspiratie datorata modelelor ilustre Sostakovici sau
Prokofiev, citatul din cdntece cunoscute devine ,scanteia” exploziei
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dezvoltatoare din partea a ll-a. In prima sectiune, Passacaglia e toccata,
explozia cuprinde intreg edificiul orchestral, in care ,jocul” contrastelor
melodice, ritmice, sonore amplificd dramatismul substantei muzicale. Pe
parcursul superbei demonstratii de scriiturd simfonica, melograma lui
Sostakovici apare cu desenul original, ceea ce ma indeamna sa cred in
obsesia compozitorului roman. Nu o spun cu sens negativ, ci gandindu-
ma la calitatea sa germinativa. Contrastul se dovedeste fericit in
sectiunea urmatoare a celui de-al doilea act, Lamento, Pastorala e
Corale, caracterul conflictual fiind inlocuit cu melodia inocenta, tipica
repertoriului copildaresc. Dara de lumina stinsa de dramatismul puternic
revenit din matricea melodica a simfoniei — noua melograma.
Mentionata fugitiv la inceputul insemnarilor de fata, una dintre calitatile
fundamentale din muzica lui Sabin Pautza — plasticitatea — isi manifesta
prezenta acaparanta si in Simfonia I.

Concluzii

Multe se pot spune la modul definitoriu despre creatia lui Sabin
Pautza. Se argumenteaza si mai mult talentul-stiinta sa de a colora
timbral muzica prin orchestratie. A compus pentru instrumente
considerandu-le voci (influenta de baza a lui Marin Constantin). A folosit
tehnica digitala numai ca ,device” eficient de scriere si editare a
partiturilor, nu ca instrument in sine, cu virtuti sonor-expresive.

,Reintoarcerea” este titlul ales de Daniela Caraman Fotea
pentru un capitol al volumului sdu Sabin Pdutza — maestrul?®, capitol in
care sunt povestite faptele de arta si de viata ale muzicianului dupa
revenirea in tara natala. Ajuns spre finalul schitei de portet ce isi cauta
ultimele tuse esentiale, cred ca acest cuvant, ,reintoarcere”, poate
exprima caracteristica fundamentald a muzicii sale. De la melodiile
ascultate si dansate in Transilvania, in Banatul secolelor mult
indepdrtate sau apropiate de noi — la riglele si calculele modernistilor
infocati de veac XX, de la tristetea blues-ului si incandescenta ritmica a
jazz-ului clasic - pe care le-a ascultat fiind copil Tn Romania si matur in
America de Nord, de la bossanova portugheza si cantecele popoarelor

1 Vezi nota 2, acum pag. 59
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iarasi auzite acasa, apoi in patria imigrantilor lumii, la freamatul poetic-
filozofic al versului eminescian — ce i-a tulburat mereu sensibilitatea, de
la austeritatea si reculegerea cantarilor romanesti de strana la jocurile
inventive pentru formatii camerale, pana la arta combinatorie a
tehnicilor compozitionale intrate in istoria muzicii — totul a insemnat
pentru Sabin Pautza cate un argument de a-si pastra identitatea
nationald, stilistica. Modelele preluate nu i-au mentinut compozitiile pe
treapta pastisei, a reformularii inteligente dar obediente. Muzica sa
comunica n primul rand romaneste. Pe cai subterane ori la lumina
naturald, prin sugestie fina sau expunere libera, totald, a filonului
traditional din tara de obarsie, muzica semnata de Sabin Pdutza este o
incantare, un spectacol, o revelatie.

SUMMARY

Alex Vasiliu

Sabin Pautza, beyond borders and time

The present study is the story of Sabin Pautza's becoming a musician,
indebted to the ancestral Romanian traditions of Transylvania,
Maramures and Banat, indebted to the original culture of the Americas
but free to express his kaleidoscopic creativity that included the viable
arguments of modernity. Conductor, vocational teacher loved by
generations of students who had the good fortune to meet him in the
Conservatory's lecture hall, Sabin Pautza has earned his ticket into the
history of cultured sound art through the ingenuity, spontaneity,
plasticity and power of communication that define his compositions.
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