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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul

Mihail Cozmei

Andra Apostu

Am avut onoarea de a adresa
intrebdri unuia dintre cei mai
2 longevivi si dedicati muzicologi din
i Romdénia, un  profesionist in
istoriografia muzicald si un rafinat
observator al vietii muzicale iesene.
Domnul Mihail Cozmei este renumit
pentru profesionalismul sdu dar si
pentru cdldura cu care a sustinut si
promovat artisti valorosi, interpreti
si compozitori. In acelasi timp a pus
bazele unei adevdrate scoli de
muzicologie in cele peste cinci decenii petrecute la catedra de istoria
muzicii, muzicologie si esteticd muzicald a Universitdtii Nationale de Arte
,George Enescu” din lasi.

Andra Apostu: Stimate domnule Cozmei, sunteti principalul
exponent si un continuator de traditie al muzicologiei iesene. Desi de-a
lungul carierei dvs. ati urmat cai deschise de Tnaintasii dvs. precum
George Pascu, Theodor T. Burada si nu numai, ati fost marcat si de
interactiunea cu maestrii Paul Constantinescu, Dragos Alexandrescu,
Zeno Vancea. Cum a fost aceasta perioada si cum v-a influentat ea cariera
dumneavoastra de mai tarziu?
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Mihail Cozmei: De la inceput trebuie sa mentionez ca atunci cand
m-am prezentat la concursul de admitere organizat, in vara anului 1950
la Conservatorul de Muzicd Ciprian Porumbescu din Bucuresti, eram
absolvent al unui liceu de cultura generala din Husi, cu o oarecare
pregatire muzicala: cantasem in cor de biserica din ,,frageda copilarie” si,
mai ales, la incurajarea profesorului de muzica loan Timus, pregatisem si
dirijasem cu ceva succes corul Liceului Cuza Vodd. Cum a fost normal, am
optat pentru Facultatea de Compozitie, Dirijat si Profesor de Muzica,
intrucat doream sd ma formez ca dirijor de cor si, poate chiar mai mult...

A.A.: Care au fost primele dumneavoastra publicatii, primele emotii
sa va vedeti cuvintele tiparite? Cand ati stiut ca va doriti sd urmati o
cariera de muzicolog?

M.C.: La absolvire, viata mi-a condus preocuparile spre domenii de
activitate pe care le-am invatat si cucerit treptat: critica muzicald, mai
intai, apoi istoriografia muzicala si, surprinzator, managementul cultural,
toate impuse de solicitarile vietii muzicale din anii 60-80 ai secolului
trecut. Asadar, pot indrazni a spune ca nu eu am ales cariera de
muzicolog, ci muzicologia m-a ales pe mine. Si totul s-a petrecut printr-o
mereu finnoita dorinta de cunoastere a locului, a oamenilor, a
mentalitatilor si initiativelor de bun augur, a succeselor siinfrangerilor din
viata muzicala a lasiului.

Voi evoca, pe scurt, apropierea si afirmarea in domeniile
muzicologiei. Mai intai, in timpul anilor de studii, angajarea ca ziarist
colaborator la Sectia de Artd a revistei Contemporanul (unde sef era
George Balan, pe atunci coleg de grupa la Conservatorul bucurestean), in
paginile caruia am ,,comis” doua texte (octombrie-noiembrie 1953), unul
despre Institutul de Folclor (ce stiam eu oare despre acest institut foarte
important in acel moment, nu este greu de inteles, dar sarcina trebuia
indeplinitd); al doilea, despre turneul baritonului Petre Stefanescu-
Goanga in URSS, cu informatii preluate direct de mine intr-o discutie cu
marele artist, el mancand branza cu smantana si mamaliguta, eu inghitind
in sec... Un an mai tarziu am scris, la solicitarea profesorului Nicolae
Buicliu, o relatare despre Cenaclul Conservatorului Ciprian Porumbescu
(publicat Tn Revista Muzica nr. 5). Publicarea acestor texte a starnit in
mine o stare de orgolioasa auto-pretuire, pentru ca insemna mult sa-ti
apara numele in reviste de prestigiu Tn care semnau personalitati
importante ale culturii noastre. Este drept, relatarea despre activitatea
Institutului de Folclor a starnit ceva discutii acide si intrebari cu privire la
specialitatea autorului. Aceasta afirmare, surprinzatoare si pentru mine,
s-a oprit brusc. Am fost declarat bolnav si trimis la Sanatoriul TBC de la
Moroieni.
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Momentul urmator a fost, cred, hotarator. La absolvire, in 1956,
compozitorul Achim Stoia, atunci director al Filarmonicii Moldova, afland
ca vreau sa ma stabilesc in lasi, mi-a propus sa accept numirea pe postul
de secretar artistic la institutia pe care o conducea, functie care
presupunea si elaborarea programelor de sala si a prezentarilor pentru
concertele simfonice si educative (acestea, pe care eu le-am numit
muzicologie orald erau practicate excelent de profesorul, dirijorul si
muzicologul George Pascu). Se adaugau, desigur, si concertele-lectie
lunare. Bineinteles ca nu din primul an a trebuit sa ,compun” texte despre
partiturile Tnscrise in programele simfonice saptamanale. Dar am avut
timp sa citesc mult (biblioteca muzicala cuprinzatoare a domnului Pascu
mi-a fost pusa la dispozitie cu generozitate) si am asistat permanent la
repetitiile si concertele orchestrei simfonice. Vrand-nevrand a trebuit sa
scriu nu doar programe de sald, ci si textele pentru prezentarile
concertelor, desigur cu firesti stangacii si ceva incercari de , literaturizare”
a continutului partiturilor. Destul de repede am fost in stare sa produc si
texte de care nu ma dezic nici astazi, ca, bundoara, programul de sala (7
pagini) al concertului din 3 ianuarie 1958, dirijat de Achim Stoia, dirijorul
corului fiind George Pascu, avand urmatorul program: Uvertura Coriolan
si Simfonia a IX-a de Beethoven.

Anii filarmonisti au fost etapa pregatirii pentru inceputurile unei
activitati muzicologice tot mai aplicate, dublata de o constanta prezenta
in paginile revistelor lasul literar si, mai cu seama, Cronica, dar si in ziarul
Flacdra lasului, semnand atat cronici la premierele Operei Romane, cat si
texte despre muzicieni. Chiar si despre tendintele de innoire a gandirii
artistice din secolul trecut, unele chiar socante pentru mai toti muzicienii
timpului.

Punand punct acestor randuri privind inceputurile unui viitor
muzicolog, ma simt dator sa incerc a evoca ,intalnirile” fericite cu
personalitati ale culturii noastre muzicale, profesori la Conservatorul din
Bucuresti: George Breazul, care la cursul de Teoria Muzicii si Solfegiu ne-
a purtat, la abordarea fiecarui element al teoriei muzicale, prin toata
istoria culturii muzicale; ne-a vrajit ca orator si ne-a deschis mintea spre
0 mai complexa intelegere a gandirii muzicale. Dragos Alexandrescu ne-
a invatat teoria aplicata si solfegierea, fiind asistent atunci, al profesorului
George Breazul. Nu am uitat nici orele de Armonie tonala la care
profesorul si compozitorul lon Dumitrescu incerca sa ne indrume cu
aprecieri acide uneori, dar cu o vadita bunavointa fata de stradaniile
noastre de a nu incarca temele cu cvinte si octave paralele; in al treilea
an am urmat cursul de Armonie sub indrumarea profesorului si
compozitorului Paul Constantinescu, ale carui preocupdri pentru
modalism, in general, si pentru armonia modala de la curs, au dat roade
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bune Tn cazul unor colegi care s-au orientat si spre activitatea de creatie
muzicala. Evoc, de asemenea, cu note de admiratie, distinctia senioriala
a profesorului si compozitorului Tudor Ciortea, apoi didactica poate prea
riguroasa a orelor de Contrapunct asigurate de profesorul si compozitorul
Nicolae Buicliu sau orele desfasurate intr-o atmosfera destinsa, incarcate
de bun gust si un cert profesionalism conduse de profesorii Dumitru. D.
Botez si loan D. Vicol. Despre cultura muzicala de pana in secolul XX, o
doamna - al carei nume s-a pierdut in umbra uitarii - nu ne-a transmis
prea multe idei nemarcate de estetica preluata, ca si N. Moraru, din surse
proletcultiste. Au fost cursuri teoretice fara exemple muzicale (in
institutie exista doar un aparat de radio cu pick-up de tip sovietic, mereu
ocupat). Urme certe a marcat in formarea mea ca muzician, ca istoriograf
si critic muzical, profesorul George Breazul. Tema sugerata pentru a-mi
alcatui lucrarea de absolvire a cursului a fost — ,,Invatamantul muzical in
Moldova”, notata cu foarte bine. Sa fi fost un gest premonitoriu? Oricum,
scrierile sale s-au aflat Tn permanenta pe masa de lucru a tanarului
istoriograf muzical iesean.

Ca muzician si om, m-a insotit Tn permanenta personalitatea
profesorului si compozitorului Alexandru Pascanu. Felul sdau de a fi,
cultura uimitoare, harul pedagogic, bunatatea sa si, cu deosebire puterea
de a intelege spusele si nespusele au fost in permanenta pentru mine,
date calauzitoare. Mi-a fost profesor la trei cursuri: Teoria
instrumentelor, Orchestratia, Citire de partituri. Ultimul, de o ora pe
saptamana a devenit pentru mine un curs de doua ore, intrucat colegul
care urma sa vina la intalnirea cu profesorul uita sa fie prezent. Si astfel
am avut sansa unor discutii despre tot, despre muzica si muzicieni, despre
literatura si artele plastice, despre lumea de ieri si din acel moment,
despre prietenie si, da, despre religie si credinta.

A.A.: in scrierile dumneavoastrd observ doud directii principale:
muzicologia de tip istoric (in volumele deosebit de bogate in informatii
privind institutii muzicale sau de invatamant muzical, si altele) si
muzicologia de tip critic, ca observator rafinat al activitatii muzicale si
culturale iesene (ma gandesc aici in special la cartea Cuvinte despre
muzicd si muzicieni). Cum se impaca aceste doua laturi complementare
dar pe care, de obicei, le regasim singulare la muzicologii contemporani
dvs.?

M.C.: Sosind in lasi Tn toamna anului 1956 - eu la Filarmonica
Moldova si sotia mea la Scoala Populara de Arte - in ciuda greutatilor,
greu de acceptat uneori, ne-am integrat firesc in munca si aspiratiile
tuturor, cu scopul de a contribui la o noua renastere a vietii muzicale
iesene (se Infiintase Tn 1949, Filiala din lasi a UCMR, luase fiinta in 1956,
Opera Romana din lasi, se redeschid portile Conservatorului de Muzica
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George Enescu in 1960). Din contactele cu muzicienii mai varstnici, cu
deosebire instrumentisti la Filarmonica (unii, bundoara violonistul,
profesorul si dirijorul Alexandru Garabet, concert-maestrul orchestrei, de
asemenea, cornistii loan Nosec si Constantin Arbore facusera parte din
orchestra initiata de George Enescu in stagiunea 1917-1918, iar altii
activasera in orchestrele simfonice conduse de Mircea Barsan si, in primul
rand, de Antonin Ciolan) sau din discutiile cu George Pascu ori cu
compozitorii si profesorii Constantin Georgescu si Constantin
Constantinescu am inceput sa descopar trecutul important si valoros al
vietii muzicale iesene. Si astfel, in timp, am inteles ca voi putea fi
persoana, cercetatorul care sa duca mai departe cele aflate si scrise pana
in acel moment, sa adaug noi informatii cu privire la inceputurile dificile
dar de remarcabild importanta, ca si despre realitatile impresionante prin
profesionalism si entuziasm din lasul de ieri si din anii 60-80 ai secolului
trecut. Cu cine sa incep, de la cine sa pornesc? Desigur, de la Teodor T.
Burada, a carui fiica, violonista si profesoara Lucia Burada Romanescu ma
aprecia pentru ceea ce publicam in revista Cronica despre muzicienii de
ieri si ai momentului. Tn scrierile lui T.T. Burada am aflat sursele bogate
de documentare pe care le folosise dar carora nu le epuizase importanta,
totodata, idei si texte de arhiva si cronici cu privire la invatamantul
muzical, viata muzicala din numeroasele saloane de muzica ale epocii,
spectacolele de teatru cu muzica si de opera mult pretuite de publicul
iesean si din alte centre ale Moldovei. Apoi, cum cantasem in cor de
biserica, m-am indreptat catre Gavriil Musicescu, cel care publicase
cateva texte muzicologice despre culegerea si publicarea cantecelor
populare. Am aflat in acest fel ca a existat in lasi o revista cu profil muzical,
editata si scrisa aproape integral de Titus Cerne (Arta, lasi, 1883-1885,
1894-1896), care in plus publicase si un Dictionar de muzicd. Voci si
instrumente, bisericd, concert, teatru, compozitie, istorie, lasi, 1898 (A-D),
1899 (E-L). Personalitatea acestui muzicolog, compozitor si profesor,
stradaniile sale, setea de cunoastere si dorinta de a valorifica tot ceea ce
purta amprenta valorii in viata muzicala romaneasca, totodata interesul
pentru largirea cunostintelor despre muzica centrelor europene, toate
acestea m-au provocat sa duc mai departe ceva din inceputurile sale. Si
am pornit sd cercetez, sa aflu si s3 scriu. Tn primul rand ca fost membru al
Filarmonicii Moldova (1956-1962), apoi ca profesor la Conservatorul de
Muzica George Enescu (1962-1997), am considerat ca am datoria, o
datorie de onoare, sa adun intre copertile unor volume istoria acestor
institutii (Filarmonica Moldova - 50, lasi, Edit. Filarmonica, 1992; Pagini
din istoria invdtdmdntului artistic modern din lasi, la 150 de ani (1860-
1995), lasi, Edit. Artes, 2021, volum imbogatit cu noi informatii fata de
acela din 1995.
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n toatd aceastd muncd de cercetare si elaborare m-am consultat
adesea si cu domnul George Pascu, cel care, la aniversarea unui secol de
la infiintarea Conservatorului De Muzica si Arta Dramatica, cu doua scoli
- la lasi si Bucuresti (1964) - a scris un volum omagial, nu o istorie in sine,
Ci o portretizare exemplara a profesorilor care s-au impus nu doar prin
activitatea de formare a viitorilor muzicieni, ci si prin reusitele personale
care au conferit lasiului aura de loc al initiativelor practice si teoretice de
o certd importanta. Formula aceasta de redactare impletita cu riguroasa
documentare a activitatilor curente si a evenimentelor muzicale care au
pus in lumina meritele scolilor de muzica si teatru, se afla si in exemplara
reconstituire a lasiului muzical din volumul Hronicul muzicii iesene, lasi,
Edit. Noel, 1997, realizat in colaborare cu Melania Botocan. La implinirea
a cincisprezece ani de la infiintarea Filarmonicii Moldova, George Pascu a
scris 0 concisd dar convingdtoare istorie a miscdrii simfonice din lasi,
rezultat al unei munci pe care a desfasurat-o chiar cu o nota de patos.
Lucrarea a fost tiparita Tn 1957, dar Tnainte de a fi preluata pentru
prezentare cu ocazia concertului aniversar, a fost trimisa la topit.
Motivul? Tn scrisoarea de salut a academicianului Mendel Haimovici,
autorul afirma ca ,,publicul amator de arta iubeste si pretuieste pe artisti,
mai mult decat pe cei care-i satisfac nevoile materiale”. Profesorul Pascu
a fost atat de afectat de aceasta decizie arbitrara, incat nu a mai dorit sa
recidiveze publicand o noua editie imbogatita cu noi documente si opinii.

Acestea au fost personalitatile criticii si istoriografiei muzicale ale
caror impliniri am Tncercat sa le dezvolt si sa le adancesc. Cercetatorii de
maine vor stabili in ce masura lucrarile mele au au urmat ,,caile deschise”
de ilustrii mei precursori.

A.A.: Aplecarea asupra muzicologiei istorice presupune discipling,
ordine si coerenta atat in documentare cat si in structurarea materialului
finit. Cum decurge acest proces, va documentati undeva anume, aveti o
anumita rutina?

M.C.: Muzicologia este un domeniu complex si, mai ales, o ,stiinta
deschisa”, iar muzicologul - s-a spus adesea - este ca si dirijorul, un
muzician care face muzicd fird s3 producd sunete! Tn economia
convorbirilor noastre nu este necesara si o prezentare a tuturor ramurilor
de cercetare. Doua din multele ramuri, practicate si de mine sunt, cred,
de o importanta majora: istoriografia, ca stiinta omniprezenta in toate
ramurile muzicologiei si critica muzicala, prin care nu inteleg doar cronica
de concert si spectacol, ci ca pe o situare obiectiva in raport cu aspectele
de viata muzicala (creatie, interpretare, muzicologie, receptare a muzicii).
intre aceste doud ,laturi complementare” se afld in permanenta o relatie
fireasca, intrucat - cum a scris undeva G. Calinescu -,,nu exista istorie fara
criticd si nici critica fara istorie”. In tot ce am scris de-a lungul anilor, m-
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am straduit sa armonizez aceste doua ramuri. Mai mult, am fost convins
ca istoriografia si critica pot contribui efectiv la dezvoltarea si afirmarea
muzicii, la promovarea muzicii in ansamblul culturii si a practicii culturale.

Sunt convins ca orice muzician si, n primul rand, orice muzicolog
trebuie sa se implice in viata societatii, sa comunice, sa critice, sa explice
iubitorilor si viitorilor iubitori ai muzicii, cum si de ce avem nevoie de arta
sunetelor, cum si de ce evolueaza sau involueaza muzica de astazi si,
desigur, care sunt valorile creatiei, artei interpretative si ale muzicologiei
din tara noastra si din lume.

A.A.: Ati intrat Tn istoria unora dintre cele mai renumite institutii
culturale iesene, Filarmonica Moldova, dar v-ati aplecat si asupra
fnvatamantului muzical prin Pagini din istoria invatdmdntului artistic din
lasi: 1860-1995, Existente si impliniri: dictionar biobibliografic domeniul
muzicd (cu doua editii) etc. Aceste incursiuni in istorie, prin faptele pe
care le descoperiti, prin istoriile oamenilor, aduc cu ele si un bagaj
emotional? Sunt muzicologii istorici oamenii care redescopera culoarea si
viata unor oameni si institutii uitate de vreme?

M.C.: Orice incursiune in viata unui om, a unui muzician, a unei
institutii culturale poate provoca cercetatorului trairi mai mult sau mai
putin profunde, stari emotionale pozitive sau negative. Oricum, cel putin
mirare. Tn acest sens, cercetand si scriind despre cele dou3 institutii
importante din lasi - Filarmonica si Conservatorul - am trait cu o vibranta
intensitate evocarea a douad situatii caracteristice. Cea pozitiva se refera
la pianistul si profesorul Radu Constantinescu, director al celor doua
institutii si la lupta sa staruitoare, dramatica uneori, dominata insa de o
permanentd si vie pasiune pentru dezvoltarea si afirmarea culturii
muzicale din aceastda zona a tarii. Zeci de memorii, zeci si zeci de
interventii pe langa mai marii timpului de la care obtinea promisiuni
nerespectate si din partea unora, chiar brutale refuzuri. In ciuda unor
asemenea atitudini, nu si-a pierdut vointa de a construi domenii de
activitate si institutii spre mai binele cultural al locului. Si astfel, in 29
martie 1942 s-a desfasurat primul spectacol al Operei Romane a
Moldovei, iar pe 9 octombrie 1942, a avut loc concertul de inaugurare a
Filarmonicii Moldova, la pupitrul dirijoral aflandu-se George Enescu. A
doua situatie, cea negativa: in 1944, orchestra simfonica a Filarmonicii, si
o parte importanta dintre studentii si profesorii Academiei, conducerea si
arhiva se aflau in refugiu la Faget. Si chiar sustineau concerte si spectacole
in zona. Indignare a starnit si starneste atitudinea lui Mircea Barsan care,
cu mijloace nu prea elegante, reuseste sa atraga o parte dintre
instrumentisti si profesori la Bucuresti si propune ministerului de resort
aducerea celor doua institutii iesene la Bucuresti. Obtine chiar functia de
director al Filarmonicii si al Conservatorului (14 octombrie 1944) si
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destituirea lui Radu Constantinescu. Tn discutiile cu Al. Garabet si altii care
au trait acel moment, am simtit si eu indignarea celor ramasi la Faget si
am vibrat la evocarea darzeniei cu care au pregatit revenirea la lasi,
director la Filarmonica fiind ales profesorul George Pascu si Nicolae
Brosteanu - clarinetist, la Conservator.

A.A.: Puteti face recomandari pentru mai tinerii muzicologi, vis-a-
vis de aceasta rigoare a documentarii?

M.C.: n prezent sursa mea de documentare este constituitd din
fisele si documentele pe care le-am adunat in orele de cercetare. in
perioada de activitate, cu deosebire intre anii 1965 - 1985, apoi 1990 -
2000, dincolo de obligatiile didactice si de conducere (decan, 1965 - 1976,
rector, 1976 - 1984), mi-am stabilit lunar zilele si orele in care, cu o
disciplind stricta am parcurs cea mai mare parte a dosarelor aflate in
Arhivele Statului lasi, ziare, volume si manuscrise de la Biblioteca Centrala
Universitara lasi, Muzeul Literaturii Romane lasi, in sfarsit, arhivele celor
doud institutii aflate, permanent, intr-o fructuoasa colaborare -
Universitatea Nationald de Arte George Enescu si Filarmonica Moldova.
Au mai ramas multe surse de cercetat, de pilda, Arhivele Primariei
Municipale lasi. Le-am lasat spre satisfactia celor mai tineri. Sa nu-si uite
insa masca impotriva prafului. Si manusile.

Pentru mai tinerii si viitorii muzicologi as putea sa le spun multe.
Mai intai le voi atrage atentia asupra faptului cd muzicologia nu este o
activitate cu succes de public, cu aplauze si flori. Si nici cu substantiale
beneficii materiale. Sa nu se astepte la tiparirea unor lucrari, scrise cu
truda si dragoste, in prea multe sute de exemplare si nici la aparitia
reprezentantului unei edituri care sa le solicite - cu onorariile firesti si nu
cu substantiala contributie personald a autorului - un volum despre un
compozitor, un interpret sau despre trecutul si prezentul vietii muzicale
iesene, sau din alte centre, chiar din lumea larga.

Tnainte de a se decide pentru aceastd activitate dificild dar plind si
de satisfactii, le recomand sa mediteze la urmatoarele, presupunand ca
dragostea de muzica si de cercetare exista: sunt in stare sa se auto-
disciplineze impletind normal programul de cercetare cu activitatea care
le asigura sau le va asigura conditiile de viata? Au reusit sa-si descopere o
nepotolita sete de cunoastere si o puternica dorinta de a-si pastra la un
nivel normal profesionalismul? Au suficienta rabdare si speranta ca intr-
un tarziu vor aparea si documentele asteptate? Cred ca persoanele
apropiate vor reusi sa inteleaga si sa sustind aceasta pasiune? (Eu am avut
pe deplin aceasta intelegere si o permanenta sustinere). Pentru ca dal,
aceasta este muzicologia - o pasiune care presupune si spirit de sacrificiu
din partea muzicologului si a celor apropiati. Celor care ne vor urma le
doresc mult succes!
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A.A.: Prin scrierile dvs. ati fost un permanent sustinator al
muzicienilor, al interpretilor pe care i-ati promovat prin diverse metode
si cdrora le-ati dat, in acest fel, incredere. Cat de importanta este critica
de specialitate pentru dezvoltarea profesionald a muzicienilor,
deopotriva compozitori si interpreti?

M.C.: Pot sa spun ca sustinerea muzicienilor tineri - compozitori,
interpreti, critici muzicali - a fost una dintre obsesiile mele constante. Din
momentul in care am avut si puterea de decizie (ca decan, apoi rector),
am promovat organizarea ,serilor muzicale ale Conservatorului”, cu
scopul de a desdvarsi pregatirea studentilor, intrucat studiau, aveam
impresia, doar pentru intalnirea saptamanala cu profesorii si nu pentru
confruntarea cu publicul. Am indemnat si profesorii mai tineri sa-si
valorifice aptitudinile in raport cu publicul si, astfel sa se autocunoasca.
Am gasit, printre multe altele, trei programe tiparite ale unor asemenea
cicluri de manifestdri - 1966-1967, 1970, 1986. In aceastd directie ar fi
inca multe de spus, bundoara despre repertoriul promovat de la o editie
la alta a ,serilor muzicale”. Cred cd, pe aceasta directie, cea mai
importanta initiativa si realizare a capatat rapid un nume cu frumoasa
rezonanta - Vacante Muzicale la Piatra Neamt. Am reusit, in acest fel, sa
scutim studentii nostri de posibilele pericole presupuse de munca pentru
care nu fusesera pregatiti si le-am asigurat contactele directe, prin cursuri
de madiestrie, cu personalitati ale muzicii noastre (Stefan Niculescu,
Myriam Marbé, Pascal Bentoiu, Aurel Stroe, Anatol Vieru, Constantin
Stroescu, Arta Florescu, Sofia Cosma, Marin Constantin s.a.) si
posibilitatea afirmarii publice prin cicluri de manifestari in Piatra Neamt,
Roman, Bicaz, Cetatea Neamt, Manastirea Neamt s.a. Ideea a prins.
Vacantele Muzicale se desfasoara si in prezent, anual, desigur cu un profil
determinat de conditiile de astazi.

Si tot in ideea promovarii tinerilor compozitori, interpreti si critici
am initiat - tot In colaborare cu dirijorul lon Baciu si Filarmonica ieseana,
Festivalul Muzicii Romanesti, cu un succes asteptat de noi, pentru ca la
sustinerea programelor de concert au participat nu doar formatii
muzicale locale, ci si din Bucuresti, Cluj-Napoca, Timisoara, Brasov. S-au
afirmat atunci: grupul celor cinci compozitori, tinere cadre didactice
(Vasile Spatarelu, Anton Zeman, Sabin Pautza), dar si studenti
compozitori (Viorel Munteanu, Cristian Misievici, Teodor Caciora). Si tot
in acest festival s-a afirmat constant Cvartetul Voces. Totodata, scriind
despre concertele programate in fiecare editie, s-au impus in critica
muzica ieseana atat Liliana Gherman, cat si Paula Balan.

Fiind vorba de critici si critica, voi spune ca documentul publicat
intr-o revista sau un ziar este foarte important pentru toti cei implicati, cu
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conditia ca aprecierile sa fie facute cu profesionalism si obiectivitate si in
ideea de a incuraja, ajuta si afirma.

A.A.: Ati dedicat o mare parte din timpul dumneavoastra formatiei
Voces, cvartet devenit emblematic pentru viata muzicala ieseana si nu
numai. Vorbiti-ne despre interesul dumneavoastra pentru aceasta
formatie.

M.C.: Mi-au placut intotdeauna studentii care marturiseau, prin
activitatea lor publica, dorinta de afirmare a talentului, a pregatirii
tehnice si a culturii muzicale. Si cum am fost in bune relatii cu un fost coleg
de generatie, George Hamza, prima vioard a Cvartetului Muzica, |-am
vrajit sa faca naveta la lasi, in ipostaza de colaborator. Si a facut-o. Cateva
cvartete au obtinut premii la Festivalul de Cvartet de coarde de la Brasov,
patronat de ilustrul muzician W. G. Berger. Cu G. Hamza si-au inceput
pregatirea de specialitate si membrii Cvartetului Voces, care a debutat la
lasi, acum cinci decenii, in data de 8 aprilie 1973. Cu membrii acestui
valoros cvartet de coarde am avut relatii stranse, prietenesti chiar. I-am
fncurajat, i-am sprijinit, am scris, cred, cele mai multe pagini de critica
muzicala dupa concertele lor si, mai cu seama, am realizat un volum de
convorbiri cu cei patru artisti - Bujor Prelipcean, Anton Diaconu,
Constantin Stanciu si Dan Prelipcean. Volumul a fost tiparit in conditii
foarte proaste in 1993 si retiparit intr-o formula civilizata la Editura Artes,
lasi, 2021.

A.A.: O aplecare deosebita as dori sa fac asupra volumului
dumneavoastra deosebit de dens si variat, Cuvinte despre muzicd si
muzicieni. De ce ati ales sa aduceti la lumina evenimente culturale din
perioada anilor 1960-19807?

M.C.: Pentru cine a citit sau va citi o lucrare cu titlul Cuvinte despre
muzicd si muzicieniin care am adunat texte publicate in ziarele si revistele
timpului sau interventii la reuniuni culturale, aspectele de viata muzicala
retiparite In acest volum vor aseza intr-o pozitie mai clara starea vietii
muzicale din lasi in perioada 60-80. O perioada de adevarata renastere
muzicala a lasiului care, cum scriu in cuvantul de Tnceput, aseza din nou
orasul nostru in randul centrelor culturale de prima importanta ale tarii -
Bucuresti, Cluj-Napoca si Timisoara. Cartea are sapte parti - Opinii, Muzica
si literatura, Lumea muzicald in schimbare, Schite si portrete, Despdrtiri,
Recenzii, Cronici. Volumul a primit Premiul Academiei Roméane Ciprian
Porumbescu in 2019.

A.A.: Care este, poate, cel mai complex si dificil demers muzicologic
pe care |-ati avut? Poate cel mai provocator profesional, si de ce?

M.C.: Cel mai provocator demers muzicologic a fost realizarea
Dictionarului Existente si impliniri. Dificil, pentru ca am dorit ca structura
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acestei lucrari lexicografice sa nu semene cu monumentala opera bio-
bibliografica in multe volume a regretatului Viorel Cosma, in care a fost
inscrisa intreaga floare a creatiei si muzicologiei din Romania. Mai mult
sau mai putin infloritd! in al doilea rand, am vrut s& pun intr-o mai fireasca
lumina, pentru noi iesenii, dar si pentru muzicienii din celelalte zone ale
tarii, personalitatea unor compozitori si muzicologi aflati de prea mult
timp In umbra uitarii. In sfarsit, amintindu-mi spusele lui Oscar Wilde - 53
traiesti este cel mai rar lucru din lume; majoritatea oamenilor se
multumesc sa existe” - mi-am numit dictionarul bio-bibliografic folosind
cuvinte cu un sens sugestiv si usor de distins - impliniri, existente - sens
care poate fi descoperit cu usurinta mai ales parcurgand biografia fiecarui
personaj inscris in ordine alfabetica.

A.A.: Aveti o varsta absolut onorabila si pentru multi dintre noi ati
fost sursa de documentare si inspiratie...

M.C.: La varsta aceasta care imi apasa umerii indoindu-mi spatele,
sursa de documentare as mai putea fi, dar de inspiratie...ma rog. Chiar
vreau sa va spun stimatda doamna Andra, ca punandu-mi ochelarii si
convorbind cu intrebarile - la obiect - pe care mi le-ati adresat, am simtit
nevoia sa parcurg cateva pagini din volumul despre care am vorbit mai
sussidin T. T. Burada. Pagini care efectiv m-au inspirat si m-au determinat
sa duc la capat doua proiecte: primul ar fi despre personalitatile cu care
am faurit si afirmat imaginea muzicald a lasiului in a doua jumatate a
secolului trecut, al doilea proiect - despre gustul pentru spectacol, pentru
teatru cu muzica, pentru opera in lasiul din secolul al XIX-lea.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Mihail Cozmei

| had the honour to interview one of the most dedicated musicologists in
Romania, a professional in music historiography and a refined observer
of the musical life in lasi. Mr Mihail Cozmei is renowned for his
professionalism but also for the warmth with which he has supported and
promoted valuable artists, performers and composers. At the same time,
he laid the foundations of a true school of musicology in the more than
five decades he spent teaching music history, musicology and musical
aesthetics at the "George Enescu" National University of Arts in lasi.
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