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Editorial

Un nou mandat pentru conducerea
UCMR: continuitate, echilibru
si proiecte pentru viitor

La Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaéania (UCMR) ultima zi a lunii iunie a fost data la care
s-au organizat alegerile generale, pentru Consiliul Director.
Dupa ce anterior Sectiile au alcituit, tot pe baza de alegeri,
listele cu cei care au fost propusi pentru a le reprezentat in
Consiliu, acum cei prezenti la Adunarea Generala au putut
sd aleagd de pe listele astfel alcatuite aproximativ jumatate
din numele care figurau acolo. Prima parte a Adunarii
Generale a fost dedicatd parcurgerii rezultatelor din ultimii
4 ani. Au fost prezentate, dezbatute si aprobate documen-
tele de bilant financiar si managerial, raportul de activitate
al presedintelui si al coordonatorilor de sectii si de filiale/
sucursale, confirmand directiile de dezvoltare institutionald
anuntate cu 4 ani in urma prin proiectele derulate si
programele de sprijin pentru creatia muzicald contempo-
rand. Acestea s-au concretizat prin comenzi si achizitii de
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lucrari, prin promovarea creatiilor muzicale in contexte de
vizibilitate nationald si internationald, in special prin
festivaluri precum Saptamana Internationald a Muzicii Noi
ori Meridian, dar si SIMC-IWMD. in paralel, au fost
dezvoltate proiecte de valorificare si documentare a
repertoriului romanesc, prin fixarea pe CD-uri a lucrdrilor
membrilor in colectia Antologia Muzicii Romdnesti, precum
si prin tipdrirea de partituri in seria Romanian Music Pocket
Scores, facilitand astfel circulatia muzicii contemporane si
accesul la aceasta. impreuné, aceste directii au conturat un
program coerent de sustinere a creatiei muzicale, in care
productia, difuzarea si arhivarea se leaga intr-un circuit
cultural continuu.

Mai intéi a fost ales noul Consiliu al Uniunii, dupa
cum urmeazd: din partea Sectiei instrumentald si
multimedia: Dan Dediu, Irinel Anghel, Adrian Iorgulescu,
Diana Rotaru, Ulpiu Vlad, Mihaela Vosganian, George-
loan Pdis, Catdlin Cretu. Din partea sectiei de muzica
vocald: Diana Vodd-Dembinski, Grigore Cudalbu,
Christian-Alexandru Petrescu. Din partea sectiei de muzica
jazz/pop: George Natsis, Andrei Tudor, Viorel Gavrila,
Ionel Tudor, Nicolae Caragia. Din partea sectiei de
muzicologie: Valentina Sandu-Dediu, Olguta Lupu,
Nicolae Gheorghita, Florinela Popa, Antigona Radulescu,
Vlad Vdidean. Din partea filialei Cluj-Napoca: Cristian

Bence-Muk, Adrian Pop, Alexandru-Stefan Murariu, Oana
Andreica. Din partea filialei lasi: Laura Vasiliu, Robert
Cozma, Ciprian lon, Viorel Munteanu. Din partea
sucursalelor Timisoara, Constanta si Brasov: Gabriel
Almasi, Alexandru Nes, respectiv Petre-Marcel Véarlan.

Ulterior, membrii noului Consiliu l-au reales pe Dan
Dediu in functia de presedinte al UCMR, fiind apoi
confirmati si ceilalti membri ai Biroului executiv:
vicepresedintii: Nicolae Gheorghita si Cristian Bence-
Muk si coordonatorii de sectii: Irinel Anghel - Sectia
Muzicd Instrumentald si Multimedia, Diana Dembinski-
Voda - Sectia Muzicd Vocald, George Natsis - Sectia
Jazz-Pop, Olguta Lupu - Sectia Muzicologie.

La subsectia de fanfard, Aurel Gheorghita a primit
de asemenea un nou mandat de conducere pentru
urmatorii 4 ani, pentru ca organizatiile teritoriale sa fie
coordonate de reprezentantii alesi Cristian Bence-Muk
(Cluj-Napoca), Laura Vasiliu (lasi), Gabriel Almasi
(Timigoara), Alexandru Nes (Constanta) si Petre-Marcel
Virlan (Brasov).

Mihai COSMA

DIN SUMAD
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Reaprinderea focului

Existd ,, vreme sd ddrami si vreme sa zidesti”, scrie
Ecclesiastul (Cap. 3.3.). La inceputul secolului XX a existat
un asemenea timp, cdci dupa monstruozitatea Primului
Razboi Mondial au inceput sd apard mldditele sperantei
institutionale, prin infiintarea unor asociatii muzicale care
dainuie pana astazi. In anii '20, in mai multe tari, au aparut
institutii-emblema pentru muzica contemporand, printre
care Societatea Compozitorilor Romani, in 1920, la impulsul
lui George Enescu, Mihail Jora si Constantin Brailoiu, dar si
International Society of Contemporary Music (ISCM), in
1922, la initiativa lui Rudolf Réti si Egon Wellesz. in
vremurile tulburi de dupa razboi, Societatea Compozitorilor
Romani a fost desfiintata si a fost reinfiintata in 1950 de
regimul comunist sub numele de Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor din Roméania (UCMR). Vreme de aproape
40 de ani aceastd institutie a controlat toatd creatia muzicala
din Romania, iar dupa caderea regimului Ceausescu, in 1989,
a intrat intr-un proces de reformare internd, in contextul unei
societdti deschise si democratice. Totodatd, a integrat in
structura sa si sectiunea nationald a ISCM.

Astdzi, dupd mai bine de un secol de la infiintare,
UCMR constituie un pol profesional important in societatea
romaneascd. Membrii ei, compozitori in toate genurile si
muzicologi, contribuie in moduri diferite la implinirea
rolului major al acestei uniuni in viata culturald si sociald a
Romaniei: administrarea unei arhive de muzicd roméaneasca
(manuscrise si partituri) din ultima sutd de ani, reflectarea
criticd si validarea noilor creatii, incurajarea compozitiei prin
comenzi si achizitii, promovarea membrilor prin festivaluri,
simpozioane, publicatii. Totodatd, UCMR se afld in plin
proces de digitizare/ digitalizare a patrimoniului sau si de
extindere a relatiilor internationale. Speram ca revenirea
festivalului World New Music Days in Roménia dupd 27 de
ani, in organizarea Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor,
sd constituie un bun prilej de reluare a contactelor intre

Dan Dediu

Foto: Sorin Antonescu

compozitori, muzicologi si interpreti din toatd lumea.

Contextul mondial e unul zgomotos si imprevizibil. Dar

cand a fost altfel? Si totusi oamenii s-au strans laolalta si au

continuat sd creeze si sa se bucure de ideile si emotiile lor.
[...]

Dan DEDIU

Director artistic al Festivalului ISCM

,World New Music Days” 2026 - Columna Infinita

Un crampei de infinitate

Cele 24 de evenimente din programul editiei 2026 a
ISCM ,World New Music Days” de la Bucuresti sunt
module decupate dintr-o Coloana a Infinitului Sonor, care
reprezintd istoria remarcabild a festivalului. Initiat in anul
1923, acesta va continua cu sigurantd si in viitor sa
promoveze cele mai proaspete si inovatoare idei muzicale,
cele mai inspirate manifestdri ale infinitului creativitatii
umane din toate colturile lumii. Printre compozitorii care au
avut premiere in cadrul ,World New Music Days” de-a
lungul anilor ii numdram pe giganti precum Béla Bartok,
John Cage, Gyorgy Ligeti, Louis Andriessen sau Sofia

Diana Rotaru

Gubaidulina. Anul acesta avem ocazia sa oferim publicului
bucurestean si celor aproape 60 de delegati oficiali din 48 de
tari si regiuni, 70 de lucrari internationale, selectionate din
480 de inscrieri (din partea sectiunilor membre ale ISCM, dar
si din partea unor creatori independenti), impreuna cu 28 de
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lucrari romanesti, unele de referintd, altele, interpretate in

prima auditie absolutd, dar si cu capodopere ale

modernismului muzical. Asadar, editia 2026 promoveaza

aproape 100 de creatori care au sansa sd ramana in istorie,

sa-si lase amprenta pe coloana vertebrald a muzicii si sa

muste din infinit. [...]

Ingemanarea dintre Coloana lui Brancusi - un ochi de

artist care priveste in sus, cdtre Infinit - si ISCM - o

platforma-simbol a libertatii de creatie si de gandire, este o

oaza de bine in aceste timpuri tulburi pe care le trdim.
Suntem onorati si bucurosi sa fim partasi la experienta.

Diana ROTARU

Coordonator Artistic

Presedintele Sectiunii Nationale Romane a ISCM

(Texte din caietul-program ISCM ,, World New

Music Days” 2026 - Columna Infinita)

Columna infinita sau
,Stalpul Nesfarsitului”

., Stalpul meu aratd spre viitor...”;
,,...inseamnd avantul omului in Cosmos”.
Constantin Brancusi (1876-1957).

Sub auspiciile simbolice ale Columnei brancusiene
re-figuratd intr-o viziune grafica modernad, de cdtre designerii
loana Buraga si Vlad Grigore, sub forma unei spirale fluide,
plasmatice, de nuanta azurie, prin care urca seva devenirii
eterne a , vietii pulsand in om” (Brancusi), s-a desfdsurat, la
Bucuresti, Festivalul ISCM ,World New Music Days” (23-31
mai 2026), tutelat de Societatea Internationald a Muzicii
Contemporane (ISCM). Este pentru a doua oard, la o distanta
de 27 de ani, cind UCMR e investita din nou cu demnitatea de

Pulsar(T)

UNIVERSIT

iin Antonescu

amfitrion si organizator al acestui Forum Mondial fondat la
Salzburg, in 1922, de cdtre compozitorul Egon Wellesz.
Actuala editie a reconfirmat autoritatea morala si profesionala
a breslei UCMR datoritd viziunii concertate a unui colectiv
amplu alcdtuit din specialisti entuziasti, ingeniosi, devotati
cauzei muzicii contemporane, armonizati de un ,trio”
renumit deja pentru abilitatile ideatice si manageriale ale
componentilor sdi: Dan Dediu - director artistic, Diana Rotaru
- coordonator artistic/ SNR-SIMC, Irinel Anghel - consultant
artistic/ SNR-SIMC. Anvergura si varietatea evenimentelor
camerale, simfonice, vocal-simfonice, corale, audio-video,
performative, ca si organizarea impecabild a intregii
manifestdri, au transformat Romania, timp de 9 zile, intr-un
adevarat ,, pol magnetic”, ce a reunit peste 100 de creatii si

World New Music Days

Doina Rotaru

peste 60 de compozitori, muzicologi, interpreti din 48 de tari,
facandu-ne totodatd partasii unei surprize de proportii:
decizia unanima a membrilor ISCM, intruniti in Adunarea
Generald din 25 mai, chiar in intervalul deruldrii evenimen-
telor muzicale, de a-i atribui Doinei Rotaru titlul de ,, membra
de onoare” a ISCM (SIMC). Doina Rotaru devine astfel primul
compozitor roman onorat cu aceastd distinctie, aldaturandu-se
unor nume ilustre ale istoriei muzicii moderne si contem-
porane, de la Schonberg, Bartok si Cage, la Hindemith,
Messiaen, Kurtag, Xenakis, Saariaho etc.
Laus tibi, Doina!
*k%

O prima replica sonord a ascensiunii repetitive a
modulilor sau ,madrgelelor Stalpului meu infinit”, ca o
coloand ,care nu avea neapdrat nevoie de un capitel”, era,
deci, nesfarsitd, a fost concertul din 23 mai, al Ansamblului
de percutie PULSAR(T) alcatuit din Cristina Toma, Sara
Meriscd, Erica Maranciuc, Petre Mihailescu, Rares
Cristea, Tudor Baicu, si coordonat de Sorin Rotaru
in calitate de dirijor si solist. Ritmurile punctate/
contra-punctate, sincopate, repetitive, disipate,
fulgurante, sau infdsurate pe o axa de rotatie
imaginard, asemenea Stdlpului brancusian, dar si

vibrand aidoma fluxului de particule cosmice ale
|| pieselor interpretate, si-au dovedit adecvarea la
| jocul de cuvinte din titlu: ,Arta pulsarilor”/
,PULSAR(T)”.

In Mostly Percussion/Preponderent Percutie.
Duo-Fantezie pentru pian si percutie, George Balint
creeazd o texturd in care intensitatea percusiva a
ritmurilor pianistice se confundd adesea cu
duritatea loviturilor de tobe, transland dinamica lor
sincopatd de joc popular, cu inflexiuni de jazz,
intr-o suprafata cantabild, modal-doinitd, cu
reverberatii de clopote. Precipitarea ritmurilor
repetitive ale tobelor revine, transfigurat, in final,
intr-un halou cu irizari diamantine. Virtuozitatea,
ca si expresivitatea nuantata a pianisticii lui Daniel Dascalu,
au consunat cu iscusinta, dezinvoltura, supletea lui Sorin
Rotaru, care si-a transformat propria... ,semiotica gestuala”
intr-o veritabild ,metonimie a comunicarii”, cum ar spune
Aurel Codoban. Ambii artisti au redat, in deplina
concordantd coincidenta perechilor de contrarii tipice
esteticii muzicale a autorului: incisiv/arhaic-cantabil, impul-
sivitate-delicatete, palpabil-transcendent. Prin , Towards”
pentru trio de percutie, compozitorul taiwanez Yun-Chen
Chang a dorit sa-i aducd un omagiu lui Bréancusi,
impresionat fiind de verticalitatea coplesitoare a Coloanei
Infinitului, si de inlantuirile ritmice ascensional-descendente,
asemenea unei torsade, ale celor 16 moduli octaedrici.
Combinatiile timbrale dintre instrumentele din lemn, piele
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World New Music Days

si metal au subliniat latura arhaicd a Coloanei, prin
continuum-ul incantatoriu al accentelor primitiv-exotice
prelungite in rezonanta metalicd a gongurilor de diferite
madrimi, din specia gamelanului asiatic, ca si in iradierile
emise de vibrafon si marimba. Compozitorul pare sa fi intuit
una dintre functiile primordiale atribuite ,Stalpului” de catre
Brancusi insusi: aceea de , stalp de sprijin pentru suflete, sau
bradul mortilor”.

La polul opus, piesa lui Liviu Danceanu, GAME op. 65
pentru cvartet de percutie, a adus in prim-plan ludicul, prin
mixaje fulminante de ritmuri alternative repetitive, unitare
sau frante de gonguri, tobe, clopotei, talgere, vibrafon,
xilofon, amintind nasterea pulsarilor din exploziile
supernovelor! ,Jocul” percutionistilor e dublat de jocul lor
de ping-pong, in urma cdruia timbrurile se diferentiaza si se
contopesc intr-o panza sonora densa, tinzand spre albul in
care sunt absorbite toate culorile spectrului. Un alt fel de
~joc”, sobru, cu legitati stricte si sublinieri dramatice, asupra
carora compozitorul revine periodic, cu exigente mereu
sporite, a fost Rythmodia. Concert pentru percutie solo de
Nicolae Brandus. Ritmul aksak predomind, in succesiuni
alerte de formule inmdanunchiate repetitiv,
singurul element care se preschimba periodic
fiind coloritul timbral al instrumentelor (tobe,
vibrafon, xilofon, marimbd, clopote etc.).
Trecerea secventata de la un tip de instru-
mente la altul, ca si rapiditatea schimbarilor
metrice, atrag dupa sine fluctuatii ale
expresiei: de la mozaicul ritmico-timbral, la
sonoritatile punctuale, sacadate de bongos si
wood block, ce reitereaza spiritul arhaic al
ritualului liturgic de toacd. Scrisa pentru doud
marimbe si doud vibrafoane, partitura compo- |
zitorului american Steve Reich, Mallet Quartet,
constituie proba vie a felului in care o muzica
eminamente repetitivd, poate fi, ,in esenta ei,
simbolica si spirituald”, in sensul conferit de
catre Deleuze repetitiei. La Reich, ca si la
Deleuze, ca si la Brancusi, repetitia ,este
imaginatie”, si, tot cf. Deleuze, , diferenta ar locui chiar in
repetitie”, ceea ce permite spiritului sd-si ,contemple
multiplele lui stdri faramitate” (Idem). Ritmate la unison,
armoniile marimbelor , se intrepatrund, in canon”, generand
un fundal cu aparentd statica, tocmai datoritd miscarilor
interioare compacte ale formulelor ritmice. Intensitatea lor
variabild contrasteaza cu sonoritatile stravezii, imateriale ale
vibrafoanelor.

Foarte tinerii instrumentisti ai Ansamblului de
percutie PULSAR(T) au manuiit nu doar tehnica si
dexteritatea necesare intr-un ansamblu atat de ,eterogen” as
spune, in privinta diversitatii tipurilor de instrumente, ci si
exercitiul intelectual si psihic sine qua non in procesul unui
act interpretativ atat de solicitant.

Despina PETECEL THEODORU

Revulutia, realitate sau vis?

., Steaguri, muzici, chiote, tdmbadldu, lucru mare,
si lume, lume... de-ti venea ameteala, nu altceva...”
I. L. Caragiale

Reintalnirea cu festivalul-vedeta , World New Music
Days” m-a adus in fata unui arc peste timp: imaginea unei
palete impresionante de manifestari derulate cu 27 de ani in
urmd sub ,bagheta” organizatorica experimentatd a lui
Nicolae Brandus - ,World Music Days” 1999, un slalom

urias prin orasele Romaniei, de la Bucuresti catre Chisindu -
versus proiectia festivaliera actuald, exclusiv bucuresteana,
rod al inspiratiei creative rafinate, ,marca” Dan Dediu.

Sub aceeasi tuteld a ISCM, ideea de ,Columna
Infinita” a anului 2026 a focalizat simultan atentia publicului
asupra specificului unic al artei brancusiene si, totodatd,
asupra resurselor nelimitate ale actului creator, ca libertate
totald de exprimare. In decurs de noui zile, consumatorii de
muzicd contemporand au putut savura recitaluri
instrumentale, concerte, spectacole si performance-uri care au
inclus aproape o suta de lucrdri remarcabil interpretate,
apartinand compozitorilor din toate colturile lumii, o oferta
diversa si atractivd prin excelenta pentru publicul autohton!
lar capacitatea uimitoare a evenimentelor integrate
festivalului de a radiografia relevant caracteristicile unui
univers cotidian entropic ne-a incitat sa le exploram pas cu
pas, pe fiecare in parte.

Seara debutului oficial al festivalului ,World New
Music Days” a adus in lumina reflectoarelor un ,,concentrat”
de expresie pur romaneascd: opera lui Adrian lorgulescu,
Revulutia, dupa savurosul text caragialesc ,Conu’ Leonida

fatd cu Reactiunea”. Inrudit stilistic cu cantata Mosii a anilor
‘80, dar conceputa cu aproape un deceniu mai tarziu, ,la
cald”, sub influenta finalului bulversant al lui 1989, Revulutia
devoaleaza un peisaj cu substrat oniric, in cadrul caruia
autorul augmenteazd, prin mijloace proprii, expresia satirica
a scenariului original.

Prefatat sugestiv, inca de la intrarea in fastuoasa
cladire a Operei, de aparitia printre viitorii spectatori, a unor
personaje-cheie anonime cu aspect coercitiv care tranziteaza,
de altfel, intregul discurs dramaturgic, esafodajul cu valente
caleidoscopice al operei lui Adrian Iorgulescu pus in scend in
cele mai mici detalii de cdtre regizorul Alexandru Nagy a
pendulat continuu - prin prisma trdirilor personale ale
protagonistilor - intre realitate si vis, intre firesc si grotesc,
intre conventionalism si parodie. In ambianta unui decor
multifatetat - in care turnanta centrald si ecranele de proiectie
si-au indeplinit cu brio misiunea - prologul acelui Arlecchino
burlesc intruchipat de violonistul Theodor Andreescu (cel
care a primit, pentru inceput, ,permisiunea” maestrului
Cristian Mandeal de a fi ascultat, interventia sa instrumental-
vocald esentializatd demonstrand fara dubiu ca ,stia
partitura”) si dinamica evolutiva a personajelor-marionete
din edificiul spectacular cu reflexii carnavalesti, admirabil
sustinute tensional (voce si miscare scenicd) de catre tenorul
Andrei Petre (Conu’ Leonida), mezzo-soprana Sorana
Negrea (Efimita) si soprana Daniela Carstea (Safta), s-au
imbinat semnificativ sub bagheta lui Cristian Mandeal care
a potentat comentariile orchestrale, iar spatiul scenic inchis
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World New Music Days

si-a asimilat eroii pand la anihilare, aidoma unui balci urias
care-si tine sub control actorii efemeri.
., Ei, bobocule, apdi cum le stii dumneata toate, mai rar
cineval” ...
Loredana BALTAZAR

Trio ,Larson” la Sala scoartelor

Ziua a doua a festivalului a beneficiat de un cadru
cultural si natural de exceptie: Palatul de la Mogosoaia, cu
arhitectura brancoveneasca si spatiile sale care trimit la
istorie, intAmpindu-ne ,in deschidere” cu parcul generos, ca
un amPlu plaman verde, insorit.

In primul concert gazduit de Sala scoartelor, Trio
,Larson” a prezentat un program cameral bine construit, asa
incat inspirata inlantuire a celor sase lucrari sa creeze conditii
optime auditiei si reflectiei. Diversitatea stilistica a progra-
mului a fost augmentata prin alternarea formulei de trio cu
cea de duo (vioara-violoncel, violoncel-pian, vioard-pian);
totusi unul din elementele care au generat-o pare a fi fost la
nivelul conceptual al lucrdrilor ideea generatoare, care, expusa
in textele de prezentare, a propus o stare de receptare mai
apropiata de intentiile compozitorilor.

Astfel, Jessie Leov [Noua Zeelanda / ISCM Australian
Section] a avut ca punct de plecare in compunerea piesei sale
Convergency (convergentd) pentru trio (2021) comunicarea
ideatica intre arte, mai precis intre muzica sa si o lucrare a
artistului neozeelandez Lee Woodman: , Meditations on
Hundertwasser” - comunicare din care compozitoarea a
extras ideea de ,convergentd”. Am remarcat dezvoltarea
unui spatiu sonor in jurul unei axe de acumuldri printr-o

Trio ,,Larson”

ritmicd marcatd, directionatd spre mereu inainte, fara
intreruperi sau ralentdri, in linia unui minimalism pulsatil
definit prin vectorul energie si sobrietate expresiva.

Dacd ,,convergency” a propus o conducere anti-lirism
a traseului, in piesa Au Café Momus pentru vioara si pian
(2024), Livia Teodorescu-Ciocdnea [Romania/ ARFA/
Asociatia Romana a Femeilor in Artd] imbratiseaza o directie
simetric complementara prin optiunea pentru o expresie
contemporand a unui filon impresionist-post-verist. Ideea
acestei fantezii pentru vioara si pian este — dupa cuvintele
compozitoarei - o evocare a atmosferei pariziene din opera
La Boheéme de Puccini. Sunt episoade contrastante, in virtuoza
transformare-distorsionare plecand de la fragmente din
ariile personajelor ,bohém-iene” Rodolfo si Musetta,
episoade care reusesc, intr-o succesiune cu valente
coregrafice (alterndnd eleganta unui vals brillant cu
sugerarea unor scene frivol-senzuale sau exuberant-

dramatice), proiectia unui ,exercitiu de admiratie” fata de
unul din modelele pucciniene.

Myrté Niami [Grecia/ ISCM Greek Section/ YCA]
s-a ldsat inspirata atat pentru titlu, cat si pentru intreaga sa
piesa Gone in No Time pentru violoncel-solo (2022) de ultima
replica din piesa , That Time” de Samuel Beckett. Preocupata
de conceptul de rotatie si transformare, compozitoarea
propune un mix de scriiturd repetitiv-dezvoltatoare, mizand
pe sunete-axa modula(n)te, pe o timbralizare subtila (poco sul
ponticello, martelatto, jocuri de arcuse si glissandi de armonice),
precum si pe o ritmizare de efect realizata prin accente si
sunete-ancore in registrul bas - toate acestea supuse tehnici-
lor de rotatie si transformare tematizate.

In compunerea piesei Horse riding long distance pentru
vioard, violoncel si pian (2025), PO Hoang Linh [Vietnam/
Vietnam Contemporary Music Centre] a pornit de la o veche
zicald locald: , Distantele lungi dezvéluie un cal bun”, pe care
o preia ca motto, dar si ca sursa de idei pentru desfdsurarea
programaticd a piesei sale. Astfel, intr-o prima parte sunt
descrisi , pasii repezi si nechezatul puternic al unui cal care
galopeazd pe mai multe terenuri dificile (...)”, in timp ce
partea a doua descrie momentele de relaxare ale calului, care,
asimilat unui erou-uman, , se afld intr-o caldtorie mai lungd,
dar intotdeauna cu privirea indreptata inainte”. Un periplu
,bine strunit” ritmic care ,galopeaza” prin campuri de
armonice contrastdnd cu ecouri de jazz sau cu cantilene
espressivo la violoncel.

O alta sursa traditionald a explorat Enzhe Zheng
[Hong Kong/ ISCM Hong Kong Section] in piesa Beyond the
sky pentru trio si banda (2022), in care actualizeaza idei
despre pdmant, apd, aer si universul rezultat din
compunerea acestor materiale primordiale - asa cum sunt
prezentate de trei doctrine din cosmologia chineza antica.
Intentionand crearea unui sentiment de coeziune intre
univers, om si naturd, compozitorul si-a creat materiale si
procedee asociate ideilor (un exemplu: pentru ‘elementul
aer’ o zond sonord subtire, calmd), combinand in mod
inspirat sunetele acustice si banda care le extinde spre
configurarea unui ambient locuit si de obsesive sunete din
naturd.

In final, o laudd bine-meritatd interpretarii
remarcabile pe care Trio ,Larson” a acordat-o intregului
program: precizie intonationald si ritmicd, diversitate
expresivd, calitate sonora la superlativ. Au dat acestui recital
un nivel de eveniment violonista Andreea Grelus,
violoncelistul Mircea Marian si pianista Catdlina Bordeanu -
fiecare in parte un muzician de clasd, iar impreund un trio
exceptional.

Carmen CARNECI-CAVASSI

Cuhnia Brancovenilor si
spectralismul-arhetipal
al lui Octavian Nemescu

Lucrare spectral-arhetipald legatd de inceputurile
muzicii electronice romanesti si premiatd de Confederatia
Internationala a Muzicii Electroacustice in 1985, Natural -
Cultural (1973/1983) a fost ganditd de compozitorul
Octavian Nemescu ca muzicd ambientald pentru spatii vaste,
care sd fie difuzatd, ,la modul ideal, (...) pe varful unui
munte sau la malul marii ori in interiorul unui observator
astronomic (planetarium), la rdsdritul sau la apusul
soarelui”. Locul in care a fost ascultatd in acest festival ar fi
putut fi asimilat mai degrabd unui urias tumul, impresionant
prin forma sa conica si peretii din cardmida si piatra veche:
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cuhnia, a cdrei acusticd naturald a fost atent re-compusa
pentru a sugera un peisaj deschis, amplu, cu profunzime si
orizont indepdrtat. Compozitorul a dorit sa sugereze Totul:

Octavian Nemescu

»Big Bangul, Explozia initiald, Nasterea Cosmosului,
Universului (Galaxiilor), Naturii, Momentele Creatiei in cele
6 zile biblice, ivirea esentelor acustice apartinand celor 4
regnuri existentiale: mineralul, vegetalul, animalul (insecte,
pdsdri, animale) si umanul”. Peste isonul ca axd a
permanentei (uneori estompatd, niciodata pierdutd) se
desfdsoara texturi complexe, de diferite consistente si
amplitudini in miscare, in care isi afla loc acele detalii din
naturd care fac din Natural - Cultural (asa cum si-a propus
compozitorul) ,o adevdrata carte sonord a regnurilor ce
ramane deschisa in continuare”.

Arpegiul de-a lungul claviaturii pianului din final este
o ,punctuatie culturald” care revine emergent in Gradeatia -
a doua lucrare din program -, unde genereaza o dramaturgie
contrapuncticd, mai geometricd. Conceputa ca o fresca
electronica pentru ,ambianta unei manastiri”, Gradeatia a
fost initial comandata de Studioul de Muzica Electroacustica
din Gent (Belgia) si inregistratda in 1982, fiind ulterior
dedicata de compozitor Manastirii Voronet, ca reactie
impotriva politicilor comuniste de demolare si relocare a
asezamintelor de cult.

Auditia celor doua lucrari emblematice pentru creatia
lui Octavian Nemescu in spatiul cuhniei Brancovenilor a
marcat mijlocul unei zile pline de evenimente muzicale de
stringenta sau permanentd modernitate.

Carmen CARNECI-CAVASSI

Un recital enciclopedic

Poate sustine un instrument aerofon, monodic, un
recital solo? Adicd, poate acapara atentia publicului in asa
fel incat acesta sa nu-si gaseasca alte indeletniciri, majoritar
digitale, in timpul auditiei? Am aflat raspunsul duminicd, 24
mai, in a doua zi a festivalului , World New Music Days”, la
Palatul Mogosoaia, in Sala Scoartelor, unde flautul si
flautistul Ion Bogdan Stefanescu au fost oaspetii principali.
Pe langa spatiul cu un interior deosebit, am asistat la un
recital cu lucrdri ale unor compozitori din cinci tari,
descoperind un instrument cameleonic si un interpret
versatil si carismatic, ce a jonglat cu multiple fatete ale
sunetului aerat, cu un control fantastic al efectelor,
demonstrandu-ne cum putem asculta ambianta linistii, dar si
a actiunii.

In Seule (2024), suita pentru flaut alto a compozitoarei
canadiene Heather Hindman, am regasit, dupd cum prezinta

insdsi autoarea, ,metamorfoza fortata” a unor stari desprinse
din incercarea de recdpdtare a puterii - si nu doar pe cea
fizicd, cat si pe cea liuntricd. Brace (Intirire), Revive
(Revigorare), Sift (Cerne), Pith (Esenta) introduc ascultatorul
intr-o atmosfera schimbatoare, la fel ca gandurile singurata-
tii, cu suisuri si coborasuri, impregnatd de linistea respiratiei
si durerea oftatului, dar si de strafulgerdrile izbitoare ale
spaimei sau fricii. Se intrepatrund linii cand sinuos
trepidante-sensibile, cand drepte-viscerale, intr-un esafodaj
microtonal, cu multifonice, cu multiple tipologii de sunete
aerate. Desi lucrarea porneste in soaptd, ajunge sa invaluie,
dar si sd se piardd in final ca un ecou.

une main immense pentru flaut bas (1991) a
compozitoarei Carmen Maria Carneci surprinde prin
suprapunerea planului vorbirii-recitdrii cu planul muzical-
cantat, prin integrarea si contopirea de fapt a versurilor
poeziei omonime cu sunetele difuze, largi, ale
instrumentului solist. Sonoritatea traverseaza inghitituri,
dublari coloristice, o traiectorie de bumerang, in care flautul
bas ajunge sa imite vocea umana.

Kolbeinn Bjarnason (Islanda) si ale sale Nocturne
(2025) ne-au introdus intr-o stare de meditatie profunda, cu
efecte care imitd murmurul vocii din timpul procesului de
eliberare spirituala. Intre cele sase nocturne intercalate de
cinci intermezzi s-a infiltrat o dezvoltare lentd, marcd a unui

lon Bogdan Stefdnescu
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aleatorism structural (dupa cum prezintd compozitorul,
lucrarea a fost inspiratd de Cassandra’s Dream Song a lui Brian
Ferneyhough), cu fluctuatii si nuante echilibrate de solist,
jongland intre un glissando domol, lin si sunete incisive,
bruste, ca de fluierat.

O sinergie intre sunetul flautului si voce apare si in
Mixordia IV ,transmitting” (2021) a lui Tomislav Oliver
(Croatia). Gesturile mici, modulare, ce oferd o simetrie intre
introducere si final, construiesc prin ritmicitatea silabica o
usoard melodie. Paralelismul dintre cele doua planuri -
ecoul care se creeazd, atmosfera aeratd si misterioasa -
converg la sfarsit spre tacere, dupa spusele compozitorului:
,singurul adevar ramas muzicii”.

Sunetul ploii se prefacere intr-o cvasi-doina
incantatorie in Solomonarul pentru flaut alto (2018) al Dianei
Rotaru. Muzica ilustrativd presupune precizie, o dinamica
clard, descriind un ritual ager, spart intr-un induiosator
cantec lung, contemplativ, intai grav, apoi cu irizatii finale
sticloase, ca perdeaua perlatd in badtaia unei adieri de la
finalul noptii. Solomonarul are o dimensiune samanic-magicd,
atat prin postura interpretului transformat in vrdjitorul
meteorologiei, cat si prin aldturarea unor sonoritati percusive
cu textul unei incantatii din Muntii Apuseni, prin
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inrdddcinarea stratului arhaic in tesdtura unei haine
moderne.

Dupa introspectii, meditatii si dansuri ritualice, nu se
putea alege o incheiere mai potrivitd: un carnaval sonor
oferit de Tytti Arola (Finlanda) cu Helmi pentru flaut si
electronice (2024). Lucrarea vine la pachet cu o banda
electrizantd, aproape dance, pe care sunt preinregistrare
pianul preparat sau plugul de gheatd, si un performance
inedit, sustinut de bile de sticld intr-un pahar de sticld. Se
combind aici o valtoare excentricd de sunete, un continut
miezos de intentii, caind de o fiesta naivd, cand de un tuseu
avangardist sonoristic.

Pentru ca m-am ocupat de redactarea caietului
program al festivalului, am avut norocul sa pot intra si in
posesia unor partituri din cadrul acestui recital, lucru ce mi-
a permis sd arunc un ochi, mai mult decat peste scrierea
muzicald, peste introducerile, descrierile si legendele
lucrarilor, fiecare addpostind in fapt cate un spectaculos
indreptar al efectelor si tehnicilor extinse dedicate flautului.
Aceastd  enciclopedie  demonstreaza  versatilitatea
instrumentului, , poliglot” atat ca sonoritate proprie, pe de o
parte cald, pe de alta, tdios, cat si prin contopirea cu alte
elemente, precum vocea umand sau mediul electronic.
Recitalul a oferit, cel putin pentru mine, o experienta de
solistului. De asemenea, pe langa efecte si tehnici extinse, am
putut observa si incercdrile sonorizdrii - microfonul de
ureche devine un impediment atunci cand ai de-a face cu un
instrument aerofon, in care suflul se face pe orizontald. Si cu
toate acestea, sunt sigurd cd am auzit si vdzut doar un
procent infim din ceea ce inseamna universul flautului!

Gabriela BEJAN

Scurt popas in ,ARCADIA”

Un artist functioneaza, de reguld, ca un pion cu traseu
solitar pe tabla de sah a valorilor lumii. Existd, insd, si cazuri
in care un ansamblu, ca suma fireasca a unor individualitati
artistice distincte, ajunge sa fie perceput ca un organism
unitar, cu o evolutie proprie. Liantul expresiv dintre Ana
Torok, Rasvan Dumitru, Traian Boala si Zsolt Torok este
rodul unei comunicari sensibile constante, ce genereaza o

i : Cvartetul,, Arcadia”
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configuratie camerald care, de doua decenii, respird la
unison. Cumva, fiecare aparitie scenicd a cvartetului
,Arcadia”, indiferent de gen sau de tiparul formal al muzicii
abordate, re-creeaza subtil mirajul acelui tardm ideal al
armoniei perfecte de o puritate absoluta. Era de asteptat,

intrecut in superlative la adresa rafinatei evolutii a
,arcadienilor”, spatiul scenic ales - parte a Hanului
Gabroveni, marturie a Bucurestiului de acum doua secole -
completand aura simbolica a unui periplu gandit anume
pentru acest festival.

Inceputd in superbele incdperi si dependinte ale
Palatului Mogosoaia (Sala Scoartelor si Cuhnia) si incheiata
in ambianta revalorificatda a Hanului Gabroveni, cea de-a
doua zi a festivalului ,World New Music Days” nu s-a
marginit la a trece in revistd mostre celebre de arhitectura
autohtond, ci a construit, pas cu pas, o traiectorie spirituala,
conectand designul interior cu materialitatea sonord.
Amprenta ambientald asupra substantei muzicale a definit
aceasta duminicd primavaraticd, suita de autori cantati de
trioul , Larson” si, respectiv, flautistul lon Bogdan Stefanescu
incadrand primul concert de muzicd electronicd al
festivalului centrat pe unicitatea personalitatii lui Octavian
Nemescu. In contextul respectiv, seara dedicata cvartetului
~Arcadia” - cvartet in rezidenta la Centrul National de Arta
, Tinerimea Romand” - a reformulat spectacular un itinerar
complex, partiturile lui Madli Marje Gildemann Sink, Satoru
Ikeda, Adrian Pop si Charles Peck jalondnd un puzzle
peisagistic incitant, de secol XXI.

In debutul programului am avut ocazia s& ascultim
prima dintre cele doua piese in prima auditie absoluta din
festivalul ,, World New Music Days”, comisionate de catre
Societatea Internationald de Muzicd contemporand cu
sprijinul Fundatiei Muzicale ,Ernst von Siemens” castiga-
torilor din 2023 si, respectiv, 2024 ai premiului dedicat
tinerilor compozitori. Inspirata din ,Neo Botanica”, atlasul
unei flore reproduse artificial prin fuziunea artistica dintre
elemente de botanicad si tehnologia digitalda, lucrarea in
premierd mondiald semnata de Madli Marje Gildemann Sink
din Estonia, Faux Flora, a impresionat prin sugestivitatea
sonor-vizuald. In viziunea autoarei, proiectia sonicd a
lucrdrilor designerului Luca Bogoni din primele doua
miscari ale piesei descrie florile imaginare Stellaris Radiala si
Lunaris Ignis conturand o atmosfera delicatd, cvasi oniricd,
in contrast cu arhitecturarea ritmizatd a copacului din
sculptura lui Aurece Vettier, Sinuiflora Absurdica; traduse
muzical, cele trei structuri botanice hibride au alcdtuit un
flux poematic a carui timbralitate, minutios creionata la nivel
microstructural, a pus in lumina varietatea resurselor
interpretative ale intregului cvartet.

Datat 2020, Dicotyledon al compozitorului japonez
Satoru lkeda a gravitat intr-un univers similar, din
punctul de vedere al sursei de inspiratie: regnul vegetal,
liniile de fortd ale piesei ramificAndu-se simetric,
asemenea nervurilor unei frunze care-si trag seva dintr-
un centru-reper de simetrie. Alterndnd paradigmele
fonice cu aspect imuabil si vartejurile de sunete,
Dicotyledon a asigurat, totodatd, tranzitia catre lucrarea
de dimensiuni ample a lui Adrian Pop, Mitasea si metalul
(2011-2013), care a adus in atentia publicului posibilili-
tatea relationdrii substantei muzicale cu regnul mineral.
Frecventa dialogurilor instrumentale, continuitatea
acumuldrilor sonore in ipostaza unor punti intre stari
extreme, antagonice si in acelasi timp complementare
precum feminin-masculin / mdtase-metal, au prefigurat
un discurs dual ce, coreland senzualitatea si
impetuozitatea, le-a ,impachetat” intr-un demers cu
conotatii meditative.

Ca ultima fild a recitalului cameral al , arcadienilor”,
lucrarea Arcade a americanului Charles Peck de la inceputul
deceniului al treilea a pus interpretii in postura ineditd de a
se raporta imaginativ la un cadru specific: cel al unei sali de

asadar, torentul de aprecieri venit din partea © Exprimati in t . el i
reprezentantilor ISCM prezenti in sala care, la final, s-au jocurl.  EXprimata In - terment muzicall, perspectiva
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nivelurilor ratate succesiv si necesitatea rejucarii lor a adus in
prim plan un arsenal expresiv comprimat la o gestica rapida,
de extremd virtuozitate. Explorand limitele unei
,hiperactivitdti” ce produce dependentd, avalansa de pasaje,
semnale, efecte sonore si schimbdari armonice care se
aglomereaza intr-un spatiu finit din partitura lui Charles
Peck a certificat, o data in plus, singularitatea acestui act
artistic purtand inconfundabila , marca” , Arcadia”. Una din
marcile brevetate ale Excelentei romanesti!

Loredana BALTAZAR

Recitalul clarinetistului
Emil Visenescu,
sau despre sunetul ziditor

Recitalul sustinut in 25 mai 2026, in Sala ,George
Enescu” a UNMB, de catre clarinetistul Emil Visenescu, in
compania pianistei Adriana Maier, a fost unul dintre
evenimentele care au contribuit, aldturi de recitalul
flautistului Ion Bogdan Stefanescu, si concertul Corului
Bizantin ,Psalmodia” (dirijor Nicolae Gheorghitd), la
inaltarea coloanei vertebrale a , World New Music Days”. Prin
intermediul sunetului sdu penetrant, maleabil, profund, Emil
Visenescu s-a pliat cu naturalete tehnicilor instrumentale si

Emil Visenescu
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amprentelor stilistice ale unor piese care, desi provenite din
spatii geografice si culturi diferite - Romania, Austria Chile,
Suedia si Slovenia -, au avut ca scop unic atingerea
transcendentei. Compozitoarea austriacd Petra Stump-
Linshalm obtine o astfel de puritate in Touching Sound / Sunet
atins pentru clarinet si pian, prin recursul la contraste
algoritmice repetate in spirald, dintre arpegieri si acorduri
pianistice placate, cu aspect tenebros, precum si dintre
torsiuni si implozii ritmico-armonice metamorfozate in
replici fantomatice. Cele doud instrumente isi contopesc
ulterior vocile in pasaje delicate, plasate in sfere inalte, ca si
cand ar da curs unui gand brancusian: , Trebuie sa urci foarte
sus, pentru a vedea departe”. in acelasi sens, al accederii in
imperiul Ideii, si-a conceput si Tiberiu Olah Sonata pentru
clarinet solo, , Pasdrea Mdiastrd”. Compozitorul a sesizat si
redat prin jocuri ritmice sincopate, de o virtuozitate
ametitoare, planand in spatiul virtual, ori ,umpland tot
Universul” cu tipatul strident, eliberator, al clarinetului.
Traseele sinuoase ale zborului, in salturi fulgurante si replieri
tdcute, combinad arcuirile ritmice cu prefacerea lor in
zigzaguri comparabile cu ,crestaturile” cioplite de sculptor
in ,Stalpul Nesfarsitului” (in varianta din lemn), in profilul
»~Cocosului”, sau in , teasta lui Socrate”.

Cautdtor neobosit atat al adevarului revelat prin vise
si ,dincolo” de ele, cat si al puritatii arhetipale, pe care o

descopera si o0 asociazd gingdasiei inefabile a florilor, Ulpiu
Vlad si-a completat de curand seria florilor de cimp cu inca
un titlu: Gladiole-n rezonantd pentru clarinet, pian si bandi
(p-a.a.). Spre deosebire de lucrarea precedata, Sonorititi si
gladiole multicolore pentru pian (2015), unde interesul
autorului s-a orientat cdtre surprinderea sunetului si luminii
emanate de policromia petalelor delicate ale florilor, in
Gladiole in rezonantd (2026), Ulpiu Vlad s-a concentrat asupra
laturii dramatice a muzicii inspirat de frunzele robuste, inalte
si ascutite, in forma de sabie sau spada scurta (de la termenul
latin gladiolus) folositd de gladiatori. Si totusi, gladiola nu e
doar simbolul luptei, al agresiunii, ci si al prieteniei, nobletei
si tariei de caracter, cum aflam din mitologia greaca - calitati
intrinseci naturii umane a muzicianului. De aici alternanta
dintre stranietatea sonoritdtilor clarinetului, dublate de
spectrul cetos al mediului electronic, si acordurile elegiace
ale pianului, dintre contrapunctul ritmic incisiv-dansant, si
pasajele cantabile, confesive ale clarinetului, si, totodatd,
dintre dramatismul eruptiv si clipele de maxima
interiorizate. Spre sfarsit, dramatismul se risipeste in
tremolo-urile infiorate ale celor doud instrumente, unite
printr-o confesiune comund, cathartica.

Scriind piesa Draft for extinct birds/ Proiect/Schifi
pentru pdasdri disparute, destinata clarinetului contrabas, com-
pozitorul chilian Cristian Morales Ossio pare sa-si fi
imaginat resuscitarea Mdiastrei, ca prototip al
,zborului”, printr-un proces pe care l-as numi regresiv.
Incercand si reconstituie Pasirea si ideea de zbor vizati
de sculptor, Ossio porneste din registrul grav al
clarinetului, inspre cea mai rarefiata spatialitate, prin
succesiuni ale fragmentelor embrionare germinative,
transformand sunetele profunde in piedestaluri pentru
detenta zborului, iar armoniile flotante in raze de
lumina reflectate de penajul ,Madiastrei” virtuale! Emil
Visenescu si-a dovedit aici abilitatea de a flexibiliza
asperitdtile timbrale ale clarinetului contrabas, in
trecerile de la genune la zenit. O muzica interesantd in
privinta structurii conceptuale, a fost Inside voices/ Voci
interioare pentru clarinet si mediu electronic, a
compozitoarei suedeze Lina Jdrnegard. Conform
autoarei, piesa ,experimenteaza interconectarea
diferitelor lucrdri proprii, al caror material muzical se
transforma si capatd o noua forma”. Jarnegard utilizeaza
mediul electronic - in fapt, un sunet similar cu o trasatura de
arcus pe corzile grave - drept pedald, deasupra careia
vibratiile clarinetului, cu tentd modald, se metamorfozeaza in
lamento, amintind si de doina traditionald.

Meditand asupra capacitdtii omului ,de a se ridica
deasupra starii actuale a constiintei”, compozitorul sloven
Matic Romih scrie, in 2020, piesa Transcendence/Transcendenta
pentru clarinet in Bb. Surmontarea realitatii a fost gandita de
autor ca un parcurs evolutiv, de la sunete imperceptibile,
preschimbate treptat in entitdti punctualiste, in salturi
ritmice incrucisate de linii frante, care ating, in fine, printr-un
amplu crescendo, summum-ul verticalitatii, comparabil cu un
vehicul ce face tranzitia de la realitate la constiinta
superioard.

Duplum de Stefan Niculescu a incheiat programul
recitalului sustinut de catre clarinetistul Emil Visenescu si
pianista Adriana Maier. Una dintre constantele gandirii
muzicale si filosofice a lui Stefan Niculescu a fost sondarea si
experimentarea in propriile-i opusuri, a unor teorii
referitoare la cupluri aparent antinomice, cum sunt
coincidenta contrariilor, Unu-Multiplu, plurivocalitatea/
multiplicitatea (eterofonia in ultima instantd), pentru a le
determina sd coincidd in Unu, in univocitate/sincronie (prin
unison). Aceste principii presupun atat imitatia, , ca arhetip
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sintactic”, cat si contrapunctul imitativ, ambele dezvoltate,
in opinia compozitorului, ,in sistemul modal medieval...”.
Or, Duplum se inscrie tocmai in categoria constructiei de la
simplu la complex, de la ,coincidenta tuturor vocilor, la
ramificarea lor in linii individuale”. Compozitorul apeleaza
aici la puritatea si rafinamentul armoniilor, si la regulile
polifoniei timpurii (sec. IX-X) caracteristice asa-numitei in
epocd, musica enchiriadis. Dialogurile scurte, sincopate,
desfasurate cu o anumitd lentoare agogicd, ori sunt
departajate in functie de pornirea si repornirea celulelor
motivice, se transmit de la un instrument la altul, si revin,
repetitiv, la sursa, la Unu, de fiecare datd insd in nuante,
tempo-uri si configuratii diferite. Dupa ,plieri, deplieri,
replieri” ritmico-armonice, dialogul dobandeste o
omogenitate aproape misticd, infaptuind sincronia.

La fel de sincronizati in virtuozitate, viziune stilistica
si intelegere a esentei spirituale de dincolo de materia
sunetelor, Emil Visenescu si Adriana Maier au transformat
recitalul din 23 mai a.c. intr-o mostrd de transcendenta
interpretativa.

Despina PETECEL THEODORU

De la tambal la Nepterra:
trasee ale muzicii noi la WNMD

In seara de 25 mai 2026, la ARCUB - Hanul
Gabroveni, in cadrul efervescentului festival ISCM ,,World
New Music Days”, publicul a avut parte de doud ipostaze
distincte, dar complementare, ale muzicii contemporane: pe
de o parte, un veritabil one-man show sustinut de
multifatetatul interpret Catalin Raducanu, iar pe de alta
parte, un concert audio-video potentat de interventii
performative, avand-o ca protagonistd pe cameleonica Irinel
Anghel.

Prima parte a serii l-a adus in prim-plan pe Catalin
Raducanu in dubla sa calitate de pianist si tambalist -
formula artistica deja familiard publicului bucurestean, dar
si celui din alte orase, prin intermediul celor trei editii ale
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turneului , Un artist, un tambal si un pian”. Conceput ca o
incursiune in universul sdau muzical, proiectul si-a propus
sd-i contureze personalitatea artistica in toata amplitudinea
ei: de la pianist de muzica clasicd la improvizator de jazz si,
totodatd, interpret de folclor (si nu numai) la tambal,
traversand registre si genuri cu o naturalete ludica si o
virtuozitate cuceritoare.

Aceeasi versatilitate si aceeasi disponibilitate de a se
misca firesc intre lumi sonore diferite s-au regasit si in recitalul
din cadrul WNMD. Ideea centrald a serii a mizat tocmai pe
aceastd dubld identitate artisticd, devenitd punct de plecare

pentru invitatia adresata compozitorilor contemporani de a
explora, prin intermediul tambalului, noi teritorii sonore si
posibilitati expresive. In acest context, tambalul s-a desprins
(nu in totalitate, insd) de functiile sale traditionale - de
instrument acompaniator, ritmic sau eminamente virtuoz -
pentru a fi reconsiderat ca un veritabil obiect acustic, purtdtor
al unui timbru aparte, bogat in armonice, capabil sd evoce
fragilitate, rezonantd, ecou. Aceastd explorare a deschis un
totodatd, ca o discretd trimitere catre Gyorgy Kurtdg, una
dintre figurile celebrate ale festivalului, la implinirea unui
secol de viatd, un creator care a acordat tambalului un loc
aparte in propriul limbaj de avangarda.

Programul a reunit patru lucrdri semnate de
compozitori din Romania, Australia, Portugalia si Belgia,
construite intr-o alternanta intre pian si tambal, intr-un
parcurs sonor divers ca limbaj si ambianta. In acest cadru,
cele doua piese dedicate tambalului au propus doud moduri
distincte de a-1 valorifica: unul antrenant, de factura
virtuoza, celdlalt cinematic, atmosferic. Prima dintre acestea,
apartinand compozitorului Cristian Bence-Muk, intitulata
Head or tail/ Cap sau pajurd, porneste de la celebrul joc al
alegerii prin aruncarea monedei, devenit aici principiu
structural al lucrarii. Dupa cum precizeazd autorul, dand cu
banul (la propriu), interpretul este ghidat in alegerea uneia
dintre variantele de inldntuire a segmentelor piesei,
prevdzute in partiturd, ceea ce introduce o dimensiune
ludica, de aleatorism controlat in desfasurarea discursului
muzical. Cea de-a doua lucrare dedicata tambalului, Curta-
metragem no 2 (Brumas de outono) de Daniel Moreira,
construieste un adevarat , scurtmetraj” sonor, inspirat de
filmul Brumes d’Automne (1929) al lui Dimitri Kirsanoff,
marcat de imagini de toamna cu ploaie, umbre si ceatd. In
acest cadru, muzica traseaza conturul unui peisaj melancolic
si enigmatic, in care glissandourile pe corzi, utilizarea
pedalei si timbrul cu reflexii argintii al instrumentului se
impletesc intr-o textura vaporoasa, difuzd, evocand, parca,
o ceatd sonord densd, picturala.

Si creatiile pentru pian s-au inscris in registre muzicale
si emotionale distincte. Prima dintre acestea, Reaching for the
stars de Michael Hannan, este inspiratd de opera lui
Constantin Brancusi - figura centrald celebratd in editia din
acest an a WNMD, la 150 de ani de la nasterea sa - si trimite
direct la celebra Columnd Infinitd. Lucrarea omagiaza
deopotrivda monumentalitatea constructiei sale - pe care Dan
Dediu, directorul artistic al festivalului, o descria sugestiv
spunand cd, asezata pe orizontald, ar semdna cu vibratia
unui sunet - dar si incdrcatura sa simbolica: sacrificiul,
verticalitatea si ascensiunea spiritului. Pornind de la aceste
repere, compozitorul australian construieste discursul
muzical prin formule ascensionale proiectate spre registrul
acut al claviaturii, contrapunctate de un ostinato de doua
sunete in registrul grav, ancorat in ideea , platformelor pe
care sculptorul si-a fundamentat lucrdrile”. Gravul si inaltul
sunt legate prin imaginea inaripatelor pe care autorul si le-a
imaginat ,zburand in jurul si in susul coloanei” - simbol al
eliberarii spirituale si al depasirii conditiei materiale, care 1-
a preocupat in mod constant si pe Brancusi -, toate acestea
intrupate sonor in figuratii a la Messiaen, pe care pianistul le-
a redat cu rafinament si transparenta timbrald, ca intr-o
danteldrie sonord impresionista.

La polul opus, intr-un registru de discurs muzical mai
obiectiv, s-a situat Partita Ritardata pentru pian si live
electronics (asigurate de Catalin Cretu), compusa de Paul
Pankert - o trimitere la modelul suitei baroce, readus in
contemporaneitate. Pastrand o structurare recognoscibila in
cele patru dansuri traditionale - Allemanda, Couranta,
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Sarabanda si Giga -, lucrarea leaga aceste sectiuni printr-un
tratament unitar al unui material muzical restrans: figuri
scurte, de inspiratie barocd, reluate obsesiv, apoi distor-
sionate, transformate timbral prin interventia mediului
electronic. Creatia se desfasoara intr-o reiterare motorica,
progresiv epuizantd, la granita dintre Bach si trance-music,
unde repetitia devine hipnoticd si intens mecanizats,
accentuand caracterul compulsiv al discursului.
FhE

Cea de-a doua parte a serii a propus o imbinare a
doud dimensiuni senzoriale, audio si video. Alcatuit din
patru momente muzicale care au insotit scurtmetraje cu
valente experimentale - termen utilizat atat in sensul de
demers neconventional si inedit, cat si ca exercitiu de
tatonare a limbajului cinematografic -, evenimentul a propus

Irinel Anghel

Foto: Sorin Antonescu

diverse forme de raportare creativa la cateva dintre temele
lumii contemporane: de la suprasolicitarea informationala si
efectele asupra masei glaciare globale, pana la mecanismele
publicitatii si suprasaturarea spatiului de consum. Prin
recursul la fixed media si la mijloacele electronice, care par sa
favorizeze un imaginar al expansiunii si al unor vaste
orizonturi cosmice, primele trei momente au conturat, in
plan vizual, un soi de univers astral/spatial, configurand un
parcurs gradual care functioneazd, retrospectiv, ca un
preambul pentru momentul final al serii, acesta din urma
concentrand cea mai mare ,,greutate” a pro-
gramului prin duratd, densitate si forta creativa.

Astfel, duo-ul polonez Pawet Hendrich
(audio)/ Barnaba Mikotowski (video) ne-a
purtat, prin Tenebrilis, intr-un univers al |
dualitatii lumind/umbrd, in care umanitatea
apare asaltatd de un flux torential de date. In
contrapunct, artista multimedia scotiand Louise
Harris a propus, atat prin componenta vizuala -
0 masd glaciara perceputa ca o inimd pulsandd,
supusd unui proces de contractie spre extinctie
si apoi de refacere ciclicd -, cat si prin materialul
sonor bazat pe inregistrari ale fenomenului de
calving glaciar si pe field recordings din rauri si
paraie din nordul tarii sale natale, o meditatie
asupra fragilitatii ecosistemelor, a transfor-
madrilor lente si ireversibile ale naturii si a relatiei

tot mai tensionate dintre mediu si interventia umana.
Pastrand aceeasi linie experimentald, artistul multimedia
american Fred Szymanski a deschis, prin TOR, un univers
vizual aflat la confluenta dintre Matrix si 2001: A Space
Odyseey, sustinut printr-un sound design ce suprapune
multiple scdri temporale.

Ultimul moment al serii a fost Nepterra - The
Advertisement That Forgot to Stay Inside, un scurtmetraj
realizat de Alexandru Claudiu Maxim, care extinde vizual
universul conceptual al artistei Irinel Anghel, aceasta din
urmd asumandu-si atat rolul de compozitoare, cat si pe cel
de performer, intr-o ipostazd de locuitoare a planetei hibride
Neptun-Terra. Planeta mult ravnitd, prezentatd ca destinatie
de cdlatorie extravagantd, devine aici doar un pretext - ce-i
drept, seducator vizual, in acelasi registru cyber-space-punk
specific acestui duo creativ - pentru un comentariu acid,
traversat de tuse ironice si umoristice, asupra suprasaturatiei
publicitare contemporane. Astfel, interventiile performative
ale lui Irinel Anghel, infiltrate cu o regularitate ostentativa,
aproape intruziva, asemenea unui unskippable ad din mediul
online, capatd o dimensiune criticd evident ancorata in
prezentul digital, trimitand cu gandul la distopia din Black
Mirror sau la proaspatul Pluribus, unde controlul, persua-
siunea si fluxul informational excesiv fac greu de separat
divertismentul de manipulare.

Poate ca tocmai aici s-a aflat firul invizibil al intregii
seri: intr-o continud tendinta de ascensiune - de la vibratia
corzilor tambalului pand la expansiunea cosmica a
imaginilor si a mediului electronic -, ca o discreta reverbera-
tie a Columnei Infinite, transpusa pentru cateva ore in sunet,
imagine si gest performativ.

Cristina GARBEA

Recitalul Cvartetului
,Gaudeamus”

A avut loc la Institutul Cervantes, in 26 mai, si a
ardtat o componentd in mare parte innoitd a cunoscutului
ansamblu brasovean. Aldturand veteranei Raluca Irimia (la
vioara a IlI-a) pe violonistul Sebastian Tegzesiu, violistul
Adrian Vasile si violoncelistul Mircea Marian, noua formula
a cvartetului s-a dovedit remarcabild pe toate planurile.
Omogenitatea de intentii a functionat ca si cum artistii se
rodasera deja de multd vreme impreund. Atacurile sonore si
ridicdrile arcusurilor de pe coarde au avut precizie si
eficienta, iar dozarea palpitantd a nuantelor si-a contrastelor
a contribuit la o calitate ireprosabila a sonoritatilor generale.
Deloc neglijabild a fost si tehnicitatea interventiilor solistice,
o mentiune speciala in acest sens impunandu-se cu privire la

Cvartetul ,Gaudeamus”
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Mircea Marian, artist pe cat de discret in manifestarile lui
sociale, pe atat de activ si cvasi-ubicuu in numeroase
concerte de muzica contemporand, in care bogatia de tonuri
a instrumentului sdu se detaseazd mereu la un nivel
superlativ.

Recitalul a cuprins o pagind antologicd din muzica
romdneasca: cele sase bagatele ce alcatuiesc trioul W.A.
Mozart. Sound Introspections (1994) de Aurel Stroe sunt sase
luari in cdtare ale celebrului fragment proto-dodecafonic din
Simfonia nr. 40. Camuflata de fapt destul de repede si
neavand nimic de-a face cu confortul nostalgic, substanta
citatului mozartian e supusa unei priviri mai curdnd
analitice, care-o face sa functioneze drept un pretext pentru
fracturari metastilistice: delicioase elucubratii si nazbatii se-
nlantuie fugitive, distorsionari caleidoscopice si furtuni
intr-un pahar cu apd, pana ce totul se incheie cu acel
memorabil Valse vide ce-si rasuceste-n gol acompaniamentul
caracteristic si parca ,uitd” (cu intentie, desigur) sd mai
scoatd din paldrie si melodia asteptatd de toata lumea.

Restul programului a mai propus patru lucrari
variate ca stiluri si ca grade de consistenta. In
cvartetul A Difference of Sixty-Eight Days
(2021), Mark Micchelli a decantat, dupa cum
el insusi a mentionat in notele explicative,
doud trdiri pregnante care au ramas sa-l
bantuie din vremea pandemiei: ,haosul
imprevizibil” si ,deznadejdea totald”.
Inchegarea fiecireia dintre cele doud parti a
fost coerent condusd, insd , recuzita” sonord
la care a apelat compozitorul american
(ostinato-uri semitonale strapunse de tot mai
prelungi agitatii cromatice, respectiv lente
glisdri microtonale) nu mi s-a parut neaparat
foarte personala.

In cvartetul On Endless Hold (2022),
canadianul James Lowrie porneste de la o
premisa anecdotica - banalitatea agasanta a
muzicii ambientale din apelurile telefonice in
asteptare - si o supune unui mecanism al defamiliarizarii: o
cadenta consonantd apare blocatd-ntr-un limb, alternand cu
glisari lente si felurite asperitati timbrale ce treptat ajung sa-
i bruieze contururile. Efectul scontat de compozitor -
deformarea ,psihedelicd” a perceptiei temporale - poate sa
captiveze numai dacd ascultdtorul agreeaza asumarea
programaticd a redundantei.

De mare finete s-a dovedit conlucrarea camerala
urzitd de Nuaria Giménez Comas intre vioara si violoncel in
Lluor. Désir d’étoiles (2024). Puse sub semnul aspiratiei spre
lumina (, lluor” in limba catalanad inseamna razd, stralucire),
cele doud instrumente se cauta unul pe altul prin sugestive
tarcoale timbrale: scanteieri fragile, microtonii si rezonante
suspendate, nelipsite de unele tangente ascunse cu cante
jondo, se topesc pe nesimtite in frictiuni si densitati ale
materiei sonore, pentru ca in final impactul expresiv sa
apartina dialogului dintre semnalele departate ale viorii si
ecourile violoncelului rdmas singur pe scena.

In fine, chinezul Songfeng Tian mizeaza in cvartetul
Winter Solstice (2021) pe incisivitate ritmicd, intrucatva
contrazicand acceptiunea in primul rand contemplativa la
care cred ca titlul piesei duce cu gandul. Sdltarete nuclee
melodico-armonice alterneaza cu texturi rapid ingrosate, iar
violoncelul beneficiazd de o tratare aproape concertanta.
Gesturile acumulative isi strunesc convenabil reluarile
obstinate, nu-si pierd din claritate, dar in fond nici nu raman
in memorie, ceea ce inseamna cd tandrul compozitor mai are
incd de forat.
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Trezirea mecanismelor - bucle,
respiratii si metamorfoze sonore

Festivalul ,World New Music Days” a propus
peisajului muzical contemporan international o reconfirmare
a unui strat valoros, inca prea putin vizibil pentru publicul
international: formatiile romanesti de muzica de camerd. Nu
a facut exceptie concertul timisorenilor ATEM, ansamblu
fondat de compozitorul Gabriel Maldncioiu si compus din
personalitati dinamice ale orasului.

Selectia lucrarilor din concertul desfasurat in 26 mai
2026 la sala ARCUB a potentat pe deplin multiplele fatete ale
muzicienilor, tematica sa oferind publicului o traversare a
unor lumi sonore in care mecanismul este generator de
con;ingt, dar nu rdmane niciodata inert.

In fiecare piesd, o structura aparent rece — ostinato,
bucla, ceas, armoniu, tetrachord, balama, citat — se anima
treptat, capata respiratie (ATEM!), memorie, corporalitate
sau conferd expresie afectivd unor mecanisme care se

Ansamblul , Atem?’

trezesc, se deregleazd, se transformd si ajung sa produca
lumi sonore vii.

Prima lucrare a fost Time Breach 807B, de Asher Lurie
(US), pentru clarinet bas, pian, vioara si cello. Mecanismul
unui ostinato obsedant a fost descompus cu mdiestrie timbrala
de tanarul pianist Lucas Kohl, care a sustinut totodata
imperturbabil fundatia pe care restul instrumentelor au
imprumutat elementele constitutive ale lucrdrii. Rand pe rand
am asistat la compunerea, suprapunerea si disolutia acestora,
fard a se pierde niciodata tensiunea initiald, in special in
momentele rarefiate, punctualiste din mijlocul piesei.
Recompunerea timpurilor se realizeaza cu readucerea temelor
instrumentale aproape polifonic, contrazise doar de un sunet
pregnant acut al viorii si ,rima” sa, un tril la clarinet.

Un mecanism pur din care se imagineaza sunetul insuti
ne propune apoi Ida Lundén (Suedia) | ISCM Gotland
Section, prin Tyskamossarnas sugluft, lucrare scrisa in 2024.
Pornitd din imprimarea unui armoniu, inregistrare ramasa
singura tristd amintire a unei veri fericite, compozitia ne
propune respiratia ca memorie care se construieste sub ochii
nostri. In prim plan este flautul care cautd o structura melodica
printre slap tongues si respiratii, iar panza sonora care creste
eredata cu ajutorul muzicutelor si inregistrarea fosnetelor din
ce in ce mai sonore si materiale ale lamelelor armoniului.
Textura devine astfel din ce in ce melodicd, iar pianul preia
elementele aduse anterior de flaut. Banda-armoniu, flajeolete
la vioara, cello, suprapunerea a doua texturi - toate creeazd o
imensd orgd expresivd, invaluitoare, in care armoniul devine
un singur sunet, ce apoi apoi se desface foarte putin, intr-o
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sugestie de unison vibrat, variat. Finalul readuce muzicutele
si miscarea interpretilor in sald, ca o concretizare in trup a
umbrelor-unde care au stat la baza afectiva a compozitiei.

Alexandra Bajde, din Slovenia, a propus mecanismul
producerii unui altfel de sunet ca principiu constitutiv a piesei
sale, A Clockwork Duo pentru vioara si violoncel (2023). Ritmul
a fost in prim-plan, dar exprimat plastic, in sectiuni succesive
ce au cuprins soapte (mai intai la vioard), combinate cu
pizzicato si glissandi la cello. Intr-un veritabil parcurs spatial,
ostinato de soapte se mutd la cello, efectul percutant e readus
prin atacul de tip si, ingenios, soapetele se transforma intr-un
efect de alunecare cu parul arcusului si apoi gesturi de tip jeté
pe limba instrumentului. O lucrare in care atentia se mentine
prin vizibilitatea mecanicii performative. Cu The Stockhausen
Menagerie, de Anna Pidgorna (Canada), programul a introdus
o schimbare de registru: mecanismul citatului si al referintei
culturale s-a transformat intr-un bestiar imaginar ce porneste
de la fragmente din Tierkreis de Karlheinz Stockhausen,
devenite ilustratii ale unor pasari fantastice, dar derivate din
specii cat se poate de reale. Jocurile lor, in cinci miniaturi, au
fost reliefate de dialogul dintre melopee, izocronie, miscare
scenica si permanent dialog dintre fluat si clarinet, ambii
interpreti (Bogdan Preda si Cristian Miclea) fiind potentati pe
deplin de ingeniozitatea melodica a compozitoarei.

Structural variations in domestic mechanisms. Case study
1: The Hinge, de Gabriel Almasi, este lucrarea care a dus tema
mecanismului in zona cea mai concretd obiectul domestic.
Pornind de la scartaitul unei usi, compozitia transforma un
gest functional banal — deschiderea unei usi — intr-un
material sonor complex. Glissando-ul si pulsatia ritmics,
extrase din inregistrarea initiald, devin nucleele unei serii de
variatiuni, delimitate de interventii vocale generate de
inteligenta artificiald si, odata cu variatiunea 2, de citate
recognoscibile (riff de chitard, trupa etc). Un proces continuu
de umanizare a glissando-ului initial moduleaza emotional
constructia lucrdrii, aparitia succesivd a instrumentelor
complicd si rarefiaza pe rand sonoritatea initiald, pana la
variatiunea nr 9 care ,stricd” estetica nou castigatd prin
aducerea unei alte lumi sonore din memoria culturald,
finalizata insd suspendat, intrebator, o usa care odata deschisa
te poate duce in locuri stranii, neasteptate, la fel ca
preocuparea cunoscutd a lui Almasi pentru dilemele si
frumusetea tandemului Natural Cultural.

Concertul s-a incheiat cu Tetrachords, de Calin
Ioachimescu, piesd in care mecanismul s-a mutat in interiorul
materialului armonic. Lucrarea pentru flaut, vioard, violoncel
si pian se bazeaza pe cele patru tipuri de acorduri — major,
minor, marit si micsorat —, tratate atat vertical, cat si orizontal,
omofon si melodico-polifonic. Din aceastd premisa aparent
sistematica se dezvoltd insa un traseu expresiv nuantat, in care
fiecare tip de acord poarta cu sine o incarcatura afectiva
cultural recognoscibild: starea pozitiva a majorului, nostalgia
minorului, incertitudinea acordului madrit si tensiunea
misterioasd a celui micsorat.

Microcadentele solistice (din care am recunoscut
imediat citatul din concertul pentru vioard de Mendelsohn si
care ne-a oferit o si mai bund apreciere a versatilitasii
minunatei violoniste Cristina Malancioiu) au oferit
ansamblului ocazia de a articula si imblanzi rigurozitatea
formald a lucrarii, care a condus receptorul citre un final de
concert dens, intens.

In totalitatea sa, concertul ansamblului ATEM ne-a
ardtat cum mecanismele nu raman simple procedee
componistice, ci se insufletesc, devin prezente palpabile care
produc memorie, tensiune, miscare, duiosie si pasiune.

Periplu simfonic
la portile Orientului

Cu prilejul ultimei sale aparitii ca dirijor principal al
Filarmonicii ,George Enescu”, Gabriel Bebeselea a demonstrat
incd o datd cd alcatuirea programelor simfonice poate fi in sine
o artd, atunci cand nu se limiteaza s3 aldture, mai mult sau mai
putin rutinier, nuznerele muzicale, si isi propune, in schimb, sa
spund o poveste. In concertul din 27 mai de la Ateneul Roman,
programat drept primul eveniment de proportii simfonice din
cadrul Festivalului , World New Music Days”, preponderenta a
apartinut reperelor muzicale consacrate ale secolului XX. Ideea
cdlduzitoare in numele cdreia s-a optat astfel a , salvat” bogata si
policroma selectie repertoriald propusa: recente sau nu, aproape
toate lucrarile au apdrut alese in functie de criteriul conjunctiei
dintre idiomul muzical savant si felurite ecouri vernaculare
raportabile la un areal geografic ce inglobeaza (fara sa se
identifice neaparat cu) spatiul romanesc ca referinta centrala.

Detasez mai intai singura piesa (a doua, in ordinea
interpretdrii) care nu s-a subsumat conceptului programatic
tocmai descris - let me cry (2022) a tandrului compozitor feroez
Eli Tausen a Lava. Am perceput-o ca pe un exercitiu meditativ
pe marginea ecourilor pe cat de stilizate, pe atat de persistente ce
pot rdmane in memoria afectiva in urma unei muzici indragite
intens revizitate. Din cateva fosnete armonice ale coardelor,
infiripate undeva intr-o stratosfera sonora cu irizatii de tinitus
melancolic, se degajeaza treptat, in contururi melodice tot mai
limpezi si-n straturi timbrale tot mai dense, rasfrangeri eterate
ale ariei hindeliene Lascia ch’io pianga, veritabil idol sonor ce
dicteaza structurarea repetitiv-cumulativa a piesei. Astfel, lenta
inaintare ritmicd se cantoneaza curand pe fagasul procesional,
iar indeosebi ambra alamurilor, din belsug revarsatd, ajunge sa
contribuie la inchegarea materiei sonice intr-o sfera translucida

Gabriel Bebeselea
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de dimensiuni maiestuoase, pulsand imperceptibila si lasandu-
se pand la final contemplata din toate unghiurile. Compozitorul
pare hotdrat sa se desfete in hamacul unei levitatii muzicale
autosuficiente, dar madrturisesc cd de la un punct incolo,
rdsucirea acelorasi domoale contururi intr-o impertubabild
distributie tutti mi-a creat impresia stagnarii prea indelungate
pe indltimi ce nu pot fi mentinute fara riscul aplatizarii. Nu-mi
dau seama exact daca acesta nu a fost de fapt un neajuns al
interpretarii, parca prea tentatd de solutia comoda a magmei
compacte, lipsite de reliefuri interioare.

Periplul sub semnul simfonismului irigat de zvonuri din
folclorul romanesc (si nu numai) a inceput cu Uvertura de concert,
op. 32, de George Enescu - o lucrare mai degrabd stranie si
problematicd, asupra careia mi-as permite sd insist putin. Cauza
modestei sale receptdri e de gasit in traiectoria excentricd,
neobisnuit de ampla, pe care lucrarea o parcurge in mai putin de

Sabina ULUBEANU
Al
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zece minute - de la veselii idilice intrucatva silite la vastitati
tragice cutremuratoare. Sprinteneala bucolica a jocului popular
sugerat de tema principald, ce tasneste ca din pusca in primele
masuri, oscileazd intre voiosie si ingandurare, pentru ca foarte
curand sd-i fie impusa deturnarea pe alte poteci: tema secunda
se alatura pe nesimtite, tardganandu-se pe ton de jeluire suava,
iar dupa reluarea dinamizatd a temei initiale, o tanguire
melopeica a flautului se dilatd subit in miezul uverturii, ca o
insuld onirica scaldata in armonii si irizatii timbrale halucinante.
Dar pana si acest interludiu escapist e brusc spulberat, pentru a
face loc reludrii dezvoltdtoare a cuplului tematic initial. Aici, in
a doua jumadtate a uverturii, se afld , piatra de poticnire”, caci
chiar daca in mare e pastrat acelasi plan formal ca in prima
jumatate, conglomerarea ecourilor tematice capata un sens
neobisnuit de depresiv intr-un interval temporal sufocant de

prinsd-n menghina istoriei inamice si cd pentru el nu mai putea
constitui altceva decat o destinatie exclusiv sufleteasca.

N-as putea afirma ca lectura realizata sub directia lui
Gabriel Bebeselea a fost intru totul favorabild pentru starnirea
vreunor reflectii aprofundate precum cele de mai sus si in
mintile altor ascultdtori, nu neaparat obsesiv atasati, ca si mine,
de muzica enesciand. Dincolo de mici nesincronizari, scuzabile
drept simptome trecdtoare ale faptului cd orchestra inca se afla
in faza demarajului in concert, totul mi s-a parut uniform rostit,
intr-un ,tare” ce trdda asimilarea mai degraba superficiald a
partiturii. Pe deplin ldudabild a fost, in schimb, conlucrarea
orchestrei cu violonistul Valentin Serban, posesor degajat al
intinsului si variatului spectru de resurse timbrale necesare
pentru a face fatd rolului de solist cu alurd de primas din
Rapsodia nr. 1 pentru vioard si orchestrd de Béla Bartok. Prin
metoda componistica de tip etnografic pusa

Dan Dedit) Gabriel Bebeselea

fad

scurt. Sinteza tipic enesciand, ce de obicei ravneste sa
impreuneze contrariile intr-o plenitudine armonioasa finald, aici
nu mai functioneazd, pentru cd pur si simplu nu pare sa
reprezinte telul urmarit de compozitor. Proiectul esential pare a
fi in schimb tocmai inclinarea vertiginoasa a pantei dramatice -
abia banuita pand aici, dar de acum incolo grabnic contorsionata
si in cele din urma de-a dreptul absorbitd de un vortex misterios,
ce se casca neasteptat peste orizonturi. Prin spartura aceasta
terifiantd patrunde in final, ca un laser transcendent, mult intinsa
si suprem tundtoarea codd: un /a masiv, instaurat nimicitor si
unisonic intr-un context tonal ce nu-1 anuntase in niciun fel,
maturd si aplatizeaza cioburile tematice, demonstrandu-le astfel
caracterul efemer si iluzoriu.

Trebuie sa dea de gandit o atare vehementa patetica. E
adevdrat cd ea se concretizeaza prin procedee des intalnite in
finalurile lucrarilor tarzii enesciene: incingerea discursiva cu rol
recapitulativ si supradimensionarea zgomotoasa a codei sunt
,apucdturi” tipice, idiosincrazii in genere derutante, despre care
am impresia cd pot fi agreate doar daca ascultdtorul ajunge sa se
lase multa vreme locuit de un soi de partinire afectiva fata de
inconfundabilul subiectivititii enesciene. In mai mare masura
insa decat alte lucrdri asemanator ispravite, Uvertura op. 32
deruteaza fiindca parcd se precipita spre naravasele peroratii, in
plus rasucindu-le subit spre o culminatie tragicd, unica in
literatura enesciand. Pare cumva cu intentie strambata, iar
explicatia posibild a unei atat de naprasnice curbari expresive
pe mine unul ma duce cu gandul la suferinta ascunsa,
neformulata in cuvinte, a compozitorului dezradacinat, ce luase
calea autoexilului cu inima grea, stiind cd patria adorata fusese
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aici la lucru, ce presupune anveloparea
deopotriva discretd si savuros condimentatd a
materialului folcloric preexistent, in asa fel
incdt acompaniamentul rezultat sa nu-si
surclaseze nicio clipa obiectul de referintd,
Rapsodia bartékiand a aparut ca un pandant
mai accesibil al Uverturii enesciene, cu al cirei
| ,folclor imaginar” a intrat intr-un fel de dialog
ce a presupus, in programul concertului din
27 mai, o prima extindere a referintelor
folclorice (spre traditiile maghiare din
Transilvania).

Mai apoi, in Levante de Dan Dediu,
geografia muzicald s-a dilatat multicolor si
fantasmatic, in asa fel incdt semnalele
vernacularului roménesc, in continuare
proeminente, au fost proiectate - dupd cum
indica titlul spectaculoasei lucrdri - in
proximitatea turbionard a tdramului levantin.
In acelasi timp familiar si exotic, matca
8 devoratoare si  ndlucd ademenitoare,
fermecatul tinut pare sa fi fost regasit in
constiinta compozitorului drept generator al
unei anumite dispozitii existentiale, cu care in
mod evident consund dispozitia esteticd a muzicii sale. Este
celebrarea hedonista a mobilitdtii trepidante, saltarea atletica a
paroxismului la rangul de lege totalitara ce dicteaza dreptul la
existenta al oricirei stari de spirit. Inarmat cu tdisuri formale de
maxima precizie, regizoral puse la lucru pentru a struni
cavalcada intensitatilor si-a contrastelor impinse la extrem;
putandu-se mandri si cu un intreg arsenal de tuse timbrale
pdstoase si fastuoase, intre care aldmurilor li se ofera cele mai
multe prilejuri de a-si bomba piepturile; Dan Dediu se dovedeste
si in acest memorabil Levante un hiitas metodic al vervei ideatice.
Iar ideile care-i cad in plasa in urma acestei expeditii le expune
ca pe niste trofee, le proclama si le rasuceste pe toate fetele cu
vaditd voluptate, molipsindu-i si pe ascultatori, din prima pana
in ultima clipd, de aceeasi bucurie a defilarii printre nastrusnice
vietati sonore. El jongleaza de fapt cu patru module, distinct
croite si impredictibil alternate, astfel incat sa para prinse-n
caruselul competitiei unele cu celelalte, dar in esentd emanand
toate patru dintr-o aceeasi celuld melodica scaparatoare (bazata
pe alipirea unei secunde mici de doua terte mici).

Astfel, strivitorul tutti initial se napusteste parjolitor
asupra intregului spatiu auditiv, in scurtd vreme fiind cuplat, in
registrul grav al coardelor, cu smuciri martiale, iar in registrul
acut al suflatorilor cu stridente vaiete microtonale. Cu predilectie
la aceste trei avataruri ale primului modul va recurge
compozitorul pentru a ghilotina interventiile urmatoarelor trei
module: intrunirea pasionald a coardelor pe un platou liric pe
care celula generatoare infloreste in incandescente buchete
melodice; convocarea aldmurilor si, treptat, a tuturor
compartimentelor instrumentale in rostirea melodica ritualic
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polifonizata, insotitd de zurgaldi si clinchete de trianglu; iar in
centrul piesei, dezldntuirea neaosa pe ritmuri de sarba infocata,
a carei temd a migrat la un moment dat de la pianul solist la alti
instrumentisti (primul clarinetist, primul violonist, membrii
intregii partide a viorilor I) saltati rand pe rand de pe scaune,
pana ce spiritul tarafului a contaminat intreaga orchestra. De aici
incolo, chiar dacd juxtapunerile isi pastreazd, la nivelul micro-
modulelor recurente, caracterul lor de evenimente deopotriva
impredictibile si asteptate cu sufletul la gurd, arcul lor mare intra
pe fagasul palindromic anuntat de compozitor in notele de
program - pentru ca in final genomul lor melodic sa se prinda-
n morisca unui rustem cotropitor. Efectul euforic e garantat si
imi permit sd cred ca nu e departe de cel pentru care prima
Rapsodie enesciand si-a cucerit statutul de slagar absolut intr-un
domeniu muzical mult indragit - cel al ilustratelor simfonice cu
colorit folcloric -, domeniu in care si Levante promite sa-si
adjudece o pozitie privilegiata.

Orchestra Filarmonicii s-a implicat cu pasiune si a
stralucit incantator in redarea piesei lui Dan Dediu. A dovedit,
de altfel, acelasi inalt nivel si in Concertul romanesc de Gyorgy
Ligeti, pastrat cu abilitate pentru incheierea con brio a serii. Printr-
o strategie originald a dirjjorului, ambele aceste lucrdri de
amploare au fost insotite de cate o alta camerald, tratatd ca un fel
de preambul cu care se inrudeau in sens oarecum simbolic si
cdruia i-au urmat in maniera aftacca. lar dacd Rebonds B de Iannis
Xenakis (solist: percutionistul Bogdan Pop) a intrat intr-adevar
intr-o fericita conjunctie cu energia vitalista deversata in Levante,
in schimb cele trei selectii din ciclul Semmne, jocuri si mesaje de
Gyorgy Kurtag (solisti: violonistul Rafael Butaru, violistul
Marian Movileanu si violoncelistul Constantin Borodin) mi s-
au parut mai degrabd , strivite” in contextul simfonic in care au
fost introduse probabil din simple ratiuni aniversare, avand in
vedere varsta centenara implinita in acest an de venerabilul
compozitor maghiar.

Vlad VAIDEAN

Reintalnirea cu o capodopera

Prima iesire in lume a Concertului Himere pentru vioard si
orchestra (2020) de Doina Rotaru a avut loc in conditii mai putin
prielnice - in plind pandemie, intr-o Sald Radio fara nimeni in pu-
blic, de unde concertul a fost transmis in direct in timpul editiei
din 2021 a ,Saptamanii Internationale a Mu-
zicii Noi”. Bucuria reprogramarii s-a petrecut
la Bucuresti abia dupa cinci ani de la prima
auditie absoluta, intr-un cadru festiv a carui
prestigioasa amplitudine a fost de natura sa
confere bine meritata audientd internationala
atat muzicii Doinei Rotaru, cat si interpre}'ilor
romani care au (re)pus-o in scend: intrunitd in
27 mai sub directia experimentata si mereu
deschisad fatd de nou a lui Cristian Mandeal,
Orchestra de Camera Radio s-a realaturat vio-
lonistei Diana Mos (dedicatara lucrarii), cu
totii reusind realizarea unui veritabil moment [z
de gratie. Instrumentistii s-au implicat cu de-
votament in plasmuirea fiecarei fermecdtoare
sonoritati, solista s-a ridicat la obisnuitu-i inalt =
nivel de precizie si rafinament (ce ar justifica
din plin rAnduirea ei intre himerele evocate de
compozitoare), iar uralele publicului nume-
ros, generalizate si printre delegatii de peste
hotare, au confirmat ceea ce simtisem inca de
la premiera: ca lumea s-a mai imbogatit cu o

regdsit de data aceasta la o rdspantie sincreticd, deja filtrate prin
sensibilitatea pregnanta a altui artist; sunt trei dintre acele hieratice
fapturi hibride prin care sculptorul Dimitrie Paciurea a dat
germinatiei primordiale chipuri fantasmatice, potential
multiplicabile la nesfarsit. Un ecou al fluxului turbionar dintru
inceputuri, cAnd materia a pornit, prin eoni, in cdutarea spiritului;
un sens al obarsiilor amorfe impinse, cu inclestari de gigantomahie
si cu bulbucari larvare, spre lumina constiintei - iata conotatii
posibile ale Himerelor lui Paciurea, dar si ale muzicii Doinei Rotaru.
Caci nu intamplator autoarea unei simfonii inchinate Spiritului
elementelor a intrat in rezonantd cu vietdti sculpturale de esenta
stihiald, fantastice avataruri cioplite ale Mumei cosmice,
intruchipand halucinant si extatic substantele fundamentale -
pamantul si apa, vazduhul si noaptea. Din mestesugiri pulsionale
si magmatice ale materiei timbrale - aspectul de prima importanta
in stilul compozitoarei, pentru a cdrui concretizare cat mai
sugestiva fantezia ei inepuizabila se cheltuie cel mai intens -, din
clocote si decantdri alchimice, din inexorabile expansiuni si
spulberdri coloristice s-ar putea desprinde, ca si-n fata Himerelor
lui Paciurea, aceeasi senzatie a confruntarii cu delirul fortelor
plasmatice dintai, dinainte ca viata sa fi luat forma omeneasca.
Totodatd insd, asa cum capete feminine tainic surazatoare
incununeaza sculpturile, tragdnd peste intregul lor tumult
teratologic voalul contemplatiei, la fel si-n muzica de miscari
tectonice si palpairi stelare, pe care o faureste Doina Rotaru, mereu
un sens al participdrii sufletesti se detaseaza suveran - este
suspinul melodic cu virtuti incantatorii, pus sa actioneze drept lege
discursiva pentru evocarea infruntarii de puteri elementare; pus,
adica, sa conditioneze, cu incetul, natura exterioara, impersonald,
de cea interioard, umana.

Dialectica aceasta intre stihie si melodie, general valabild in
muzica Doinei Rotaru, isi gaseste in Concertul Himere o realizare
dintre cele mai impresionante. Genul concertant ii este, de
altminteri, probabil mediul cel mai prielnic de manifestare.
Compozitoarea isi dovedeste aici imbelsugatele resurse in tratarea
individualitatii solistului drept simbol sonor ce figureaza chipul
himeric, gradual desprins din acumuldrile obscure ale materiei
orchestrale, iar in cele din urma planand suspendat peste toate
framantdrile.

Mai intéi se consuma tarasul prin tenebre: din abisuri urca-
n valuri bubuituri in sforzando, fioroase lovituri de berbece in care
se bulucesc percutii, coarde grave, pian si alamuri, ca niste oarbe
creaturi infernale scuturate din somn si-mpinse de-a berbeleacul

Orchestra de Camerd Radio, Cristian Mandeal

capodopera.
Cain mai toate creatiile sale, Doina Rotaru s-a calduzit si in
acest concert dupa niste simboluri cu valoare universald. Le-a

spre scoarta pamantului, pe care amenintd si o destrame.
Deambuland printre ele, vioara solistd isi rosteste bocetele pe
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intinderi melismatice tot mai arborescente, tot mai dureros
ravnitoare spre scrutarea inaltului - ea este capul visdtor si frumos
al Himerei pamantului, rasucit cu gratie sovaielnica in sens
ascensional, insd iremediabil tintuit de trupul bestial pus pe
picioare de leu si terminat intr-o coadd de saurian. Muzica mai
ocazioneazd in plus ceea ce sculpturii ii rdmane, desigur,
inaccesibil - dezldntuirea energiilor dansante, ritmizarea
atacurilor subterane, intetite de toba mare si insotite de clopoteii
care semnaleaza ca ritualul declansat acum este o versiune feroce
amplificatd a Calusarilor. Vioara chiuie si face sarituri cu prdjina,
treptat reusind sa-si antreneze pand si bestialii companioni in
exercitarea suitoare a tumbelor poliritmice; clinchete de orologii
eterofonice o insotesc o vreme, dar pana la urma tot singura
trebuie sa ramana - desfasurarea cadentei nu inseamna altceva
decat descinderea inevitabild, prin lente-ncoldciri si rememorate
bocete, inapoi in sanul teluric.

Arcusurile gliseaza-n finalul partii intai, din greu apasate
pe coardele grave, iar baghete de cauciuc tare abat frecusuri
lugubre peste membranele percutiilor. Astfel e figurat memorabil
oftatul adéncurilor ce se-nchid iardsi in somnul lor geologic -
adormind deci, dar nu si amutind. Céci respiratia lor se arcuieste
latentd pe toatd intinderea partii secunde (insinuata attacca). Aici
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indeal, Diana Mos

liliputane, ce tulburd vremelnic, in doud randuri, linistea vegheata
de licdriri stelare.

Tot cu un fel de iures debuteaza si partea a treia - de data
aceasta insa transmitand impresia forfotei de pulsiuni vitale,
consumate-n zorii zilei: vesele-mpunsaturi si plesnete, scurte
semnale imbobocesc, fiecare pret de-o clipitd, si explodeaza
ghiduse peste-un ostinato de optimi ce vibreazd, ca un pat
germinativ, in compartimentul coardelor. Sugestia zumzetului
fecund si-a fragezimii primavaratice rdsund aici deosebit de
simpatic, fiind in plus sugeratd si-o posibild proliferare a
rodnicelor incalecari. Pand la urma insd, muguri si gaze, seminte
si picuri, toate se volatilizeaza - si-un sorb transcendent rapeste
suflarea-ntr-un cer paralel. E-un plonjon in inalturi, executat cu
viteza teleportdrii - si peisajul unei alte lumi, imaculate, se
deschide extatic. Acorduri mdrite ning straturi-straturi peste
intinderi elizee. Si-n murmur ataraxic de sfere flajeolete si-
eterofonici aburi, vioara-si inaltd tot mai inaripata balansul
melopeic. Ea prinde acum chipul Himerei vazduhului, insurubat in
varful gatului zvelt, mult alungit in pura energie ascensionald,
departe de incoldcirile reptiliene din care-si trage totusi seva, dar
de care totodatd s-ar scutura ca de-o povard. Are aripi, dar nu
zboara propriu-zis, nu aluneca eroica prin spatii - doar se leagana-
n cuibarul diatonic, pana cand din decantari
suprapuse se iveste un contur bine precizat,
ridicat de compo-zitoare la rangul de stea
ocrotitoare a intregii caldtorii initiatice
desfasurate pana aici: este melograma
enesciand in ipostaza ei cea mai cunoscutd,
pendularea major-minora a armonicelor ce
deschid partea lentd a Sonatei ,in caracter
popular romanesc”. Nimic din consistenta
reminiscentei livresti nu subzista in rostirea
acestei aparitii; mai degraba e o recunoastere
fulguranta a identitatii care, retroactiv, leaga
toate chipurile himerice, pentru ca aproape
concomitent sa se si dematerializeze, topindu-
se-n inalt. Caci o dara luminoasa apare sub
forma ultimului ascensio frematat in duble
flajeolete de vioara singurd; e ceea ce rdmane
in urma constiintei in fine descatusate, ca boaba
spumii resorbite inapoi in absolut.

*
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Se subintelege cd, in perceptia mea

viseaza genunile, in largi si voalate clustere, pedalizand vuietul
continuu al placentei cosmice; iar in bataia suflului lor tainic incep
sd clipoceasca zvonuri si chemari incerte - este trezirea fapturilor
noptii, adunate-n consilii selenare in care piuie ocarinele si flautele
piccolo, pe cand percutiile mici taraie si picurd cu clopotei prin
frunzisuri, iar cele mari isi casca-n depdrtari mocnitele mugete.
Efemeridele acestea, de indicibil farmec, dau seama cel mai
pregnant despre valentele initiatice in virtutea carora Doina
Rotaru intelege intotdeauna sa practice stiinta orchestratiei.
Rafinata lor lucrétura ar putea fi intrucatva asemuita cu modelajul
figurativ al penetului-armurd in care sculptorul Paciurea a
adapostit capul de infrigurata domnitd al Himerei noptii. Dupa
cum si acele vartejuri hipnotice prin care bufnita-fecioara isi
tintuieste privitorul - nefiind limpede daca intr-adevar sunt ochi
exoftalmici sau doar gavane goale cdscate-n fereastra-ntunecatd a
obrazului - ar putea duce cu gandul la circularitatile persistente
gratie carora melosul nocturn isi capéta feerica-i coerenta: tertele
major-minore prefirate continuu de vioara solista fac salbe de
rotocoale prin freamatul noptatic, isi cautd culcusul, dar fara sa-1
gdseascd; in schimb, suspinele lor fie reverbereaza pe nebanuite
intinderi, inganate-n jeluitoare lunecusuri de trombonul cu
surdind si de viorile ingramadite-n clustere cromatice, fie se
precipitd neasteptat spre fugarnice rdsuciri in acut, ca niste
prinderi in iuresuri concentrice ale unor iele de dimensiuni

desigur foarte subiectivd, Himerele Doinei
Rotaru au surclasat net celelalte trei piese prezentate de Orchestra
de Camera Radio in concertul din 27 mai. Mdcar cu titlu
informativ se cuvine sa le semnalez totusi: Memorialul (1990)
inchinat de Anatol Vieru victimelor Holocaustului, mie unuia imi
lasd impresia , prizonieratului” intr-un idiom destul de astringent,
rezultat mai mult sau mai putin rutinier din procedura preferata
a compozitorului, aceea a , crosetdrii” algoritmice de scari modale,
ce nu ingdduie decat rare momente comunicative (mi-a ramas, de
pild&, in memoria afectiva un suav lamento solistic al flatului,
aburit peste acorduri prelungi ale coardelor). Apoi, Ziv Cojocaru
mi-a parut, in Whence Comest Thou (2023), intrucatva ratdcit pe un
teritoriu postimpresionist, unde i-a facut placere sa imagineze
organisme sonore palpaitoare, cind decupate in semnale fragile
si-n fundaluri tremolate, cAnd aglomerate in episoade mai dense,
aproape convulsive, parca pregdtind terenul pentru vreun
eveniment decisiv care insa pand la urma n-a mai venit. lar in
Escape Velocity (2024), tandrul compozitor ucrainean Yurii Pikush
a pus in miscare o muzicd propulsiva ce a dat senzatia turdrii
motorului orchestral; o persistenta gravitatie interioard s-ar fi dorit
astfel depdsitd, insa energia ritmica necesara s-a acumulat cumva
tardiv, dupa ce alternantele mecanismelor ritmice incisive cu
epuizasera potentialul.

Vlad VAIDEAN
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Concert de muzica bizantina

Concertul din 28 mai, sustinut de Corul de muzica
bizantina , Psalmodia” al Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti, in cadrul festivalului ISCM ,World New
Music Days” 2026, a reprezentat una dintre prezentele
distincte ale editiei dedicate relatiei dintre memorie
culturald, traditie si expresiile contemporane ale artei sonore.
Integrarea unui recital de muzica bizantina intr-un festival
consacrat creatiei muzicale actuale a evidentiat faptul ca
ideea de ,muzica noud” nu se limiteaza exclusiv la inovatia
tehnica sau la limbajele componistice recente, ci poate
include si redescoperirea unor forme sonore care continud
sd fie vii prin practica interpretativd si prin functia lor
spirituald si culturala.

Corul de muzicd bizantind , Psalmodia” reuneste
muzicieni proveniti din domenii diferite, de la interpreti si
cercetatori ai muzicii bizantine pana la compozitori, teologi
sau chiar medici. A fost fondat in anul 1988, la initiativa
arhid. prof. univ. dr. Sebastian Barbu-Bucur, iar din 2015 a
fost preluat de prof. univ. dr. habil. Nicolae Gheorghita. Incs
de la inceput, ansamblul a urmarit recuperarea repertoriului

romanesc de traditie bizantind si promovarea unui model
interpretativ autentic. Activitatea sa artistica si academica
s-a concretizat prin participdri la festivaluri si concerte
internationale si printr-o amplad activitate discografica si prin
formarea succesiva a unor generatii de studenti specializati
in domeniul muzicii religioase si al artei dirijorale, dedicati
cercetdrii, interpretdrii si promovarii muzicii de traditie
bizantina din Romania.

Ansamblul dirijat de Nicolae Gheorghita a propus un
program construit nu ca o simplad succesiune de piese
liturgice, ci ca un parcurs prin mai multe perioade istorice,
de la repertoriul medieval bizantin pana la creatii apartinand
epocii postbizantine si contemporane. Au fost interpretate
cantari in limba greacd, slavond, romana si araba, apartinand
unor autori precum loannes Kladas, Petros Peloponnesios,
Theodoros Phokaeus, Mitri al-Murr, Macarie Ieromonahul
sau Sebastian Barbu-Bucur, dar si creatia contemporana
semnata de Cornel Coman, Canonul Sfintilor Brancoveni,
evidentiind extinderea geografica si culturala a acestei
traditii muzicale. Succesiunea repertoriului a oferit
publicului posibilitatea de a observa continuitatea unor
formule melodice si liturgice care s-au transmis timp de
secole prin manuscrise si prin practica orala.

Interpretarea Corului ,,Psalmodia” s-a remarcat prin
omogenitatea ansamblului, precizia intonationald si
claritatea articuldrii textului liturgic. Conducerea muzicala

a lui Nicolae Gheorghita a urmarit un echilibru intre
fidelitatea fata de stilul bizantin si comunicarea directa cu
un public international, format in mare parte din participanti
ai festivalului veniti din medii culturale diferite. Din acest
punct de vedere, concertul a avut si o dimensiune educativa,
oferind acces la un repertoriu rar prezent in circuitul
festivalurilor internationale de muzica contemporana.

Invitata in cadrul concertului, Ribale Wehbé apartine
noii generatii de interpreti ai muzicii bizantine si orientale
din spatiul levantin. Nascutd la Beirut intr-o familie de
muzicieni, artista si-a inceput activitatea concertistica inca
din copildrie in cadrul Scolii de Muzicd Ecleziastica din
Beirut, dezvoltand ulterior o activitate internationala
constantd. Formarea sa muzicald, desfasurata intre Liban si
Grecia, precum si colaborarile cu ansambluri si interpreti
specializati in repertoriul bizantin au contribuit la definirea
unui profil artistic orientat spre valorificarea relatiei dintre
traditia bizantind si cultura muzicald orientald contem-
porand. Astdzi Ribale Wehbé este masteranda a Universitatii
Nationale de Muzica Bucuresti, specializarea ,Culturi
muzicale religioase - Muzica bizantina”.

Prezenta sa a contribuit la diversitatea timbrald a
programului si la evidentierea dimensiunii orientale a unor
cantdri din traditia araba ortodoxa, precum Ingerul a strigat
(anonim) si Cuvine-se cu adevirat (Mitri al-Murr). Integrarea
acestor momente in structura generald a concertului a
subliniat caracterul multicultural al patrimoniului bizantin si
circulatia istorica a repertoriului intre diferite comunitati
religioase si lingvistice.

Un alt aspect important al serii a fost relatia dintre
muzicd si memorie culturali. in introducerea concertului,
Nicolae Gheorghitd a insistat asupra continuitatii
neintrerupte a traditiei bizantine timp de peste un mileniu si
asupra valorii sale spirituale si culturale recunoscute inclusiv
prin includerea cantului bizantin in patrimoniul cultural
imaterial UNESCO. In acest context, prezenta corului
»Psalmodia” intr-un festival international de asemenea
amploare a demonstrat ca acest repertoriu poate depasi
contextul strict liturgic sau specializat si poate comunica
eficient cu un public divers, inclusiv cu unul familiarizat in
principal cu estetici muzicale contemporane. Totodatd, se
confirmd rolul important pe care acest ansamblu il are in
cercetarea, conservarea si promovarea muzicii bizantine in
mediul academic roménesc.

Astfel, prin conceptia programului, calitatea inalta a
interpretarii si relevanta contextului festivalier, aparitia
Corului de muzicd bizanting , Psalmodia” s-a conturat ca
unul dintre momentele aparte ale editiei din 2026 a
festivalului. Evenimentul a oferit publicului nu doar
contactul cu un repertoriu istoric de mare valoare, ci si
experienta unei forme de expresie muzicala care continua sa
pastreze o functie culturald si spirituald importanta in
societatea contemporand.

Teodora ION

Corul ,Madrigal” si
raul eteric al visarii

Una din prezentele inedite in acest festival a fost cea a
Corului National de Camera ,,Madrigal - Marin Constantin”,
condus de Anna Ungureanu, pe 28 mai, la Sala Radio. Ne-au
purtat pe aripi de vraja si de visare, prin compozitii
reprezentand unsprezece tdri diferite, reunite intr-un concert
care a stat sub semnul unei expresivitati onirice, punctate de
momente ludice. A fost un program coeziv, dar indeajuns de
variat, intr-o interpretare caldd, care a transmis emotie.
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Juego de Roles, pentru cor de copii, alterneaza mici
contraste - unison si multiplicare; sunete lungi - ritmuri, note
sustinute versus gesturi de alunecare - glissandi, pasaje
aglomerate si momente de respiro. Leandro A. Martin
(Spania/ Argentina, COSIMTE Spania) spune cd a urmarit si
un scop pedagogic, pe langd cel estetic: o joaca a posibilitatilor
vocale. Ideea de joc prin intermediul curiozitdtii de a explora
apare si in urmdtoarea lucrare, Anatomy of a jar, de Cecilia
Arditto Delsoglio (Argentina; Sectiunea ISCM Olanda).
Aceasta “exploreaza calitatea sonord a obiectelor aruncate la
gunoi, facand muzicd ce foloseste sticle si borcane salvate,
literalmente, din containerul pentru sticld”. Obiectele familiare
sunt folosite intr-un context nou, in care li se exploreaza
potentialul acustic. Pointilismul sticlos-percusiv inlocuieste,
pentru un moment, vocile. The Little Vampir, pentru cor de
copii, e deopotriva spooky si jucdus. Compozitorul, Gerhard
Praesent (Austria) spune cd a vrut sa scrie o piesd care sd fie
atragatoare pentru tinerii cantareti, in mod special; a cautat sa
aiba o poveste amuzanta si sd includa mai multe efecte de
percutie (pocnit din degete, batdi de palme etc), executate cu
maximad precizie ritmicd, ceea ce poate fi o provocare pentru
corurile de copii - batdile in podea si din palme, intretesute
prin materialul partiturii vocale, par, intr-adevar, dificile, dar
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»distractive”, totodata. Jakub Polaczyk (Polonia/SUA) tese un
delicat cantec de leagan, plin de duiosie si de farmec, in Get
some sleep, darling, pentru cor de copii, cu glockenspiel de
jucdrie. Piesa a fost compusa pentru fiul sau. Pacea care emani
din aceasta muzica te face sa-ti doresti chiar sa o asculti atunci
cand adormi...

Poate preferata mea din acest concert: lucrarea
Lichtmusik IV pentru cor si electronics, castigatoare a ISCM
Young Composer Award in 2024, de Samuel Hvozdik
(Slovacia), te poarta intr-o vraja meditativd, care dizvolva
curgerea obisnuita a timpului. Minimalismul aproape static
are un efect hipnotic, generdnd o experientd ce se poate
percepe aproape ca spirituald. Mi-a amintit de rezonanta unor
pahare de cristal; efectul e ajutat de reverberatia discretd adusa
de elementul electronic. Prin folosirea pauzelor lungi, acest
misterios organism armonic respira. Oarecum la polul opus
al expresiei, Bente Leiknes Thorsen (Norvegia; ISCM
Norwegian Section) aduce, in Laughing my head off / Singing
your heart out, un “catalog” al diferitelor tipuri de réset, intr-o
abordare, desigur, uneori teatrald; rasuri ascendente si rasuri
descendente, joviale si sarcastice, cristaline ori grave, haotice
sau organizate muzical, cind naturale, cAnd decontextualizate
- in toate formele sale, rasul e folosit ca material de lucru,
transformat prin procedee muzicale. Compozitoarea
impdrtaseste faptul ca lucrarea reuneste trei amintiri si
experiente semnificative, de la o melodie de doliu la un
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concert coral in care, cuprinsa de cantec, ,spera ca acoperisul
sa se ridice”, la sentimentul eliberator al rasului. Mao Zhu
(China; ISCM Chengdu Section), trage un semnal de alarma
privind impactul nociv al activitatii umane asupra ecologiei:
Fishes’ tears pentru cor reprezinta un lamento pentru pestele-
spadd chinezesc (Psephurus gladius), o specie straveche
declarata disparuta in 2020... Dupd 150 de milioane de ani de
existenta. ,O nota scurtd recurentd, Ting (ascultd) simbo-
lizeaza semnalele sonar fard raspuns ale oamenilor care cauta
pestele - o amintire dureroasd a eforturilor esuate de
conservare. (...) Piesa pastreaza totusi o firama de speranta ca
aceastd creaturd straveche inca supravietuieste, ascunsa de
lumea noastra”. Lucrarea a fost nucleul dramatic al acestui
concert - integrata in atmosfera de ansamblu a programului
serii prin caracterul sdu acvatic. Compusd pentru cor mixt,
Nunc Dimittis, de Peter Zombola (Ungaria; ISCM Hungarian
Section), a fost comandata de corul Lautitia din Ungaria.
Regasim sonoritdtile unor momente diferite din istoria
muzicii, de la cantul gregorian (prin mersul treptat al liniei
melodice si prin tempo-ul lent, aproape lipsit de ritm - exista,
insd, o usoara leganare linistitoare) la acel caracter cinematic
din vremuri mai recente; piesa imi pare insdsi arhetipul
muzicii corale. Expresia inclind spre melancolia infuzata cu
sperantd, ca intr-o rugdciune in care
dificultatea e cuceritad de pace si de lumina.
Sentimentul rugdciunii / devotiunii
8l continud in urmatoarea piesa: Ode to Psyche.
Compusa de  Caterina  Schembri
M (Italia/Columbia; ISCM Irish Section; YCA)

| pentru Corul de Camera al Irlandei, piesa
porneste de la fragmente din Odi lui Psyche
(1819) de poetul John Keats. ,,Scena descrie
intalnirea in pddure a statuii zeitei:
pierdutd, ascunsd”. Lucrarea exploreaza
imagistica si dualitatea poemului: ,ideea de
suflet, de spiritual (calitatea infinita a Zeitei)
si statuia propriu-zisd, marcata de timp...
(--) Poetul incearcd sd facd o punte intre cele
doua prin adorarea sa”. Intr-adevar, se
simte un traseu narativ In redarea muzicalg,
o succesiune (desigur, stilizata, sugeratd) de
scene, marcate de acea trdire incarcatd de experienta misterului
si de ndzuinta spre transcendentd. ,Energia feminina”
continud in urmatoarea piesa: Iris, de Evelin Seppar (Estonia;
ISCM Estonian Section). Aceasta are un caracter luminos-
acvatic; vocile se urmeaza (sau chiar urmdresc) in decalaj, intr-o
formula ritmica inzestrata cu un soi de avant care iti insufla un
sentiment de ascensiune. Textul se bazeaza pe un poem de
Jaan Kaplinski, lucrarea fiind comandatd de Konzerthaus
Dortmund. Exista si umbre, care aduc contrast si bogatie
povestii muzicale. Concertul s-a incheiat, foarte potrivit, cu
Ritual for a Smiling Flower pentru cor de copii, de Gabriel
Malancioiu (Romania). Jucdusa piesa e ritmata si sening;
regasim elemente folclorice; partile miscate incadreaza un
miez cu o melodicd in tentd arhaica.

Impresia mea este ca muzica pentru cor, ca si cea
pentru percutie, e un mijloc fructuos de a crea punti accesibile
intre muzica noud si publicul mai putin familiarizat cu aceste
lumi sonore ale secolelor XX si XXI, care exploreaza o gama
larga de posibilitati timbrale si expresive; aici disonantele -
ocazionale - sunt ,indulcite” de vocea umana, gesturile
muzicale teatrale se integreaza intr-un context deseori
caracterizat de umor, iar detaliile instrumentale condimen-
teazd muzica in doze “asimilabile” si captiveaza imaginatia.
Atat piesele - foarte frumoase! - cat si interpetarea expresiva
au creat in sald experienta unui taram feeric. Felicitari!

Irina VESA
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O sinergie instrumentala de exceptie

Aldturi de Masa Téacerii si Poarta Sarutului, cealalta
componentd a fabulosului triptic brancusian cu virtuti
initiatice, ,Coloana fara sfarsit”, intruchipeaza marturia
simbolicda a unui ochi de artist inzestrat cu acea rara
verticalitate a libertdtii absolute, asumate total in procesul
creator. Paradigma ,Columnei Infinite”, metafora a
orizonturilor deschise, a cautdrilor experientiale, a revelatiei
artistice in termenii unei exprimari singulare incarcate de
semnificatii profunde, a guvernat suma de evenimente
circumscrise festivalului ,World New Music Days”
relevandu-le unicitatea intr-un univers fara frontiere. Fiecare
dintre aceste concerte sau recitaluri-eveniment a adus pe

Adriana Maier, Diana Mos

scena varfuri interpretative, harul si disponibilitatile
expresive ale fiecaruia amprentand generos demersul artistic
in care s-au implicat.

Protagonistele recitalului gazduit vineri, 29 mai, in
splendida sald de spectacole a Palatului ,Tinerimea
Romana” si organizat cu sustinerea Asociatiei Romane a
Femeilor in Artd, violonista Diana Mos si pianista Adriana
Maier, au particularizat intregul calup de partituri care le-a
fost incredintat, reflectand asupra fiecarui text muzical. $i
cum din propunerea compozitoarei canadiene Zosha di
Castri de a edifica un univers sonic paralel faimoasei Sonate
beethoveniene ,a Primdverii” a rezultat un expozeu de
dimensiuni extinse denumit Sprung Testament (datat 2023),
cele doud exceptionale interprete l-au tradus intr-un mozaic
de stari extreme, de tensiuni si relaxdri gravate pe o
timbralitate atent elaborata (in care formula pianului
preparat si suportul instrumentelor de percutie au fost
definitorii).

Creatia recentd a compozitoarei Iris Szeghy din
Slovacia, Elegies and Arabesques pentru vioara are - declarat -
radacinile intr-una din lucrdrile anterioare ale autoarei, amplul
Stabat Mater scris pentru soprand, trei coruri mixte si vioara
solo. In amintirea violonistei Margareta Benkova, Iris Szeghy
a preluat din materialul vocal-instrumental intermezzo-urile-
Elegii, addugandu-le trei Arabescuri solicitante nu doar din
punct de vedere tehnic ci si expresiv, un fluid sinuos care, in
viziunea interpretativa empatica a Dianei Mos, a prins, efectiv,
viatd. Caldura si emotia investite in fiecare trasatura de arcus
au aureolat si lucrarea din 2021 a americanului Will Rowe,
Rituals, radiografierea comparativd, de un dinamism aparte
in termeni muzicali, a celor doud scoli de magie ceremoniala
Left-Hand Path si Right-Hand Path - eliberarea spiritului

individual versus practicarea unui crez comun - valorificind
atuurile acelei tehnici instrumentale de o calitate ireprosabila
grefate pe trdirea ardenta cu care ne-a obisnuit, deja, violonista
Diana Mos.

Urmatorul reper din program, Broken: Trei stari
sufletesti pentru vioard, pian si public interactiv - Broken
Heart, Broken Wings si Broken Mind - triptic proiectat de
Mihaela Vosganian in perioada pandemiei (2021), a pornit
de la ideea ipostazierii unor caracteristici psiho-emotionale
ale fiintei umane, , puternic afirmate intr-o societate confuzd,
coercitiva si fara directie”. Inedita la nivelul fiecareia dintre
cele trei pdrti, interactiunea cu publicul s-a realizat fie prin
intermediul unui instrument de percutie sau al unui
metronom la care au putut avea acces spectatorii, fie prin
configurarea ad-hoc a unui mediu electronic activand functia
,inregistrare” a telefoanelor mobile. Rod palpabil al acestei
colabordri live la etaj microstructural, produsul sonor a
suprapus subtil un conglomerat de reactii subiective,
binomul interpret-public metamorfozandu-se intr-o
,oglinda” sensibild a eu-lui colectiv, capabild sa transcenda
timpul si spatiul.

Penultima piesd, conceputd cu aproape cincisprezece
ani in urma pentru vioard solo de catre Mihai Maniceanu,
Crescendo, a creionat o mixtura sugestiva de sonoritati si
replici gestuale cu tentd ironicd din arsenalul teatrului
instrumental, pentru ca, in final, lucrarea japonezului
Hisataka Nishimori, Lighting in Azure (realizata in 2020 si
revizuitd in 2024) sa provoace vioara si pianul la
inventivitate fonica apeland la conotatii interculturale, in
tentativa de a reproduce forta si bruschetea inerenta unui
fenomen natural dublu perceput, precum fulgerul si tunetul.

Un imens BRAVO celor doud interprete, dupa acest
briliant tur de forta! Pentru voi, Sky is the limit!

Loredana BALTAZAR

Al treilea simfonic din cadrul
+World New Music Days”

Orchestra Nationala Radio a explorat in 29 mai un
repertoriu de actualitate exclusiv international, alcdtuit din
patru consistente partituri pe care juriul Sectiunii Nationale
Romane a Societatii Internationale de Muzica Contemporana
le-a selectat pentru a fi prezentate in cadrul editiei de anul
acesta a Festivalului , World New Music Days”. Adevarul e
ca un astfel de concert, consacrat in intregime muzicii
simfonice de peste hotare, de strictd contemporaneitate, nu
face parte din uzantele vietii muzicale romanesti. M-am
pregatit deci sa-1 receptez ca pe un eveniment notabil, ceea ce
cred cd in bund masurd a si fost: asa cum s-a petrecut, adica
sub bagheta reputatului Cristian Macelaru si la un nivel mai
mult decat onorant de profesionalism din partea membrilor
orchestrei.

Am plonjat mai intdi intr-un ecosistem acustic
unduitor, neinhamat la remorca vreunui scop anume, avand
drept miza componistica principald fluiditatea imbatatoare a
diverselor aliaje timbrale. In Wand'ring Bark (2024), Helena
Tulve se inspird dintr-o celebrd asemuire imaginata de
William Shakespeare, in ,Sonetul 1167, intre dragostea
adevdrata si lumina veghetoare a Stelei Polare, ce ofera
directie si sprijin oricdrei ambarcatiuni ratacind la cheremul
elementelor. Sugestia aceasta a sclipirii stelare pare sa se
insinueze abia spre finalul incert al piesei, sub forma unui
ostinato neregulat ritmic pe care marimbafonul il palpaie in
registrul acut. Pand acolo insd, intreaga desfasurare muzicala
se incheagd din lente alunecdri si urcusuri, din triluri
rdtdcitoare si ample vibrato-uri, din fraze eterice capricios
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prelungite sau volatilizate, ca valuri imaginare aflate intr-o
miscare continud. Nu se poate nega rafinamentul de tip
spectral al lucraturii orchestrale, gratie cdruia compozitoarea
estoniand e capabild sd inzestreze cu o captivantd viata
interioara fiecare arcuire. Recunosc insa cd, de la un punct
incolo, intreaga leganare de pe crestele valurilor pana-n
adancul lor si-napoi mi-a ldsat mai degraba impresia unei
ebrietdti stagnante, cdci, prea insistenta fiind, a creat
inevitabil niste asteptari neimplinite nici macar in final prin
vreun eveniment decisiv.

De cu totul altd facturd, urmdatoarea lucrare, datand
tot din 2024, poartd un titlu pe care nu l-as considera
neapdrat pregnant: asc / desc — (no) ending. Compozitorul
Maciej Kabza il talmdceste in notele de program ca pe un fel
de formuld menitd sa sintetizeze mesajul muzicii sale, in
esentd subsumabil unei conceptii heracliteene: el se refera la

ascensiune si descensiune ca la niste forte omnipotente ce
decid asupra oricdrui fenomen viu si sunt intrucatva
intersanjabile, de vreme ce dansul lor ciclic nu are sfarsit.
Piesa stda insd pe picioarele proprii, dincolo de aceste
conceptualizari mai mult sau mai putin abile, si frapeaza,
intre altele, tocmai prin finalul ei indéarjit, constand in
proclamatii obsesive, in tutti, ale unei punctuatii izoritmice
contondente. E un deznoddamant in care se solidificd, in fapt,
substanta sonora de natura magmatica, treptat ingrosatd in
paragrafe tot mai acaparatoare pe intreg parcursul piesei.
Am apreciat indeosebi mana sigurd doveditd de tanarul
compozitor polonez in dozarea proceselor cumulative,
precum si proeminenta eficient controlata a tehnicilor
instrumentale extinse, nicio clipa angrenate doar pentru a
face parada de ele (ndrav destul de frecvent intalnit in
partiturile tinerilor compozitori de astazi).

Buds and Petals (2023), lucrarea cu cel mai mare impact
(cel putin asupra mea) din intregul concert, apartinand lui
Predrag Radisavljevi¢, o calific fara rezerve drept o
demonstratie de fortd, cum rareori se pot auzi, in domeniul
alchimiilor orchestrale. Tandrul compozitor sarb poseda
deopotriva imaginatie debordanta si stiinta suverana a unui
maestru in manipularea culorilor timbrale, iar tragicul
argument programatic sub semnul caruia marturiseste cd si-
a scris piesa - executarea tuturor copiilor unei scoli intr-o
padure de langa orasul Kragujevac, in timpul celui de-al
Doilea Razboi Mondial - I-a determinat cu atat mai mult sa-
si pund la incercare limitele si sd ajunga la niste aliaje
instrumentale de mare intensitate expresiva. Traiectoria
generald a piesei se incheagd din doud acumulari gigantice
de energie solard, una mai spectaculoasa decat cealalta, pe

nesimtite fisurate in chiar momentele lor de stralucire
maximd, iar pand la urmd complet pravalite in tenebre.
Mladite vibratile se-nfiripa si rodesc capricioase la inceput,
angrenand intregul aparat instrumental intr-un proces
fermecdtor de inmugurire primdvaratici, bazat pe
generalizarea treptatd a trilurilor si-a fosnetelor tremolate, a
figuratiilor virtuoze si-a lunecusurilor neastimparate in cel
mai cristalin do major - panad ce, dintr-o rand ascunsa iesita
tot mai dureros la iveala in urma subtierii abia perceptibile
a tesdturii de clinchete, se cascd o instantd sonora
fantomatica: este coloana multifonicelor cromatice, tintuita
de sufldtori ca un spectru ce dicteazd pustiirea si intrarea-n
beznd; rdman la un moment dat doar pianul, coardele grave
si percutiile sa pulseze in adancuri. $i s-ar fi parut ca dupd o
asemenea spulberare nu mai poate urma nimic; insa cateva
zbateri tremolate ale viorilor declanseazd un nou urcus,
precipitat de data aceasta intr-un soi de coral
atroce, indelung purtat pe aripi vijelioase de
intreaga orchestrd, la randul lui schimonosit, in
cele din urma, in sensul prabusirii intr-o genune
ce inghite totul. Efectul e zguduitor, si nu pot
decét sd sper cd piesa lui Predrag Radisavljevi¢
| va avea sansa sa ajunga pe cat mai multe scene.
In fine, mai putin personal mi s-a parut
Solilocviul (2021) lui Jixue Wu. Glasul interior
) sugerat in titlu I-am echivalat cu soloul sensibil
{ de flaut - aburit in primele mdsuri intr-o
manierd cam prea tangentd, dupa gustul meu,
cu flautul debussyst din Preludiul la dupa-amiaza
unui faun. Dupd cum destul de transparente mi
s-au parut referintele sesizabile in armoniile tot
mai fastuos (si post-wagnerian) sunatoare, ca si
i in unele ritualizdri ritmice cu aluzii post-
stravinskiene, ce s-au bulucit in jurul fragilei
fapturi solistice, revenite pe parcurs ca un
simbol introspectiv. Scriitura orchestrald a avut
desigur consistentd, cresterile si ruperile de ritm au fost bine
conduse, tradand experienta si profesionalism in manuirea
maselor instrumentale. Cred cd ar mai fi fost insd nevoie de
incd ceva - pe cat de misterios si greu de definit, pe atat de
esential; probabil de o amprentd mai apasatd, care sa fi
conferit sonoritatilor aerul izvorarii dintr-o irepresibila

necesitate interioara.
Vlad VAIDEAN

Concert de muzica electronica

Dupa ce in primul concert de muzica electronica din
programul ISCM ,World New Music Days” 2026 am putut
asista la un omagiu adus compozitorului romén Octavian
Nemescu, al doilea eveniment dedicat acestei nise a muzicii
contemporane ne-a propus pe 30 mai, intalnirea cu creatiile
generatiei ndscute in ani 1990 din diverse colturi ale lumii,
conectate la noile mijloace electronice moderne precum
diversele software-uri de productie muzicald sau chiar IA
(inteligenta artificiald), carora li s-a alaturat unul dintre cele
mai recente opusuri semnate de compozitorul Sorin Lerescu
(un nume consacrat al muzicii roménesti), intr-un excurs
menit sd evidentieze versatilitatea esteticdi a muzicii
electronice, varietatea tehnicilor de productie utilizate si
rolul tot mai important al live performance-ului in dezvoltarea
muzicii electronice actuale.

De altfel, programul concertului desfdsurat in
ambianta Studioului de Opera si Multimedia a UNMB a
cuprins douda momente de live performance intense si cu
puternice trimiteri la lumea naturii si la muzici din arealul
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geografic originar al compozitorilor. Spre exemplu, in Touch
Improv pentru arbrasson, daxophone si live electronics al
compozitoarei si improvizatoarei taiwaneze Huichun Yang,
scris in 2025, am putut remarca folosirea arbrassonului, un
instrument din lemn cu crestaturi generatoare de rezonante
tonale asemdndtoarea ciripitului pasarilor, care aldturi de
daxophone ce imitd sunetele animalelor, recreeazd in
debutul lucrarii atmosfera specificd naturii din padurile
asiatice, aceasta reprezentand punctul de pornire al intregii
desfdsurdri sonore. Muzica are ulterior un caracter de
spatialiate atemporala ce pastreaza ecouri tot mai difuze ale
mugzicilor traditionale asiatice peste care sunt introduse
elemente din muzica concreta ce contribuie la aspectul
improvizatoric al celei de-a doua parti a live performance-ului.

Asa cum aminteam, si al doilea moment de live
performance a evocat un aspect din naturd, compozitorul
american Anthony Marasco oprindu-se in Migration Script,
scrisd in 2022, asupra migratiei pasarilor, pentru demersul
sau folosind scriptul Overwintering al lui Mark Wheeler si
cele al lui Zach Scholl pentru Monome Norns. Pornind de la
aceste premise, debutul live performance-ului lui Marasco a
fost construit pe suprapunerea dintre o linie melodica
aseméndtoare unei formule de acompaniament cu radéacini

Huichun Yang

Foto: Anna Dorota Wtadyczka

in jazz si muzicile traditionale americane si o serie de insertii
ale inregistrarilor cu cantecul pasarilor la inceputul
procesului migratiei, totul intensificAndu-se treptat. Din
perspectiva tehnicd, protagonistul construieste noi
suprapuneri polifonice si ritmice din inregistrarile
de teren si foloseste motoare granulare si o tehnica
de procesare digitala de reducere a esantioanelor
din datele sonificate pentru a realiza materialul pe
care l-am audiat.

Una dintre cele mai interesante si atractive
lucrari din programul propus mi s-a parut a fi
Voice II pentru MIDI Controller si fixed media ce
poartd semndtura muzicianului roméan Sorin
Lerescu, un compozitor foarte versatil si deschis
catre noi zone de explorare creativa. In Voice II,
distinsd cu Premiul UCMR pentru creatii
multimedia in 2020, prin suprapunerea celor opt
instrumente/voci extrase din programul Kore 2,
ce reprezintd tot atatea personaje, muzica
exploreaza hatisul unor trdiri complexe precum
frica, angoasa, incertitudinea, tensiunea; in acest
context, vocile sunt percepute asemenea unor soapte ce cauta
un anume sens, iar momentele instrumentale ca niste oaze
sonore ce indicad tocmai sensurile cdutate si posibile directii
ale desfasurdrii muzicale. Construit fragmentat prin linii
melodice in care se regasesc jocuri de registre, formule
ritmice, armonii, puncte de orga si voci sintetizate, discursul
muzical lasa impresia unei linistiri catre finalul lucrarii insa

B
Q
w
4]
<
S
=
S
<
s
=
S
(1
S
S
g

surprinde auditorul cu un crescendo al tensiunii care pare a
simboliza o veritabild eliberare a tot ceea ce se acumulase
anterior.

Concertul a mai cuprins doud lucrari, FOMO a
compozitorului chinez Jiajing Zhao si Uninhibited ce poarta
semndtura muzicienei letone Agita Reke, prima fiind o
lucrare acousmaticd asistatd de IA inspiratd de anxietatea
exprimata de formula ,Fear of Missing Out” (teama de a
pierde ceva). Suprapunand un model antrenat special sa
proceseze audio o inregistrare continud a ecranului de pe
YouTube Shorts si o serie de poezii generate tot cu IA si
compuse din fraze vocalizate prin text-to-speech, FOMO,
care mai utilizeazd mostre de pe retelele sociale, inregistrari
electromagnetice de pe dispozitive portabile si clicuri de
mouse, exploreaza relatia om-masind, oglindind starea de
dezorientare si de supraincdrcare informationala ce duc la
amestecul informatiilor procesate de creierul uman.

Contrastant experientei auditive tridimensionale
propuse de FOMO, Uninhibited exploreaza scdri temporale
muzicale lente si dezvoltarea continud, punand accentul pe
miscdri sonore subtile a cdror semantica poate fi asociata
tematicii reflectdri naturii abstracte a timpului in structura
cdruia desi repetitive evenimente similare evocd un
sentiment de imprevizibilitate si de instabilitate.

Propunandu-ne doud live performance-uri si trei
experien-te electroacustice, trei dintre compozitorii selectati
- Huichun Yang, Jiajing Zhao si Agita Reke - fiind nomina-
lizatila YCA (Young Composer Award), evenimentul la care
am asistat ne-a evidentiat stadiul actual al muzicii electronice
de astdzi conectatd la epoca IA dar avand inca legaturi
profunde cu trecutul sonor, rezultatul fiind unul fascinant
mai ales prin simbiozele propuse si prin varietatea tehnicilor
de procesare utilizate ca si prin dinamica si varietatea
temelor abordate.

Midilin Alexandru STANESCU

Geografii interioare

Un fapt curios se petrece atunci cand incercam sa ne
amintim. Rareori memoria pdstreazd evenimentele in
ordinea lor exactd, favorizand imaginile fragmentate, legate
puternic de spatialitatea lor: o jumatate de padure toamna, o

Ansamblul ,,Couleurs”

jucdrie din copilarie, o ninsoare, un zumzet de voci sau
cateva mdsuri dintr-o muzica iubitd. Dupd amiaza zilei de
30 mai ne-a adus, in interpretarea tandrului si pasionatului
ansamblu ,Couleurs”, fondat de compozitorul Alexandru
Stefan Murariu, un concert ale cdrui lucrari au parut sa
urmeze aceeasi logicd a memoriei, transformand sunetul
intr-o harta a unor spatii profund personale.

A
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Pentru inceput, am audiat Isilt bezain ilun, de Mikel
Urquiza (Spania), care construieste o lume aproape
monocromd, asemenea unei intinderi de zdpada in care
aceleasi putine elemente se reorganizeaza permanent.
Interventiile izocrone in pianissimo se dezvolta concomiten,
fara interventii solistice, insd, prin orchestratie, culorile
instrumentelor sunt evidentiate, modificAnd subtil
perspectiva ascultdtorului. Flajeoletele, glissandi intime,
armonice, pian preparat, transcend acumularea materialului
sonor, fiind este cele care genereazd expresia, iar rdbdarea
cu care aceasta isi schimba sensurile, asemenea imaginilor
care revin diferit In amintirea noastrd, constituie un
dinamism liric, interiorizat al acestei lucrari.

La Diana Cemeryté, Lituania, memoria capdtd o
dimensiune afectivd. Conceputd in timpul izoldrii
pandemice, Meine Seele wartet auf Bach vorbeste mai putin
despre Bach ca reper istoric si mai mult despre Bach ca spatiu
al refugierii interioare. Dialogul dintre clarinet si flaut este
pregnant pe tot parcursul piesei, creadnd treptat o panza
sonord intreruptd doar de ritmicitatea pianului care
distorsioneaza discursul muzical continuu. Revenirea la
melodicitate recurge la acelasi dialog timbral, preluat de
coarde, coagulate intr-un ison la violoncel peste care se
presara efemeridele viorii si violei. In final, citatul mult
aseptat apare tot cu ajutorul flautului si clarinetului, intr-o
constructie ce pare sd ne spund cda memoria culturala
functioneaza asemenea unei forme de rezistenta tacutd, iar
prezenta unei muzici iubite poate deveni un mod de a
traversa incertitudinea.

In Citywalk de Sandra Majurec, compozitoare croats,
orasul contemporan isi dezvaluie propriile peisaje sonore.
Agitatia, linistea nocturnd si schimbarile de perspectiva
construiesc un spatiu exterior care, paradoxal, devine
profund interior, cdci fiecare ascultdtor isi
proiecteaza asupra lui propriile experiente si
propriile trasee afective. Fragmentat, punctualist,
orasul e populat de vorbe, pian percutant,
intreruperi melodice, structurile care se suprapun
(melodicul si punctualistul). Vibrafon cu clarinet si
cello - si flaut. Trecerea continuda de la un spatiu la |
altul e sugerata de intervale clare, dar aduse prin |
glissandi la cello si prin game la sufldtori. Ca o
reminiscentd, punctualismul revine, dar principiul
continuitatii nu paraseste discursul muzical, iar
sectiunea brusca in forte pune in prim plan piatti
si gongul, urmate de cuvintele zumzetului urban,
intr-o geografie dispersata interior si ulterior,
unificatd doar de martorul , plimbarii”.

La Paul Clift, Australia, memoria devine ea
insdsi subiectul lucrarii, compozitorul marturisind
despre On the Celestial Hierarchy ca ,este o incercare de a
«orchestra» muzica ascultatd si perceputd in memoria mea
interioara. Imi amintesc muzica ascultatd cu mult timp in
urmd, care apare prin mecanismele imperfecte ale
memoriei”. Ascultand aceastd lucrare, am avut impresia ca
incearca sa redea felul neliniar in care sunetele se conserva si
reapar in constiinta noastrd. S-au succedat cateva momente
importante, apoi revenind transformate: pianul pregnant, ca
un citat, in timp ce restul instrumentelor executa scurte
pedale, dinamizdri bruste urmate de vorbit in soaptd, ce
reapar transformate prin tremollo, baloane lungi la percutie si
cello, care genereaza sunet in aer - spatializand discursul
muzical prin sunet nedeterminat sau efect de ploaie la corzi
- spre final.

In continuare, Alexandru Murariu propune, prin
Layers 1, o reflectie asupra sedimentdrii timpului in interiorul
materiei sonore. Ecourile, suprapunerile si permanenta

reconfigurare a straturilor ritmice transforma prezentul intr-
un spatiu care poartd permanent urmele propriului trecut,
iar preocuparea sa deja cunoscuta pentru culoarea in spatiu
rdazbate pe tot parcursul lucrarii, din care care se distinge
mdiestria pianistului ansamblului, rafinatul Alex Lazar.

Secret Garden de Evis Sammoutis (Cipru) incheie firesc
aceastd caldtorie prin teritorii invizibile. Inspiratd de
universul plastic al artistei Anahit Sarkissian, lucrarea
deschide, prin blocuri sonore distincte si rarefieri bine
justificate. portile unui spatiu imaginar in care mitologia
personald, memoria si sensibilitatea contemporana coexista
fara contradictii, asemenea imaginilor care populeaza lumea
viselor.

Dincolo de diferentele de limbaj si de generatie, cele
sase lucrdri au sugerat cda muzica nu este doar o artd a
timpului, asa cum ne-am obisnuit sa afirmam, ci si una a
memoriei. Nu a memoriei exacte si ordonate, ci a acelei
memorii afective, selective si profund umane care
transforma fragmente disparate de muzici, orase, poeme,
picturi sau jocul frust cu spatiul in identitate.

Sabina ULUBEANU

,Profil Sinfonietta”.
Prezenta celor absenti

Existd muzici care isi gdsesc energia in noutatea
limbajului si altele care isi extrag forta din fidelitatea fata de
anumite adevaruri interioare. Nu toate lucrdrile contem-
porane cautd sa inventeze lumi noi; unele prefera sa mentina
deschis dialogul cu ceea ce le precedd, cu ceea ce nu mai este
vizibil, dar continua sa actioneze in profunzime. Programul
ansamblului , Profil Sinfonietta” a reunit patru asemenea

perspective, diferite ca limbaj si esteticd, si, in acelasi timp,
apropiate prin raportarea lor la prezente invizibile.
Concertul serii de sdmbatsd, 30 mai, a debutat cu o
lucrare pe care membrii ansamblului o iubesc si o canta des,
sprijinindu-se pe ea ideatic si afectiv ca pe stalp de rezistenta
al muzicii contenmporane romanesti. In interpretarea celor
unsprezece, Undecimum de Stefan Niculescu a pdrut mai
putin o lucrare istoricd, ci mai degraba punctul de
convergenta al intregului. Pentru cd, asemenea marilor
creatii ale compozitorului roméan, aceastda muzica nu evocad o
traditie, ci o interiorizeaza pana la contopire. Ecourile
melosului bizantin, densitatea polifonicd si ardoarea
expresiei se transformd intr-un organism sonor autonom, de
o rard coerenta spirituald. Momentele de tutti din debut se
desfac in combinatii de grupe instrumentale care ,dezbat”
heterofonic, organic, motivele obsedante pe tot parcursul
lucrdrii. Amintirea lui Enescu se face simtitd in aluzii
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rafinate, sublimate, ce duc un ascultdtor avizat spre etosul
unor momente din Simfonia de camerd op. 33. Rarefierea
discursului muzical, condusa de Tiberiu Soare cu justa
madsurd intre rigoare si emotivitate a putut oferi publicului
clarificarea memoriei incastrata in izoritmia tulburatoare a
finalului.

Urmadtoarea lucrare, Bembé o Obbatald y Oddia,
apartine compozitorului Louis Franz Aguirre, din partea
sectiunii daneze a ISCM. In cazul siu, muzica nu poate fi
despartita de dimensiunea ritualicd. Universul sonor
exuberant, tensiunile extreme si teatralitatea latenta
transforma sala de concert intr-un spatiu al invocatiei, in care
traditia afro-cubaneza nu apare ca simpla sursa de inspiratie,
ci ca o realitate vie, incdrcatd de forta spirituald. Cu o
prezenta tonica si energica din startul repetitiilor pana la
discutiile cu publicul entuziast la finele concertului, Aguiree
cucereste prin timbralitatea sa impecabil dozata si grefata pe
o forma precisd, care nu lasd loc de eschivare. Suprapunerile
de microstructuri conduc eficient spre evidentierea
instrumentelor de percutie, Vlad Polgar fiind practic solistul
acestei lucrari spectaculoase in care energia sa interpretativa
a coagulat persistenta timpanilor, tobei mari si metalelor in
dialogul cu ansamblul.

Intr-un registru opus, sans Maitre et sans
Maitre de Peter Javorka, din Slovacia, pare sa re-
nunte deliberat la orice centru de greutate in con-
structia  intregului. ~Fragmentele sonore,
rezonantele metalice si forma aflata intr-o conti-
nud devenire creeaza impresia unei muzici care
refuzd certitudinile si se construieste prin insasi
libertatea procesului creator. In spatele acestei
deschideri se afld insd aceeasi convingere pro-
funda: credinta intr-o intuitie componistica sufi-
cient de puternicd pentru a-si gasi singurd forma.
Carligul pentru public a fost timbralitatea, mai
precis momentele de unison vibrat coloristic din
debut care se translateaza apoi in combinatii de
duo ce definesc forma. Pian-vibrafon, pian-harpd,
gong-tam-tam, bas solo, harpa-vibrafon, sunt re-
pere sonore puternice care se ataseazd materiei
sonore pentru fixarea memoriei.

Raportul cu trecutul devine explicit in Morphing
Amadeus de cehul Jan Ryant Dfizal. Mozart nu este aici obiect
al nostalgiei si nici pretext pentru exercitii postmoderne, ci
materia unei permanente transformari. Ca intr-un proces de
metamorfozd continud, imaginea familiard a lui Don
Giovanni apare, se dizolva si reapare sub alte chipuri,
pastrand permanent viu dialogul dintre memorie si prezent.
Izbucnirile mozartiene in fortissimo sunt aici exacerbate,
motivele sunt prelucrate fie prin transformare, fie prin
pulverizare, fie prin suprapuneri. Exista si temporalitatea
suprapunerii transformadrii cu imaginea mai fideld a
motivului mozartian, astfel incat prezenta absentului geniu
devine si mai vie pentru receptor.

Dincolo de diferentele evidente de generatie si limbayj,
concertul a revelat un aspect esential: marile muzici nu sunt
niciodatd singure. Ele sunt locuite de ritualuri, de memorii,
de alte muzici, de credinte si de adevaruri pe care creatorii
lor aleg sd le asume. Interpretarea , Profil Sinfonietta” , un
mix de membri aflati in ansamblu inca de la infiintarea sa,
sub conducerea compozitorului Dan Dediu, si de forte
proaspete, colaboratori tineri si pasionati de muzica noud, a
fost impecabild, o adevarata marturie a ceea ce doud timpuri
pot crea impreund. lar poate tocmai aceastd convietuire
dintre prezent si ceea ce il preceda conferd muzicii
contemporane capacitatea de a ramane vie.

tdlin Cretu

Experimente electro-
si psihoacustice

Concertul de muzica electronicd din ultima zi a
»World New Music Days”, 31 mai, ca de altfel si cel
precedent, din 30 Mai, ambele desfdsurate in Studioul de
Opera si Multimedia al UNMB au probat, pe de o parte
caracterul interdisciplinar si multidisciplinar, inerent
oricirui mijloc de producere a muzicii cu ajutorul
calculatorului, care presupune, pe langa legitati matematice,
numerice, capacitatea de recunoastere si extindere a
conexiunilor dintre arta si stiintd, a modelelor teoretice sau
a ,transcriptiei semantice” a limbajelor etc. Pe de alta parte,
concertele au relevat felul in care, implicarea directa a
compozitorului in procesul ,,coddrii numerice” a sunetelor,
al modularii intensitatilor si culorilor timbrale pot genera,
~experiente psihoacustice” variate, in functie de gradul de
perceptie intuitiva al fiecarui auditor.

Daca in lucrdrile prezentate in concertul din 30 mai,
compozitorii au abordat, pe langa problema ,relatiilor
complexe dintre om si IA”, sau a sondadrii ,tonurilor” si

,sonurilor” Naturii concentrate in aluzii explicite la
ciripitul/cantecul pasdrilor, cele din programul concertului din
31 Mai si-au extras seva inspiratiei din zona existentiald,
introspectivd, din trdiri extreme, dar si din conceptul de
intertextualitate. Un exemplu de constructie sonora de
efectiva , transcendenta textuald” (G. Genette), il constituie
partitura compozitorului belgian George De Decker, Coro:
Versa est in luctum/S-a transformat in jale. Lucrarea a fost
creatd ca ilustratie sonora a celor 31 de panze pictate de
insusi autorul, sub impresia piesei cu titlu omonim, Coro,
construitd de Luciano Berio din 31 de cantece bazate pe
fragmente extrase din poemul lui Pablo Neruda, Residencia
en la tierra/Resedinfd pe pimant, centrate inca pe versul final al
poemului , Explic unele lucruri”, ,, Venid a ver la sangre por
las calles...” / , Veniti sd vedeti sangele pe strazi...”. Procedeul
revenirii leitmotivice a acestui vers, din opusul lui Berio, se
oglindeste, recurent, la De Decker, in motivul ca un vaiet
prelung al vocilor feminine suprapuse peste pedala
contrastanta senind, din mediul electronic. De Decker aplica
repetitivitatea respectand nu doar un procedeu componistic,
ci si unul poetic, specific si poemelor lui Neruda: acela de a
repeta incipit-ul unui vers, sau chiar versul integral, cu unele
variatii sintactice - aici, venid a ver. Motivul de jale, cu
caracter modal, de bocet, se transforma progresiv in linistea
unei cantdri liturgice, cu reflexe gregoriene, tot asa cum la
Berio, atmosfera creata de cele 40 de voci, o evocd pe cea a

Sabina ULUBEANU
Al
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motetelor sacre renascentiste. Ingemdnate organic,
multiplele influente motivice au dat nastere unei structuri
de colaj subiacent subtil, la ambii creatori. Compozitorul
german Clemens von Reusner ne-a impartdsit o Experientd
treciatoare (Fleeting experience), mai bine-zis, o ,aventura”
pasagera cu sunete care se manifestd, ori se descompun si
dispar in diferite puncte ale spectrului sonor, ca niste cioburi
de sticla. Inghitite de un fel de gduri negre, sunetele
dispdrute reapar, dar sub forme grafice pe care ni le putem
doar imagina ca fiind trasate cu ajutorul software-ului sdu,
,Kandinsky Music Painter”, din linii frante, curbe, din
puncte si cercuri asociate sonoritatilor discrete ale viorii si
suflatorilor. Interventia percutiei si a sunetului prelung,
asemandtor cu timbrul cornului, incheie ,,experienta” ce pare
sa se fi desfdsurat anamorfotic atat mental, cat si in diferite
alte dimensiuni spatio-temporale. Steve Layton (SUA) s-a
gandit sa patrundd, cu oarecare teamd, in Camera amintirilor
(The Memory Room) - o muzica de naturd psihoacusticd, din
ciclul Obiecte gisite, realizatd din suprapuneri de motive
Jinregistrate in starea lor naturald, aproape neprocesate
electroacustic”. Senzatia initiald de intuneric, bulversat de
efectele suprarealiste ale unui trosnet de lemne arzand, se
contopeste cu zgomotul produs de ,scotocirea” febrilad prin
lucruri si obiecte demult uitate, dar cu valoare afectiva.
Emotia se amplificd odatd cu ritmurile repetitive ale corzile
grave ciupite, si cu un fel de bip-uri evocand ticditul de
ceasornic ce leaga timpul trecut de timpul prezent. O bucla
modelatd de timbruri cristaline de clopote si trianglu, de o
simplitate genuind integreaza ritmuri eterogene, jucause ce
ridica valul angoasei si intunericului sufletesc care-1
bantuisera pana atunci pe iscoditorul propriilor amintiri.
Memoria vizuald si afectivd a compozitorului
si artistului poli-specializat in tehnicile
multimedia, Catalin Cretu, a stocat de-a
lungul anilor vibratiile emise de locuri si
imagini fugitive, transpuse apoi in sunete si
imagini, ca in cazul scrutdrii orizontului
orasului Ziirich, cu Privire pdtrunzitoare/
Richblick - un joc de cuvinte intre RICH, de la
Ziirich, si BLICK - deopotriva privire si sufix
al denumirii dealului Rigiblick. Richblick,
afirma autorul, ,se bazeaza exclusiv pe sunete
produse de bayan” (o specie de acordeon
cromatic ~cu  butoane). Configuratia
instrumentului i-a permis lui Catalin Cretu sa
proceseze sunetele astfel incat intensitatea si §
timbralitatea lor sd coboare si sa urce din
adancuri telurice (poate cea asociata cu traseul
si zgomotul celui mai vechi funicular situat pe
Rigiblick!), si sd se rarefieze in unduiri d
acvatice, ca si cand ar curge in paralel cu apele Raului
Limmat! Odatd cu deplierea burdufului bayan-ului, muzica
accede la luminozitatea armoniilor din registrul acut, sau, de
ce nu?, pe culmea dealului Rigiblick, de unde autorul a
contemplat panorama Ziirich-ului, in perioada rezidentei la
Universitatea de Arte din capitala elvetianal!

Lumina, in contrast cu intunericul, a definit si ultima
piesa din programul Concertului de muzicd electronicd, din
31 mai a.c. - Luminous, a compozitorului galez Richard
Barrett. Piesa face parte dintr-o creatie extinsa, Psyché, unde
autorul , experimenteaza timpul muzical static si dinamic,
impletite intr-o spirald de autosimilaritate”. In ciuda
luminozitatii dedusa din titlu, muzica se inspira din
atmosfera apdsdtoare a poemului ,, De profundis” de Georg
Trakl. Lucrarea readuce in atentie atat apetenta lui Barrett
pentru intertextualitate, cat si pentru tehnica minimalist-
repetitiva. La fel ca De Decker, Berio, sau Neruda, si Barrett

obtine efectele acestei tehnici prin repetarea literei E, ca
incipit al verbului este: ,E-o ploaie neagrd; E-un arbore
stingher; E-un vant suierdtor”. Ritmul alert, ca un perpetuum
mobile, al presupuselor corzi, iau aspectul unui preludiu
clasic, sau al unui cantus firmus care insa pare ,inundat”
rapid de aluzia/iluzia revarsdrii apei primordiale, care
hraneste si sufocd deopotrivda. Convulsiile valurilor si
glasurilor venite din adancuri insondabile, se opun, desi
neputincioase, clipocirilor de la suprafatd, asemandtoare cu
,rasunetul ingerilor de cristal”, in cautarea ,luminii” si
tacerii lui Dumnezeu”.

Inc& un concert care ne face si ne intrebam, precum
Claudy Mahlerbe, dacd nu cumva ,muzica trecutului si
viitorului ar putea fi continutd in posibilitdtile combinatorii
ale sunetului”?!

Despina PETECEL THEODORU

O tanara orchestra si
muzicile contemporane

Penultimul concert al festivalului ,, World New Music
Days”, ce a avut loc in seara de 31 mai, in Sala ,George
Enescu” a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, a
gazduit trei lucrari pentru orchestra de camera cu infatisari
total diferite: pornind cu o miscare febrild, trecand intr-o
meditatie incordata si finalizdnd cu o lucrare moderna,
clasicizata prin etos, forme si limbaj. Concertul s-a desfasurat
sub bagheta dirijorului si compozitorului Bogdan Voda,
alaturi de tandra sa orchestra , Concerto” (alcdtuita din
studenti UNMB), avandu-l ca invitat pe flautistul Ion

WAL WU |

i

Bogdan Stefdnescu.

Dupa cum anuntd chiar titlul, in lucrarea Versus (2024)
a compozitoarei Anna Veismane (Letonia) domind
dihotomia a doud paradigme universale: tensionat vs
detensionat. Cele doud dinamici-texturale ale aceluiasi
material creeaza oscilatii in registrul acut, alcdtuite din
glissandi agresive in cluster, ce fabricd o sonoritate
electronica apropiatd de cea a unor lovituri de laser (partea
tensionatd), si din glissandi domolite, acompaniate de un
tremolo tanguit (partea detensionatd), producand o linie
melodic3 aproape unduioas3 dar totodata incordat. In final
planeaza o tensiune surdd, cu pante dinamice ample.

Resilience (pluto trine saturn) scrisa in 2024 de lucky
pollock (sic!) din Noua Zeelanda, se descrie ca o meditatie
asupra rezilientei de zi cu zi, asa cum si-o traduce fiecare,
individual. Poate cd cel mai important element tine de pauze,
care structureaza de fapt lucrarea in capitole, putand fi
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privita narativ ca o colectie de povesti, construite caramida
cu caramidd, acumuland treptat, odatd cu fiecare nou debut,
din ce in ce mai multa tensiune. Aceastd piesd de stare se
supune fonic-ilustrativ unor sunete-pedald asemandtoare
alunecdrii cometelor sau artificiilor, sub un fundal batut,
pulsatoriu, deseori punctat (pizzicato).

Concertul pentru flaut si orchestri de coarde ,Umbre si
geneze” (2009) al compozitorului Viorel Munteanu se
arcuieste in patru parti traditionale - Preludio, Sonata, Ballata
si Rondoul -, marcand aldturi de limbajul modal intoarcerea
la 0 expresivitate asezatd. De asemenea, muzica se bazeaza si
pe melograma declaratd a numelui flautistului Dorel Baicu,
personalitate caruia 1i este dedicatd lucrarea. Orchestra,
dirijorul si solistul Ion Bogdan Stefanescu au scos in evidenta
melodii suple, fluide, ritmuri antrenante, o atmosfera jovial-
tdnguitoare, tragic-melancolicd mai ales in pasajele lente.
Fragmentele genuine ale flautului devoaleaza sensibilitatea
interpretului si o culoare suava a interpretdrii. Zvacul
flautistului s-a regdasit ulterior si in bis, alegand o lucrare
(Voices de Jos Zwanenburg) unde au primat efectele si
strategiile extinse precum multifonicele, overblowing sau jet
whistle.

Prospetimea orchestrei antamatd de energia dirijo-
rului s-a completat cu dinamica primei lucrari, cu
ambianta contemplativa a celei de-a doua, dar si
cu caracterul liric al ultimei. Orchestra ,, Concerto”
si Bogdan Voda meritd multe randuri de aplauze
pentru curajul de a aborda un repertoriu divers si
mai fistichiu. Dar curiozitatea mea in final se
indreapta cdtre tinerii interpreti, studentii UNMB:
cum au primit si cum s-au adaptat acestor
strategii si efecte regasite in aceste lucrari, deloc
uzuale in repertoriul stagiilor lor obisnuite?
Bucuria vine din faptul ca din ce in ce mai multi
tineri abordeaza si partituri contemporane, in
formule camerale sau diferite ansambluri mari, iar
prezenta unei orchestre universitare intr-un
asemenea festival nu poate decat sa favorizeze si
mai mult acest lucru.

Gabriela BEJAN

»Opening Theory”
in incheierea Festivalului

Festivalul ISCM , World New Music Days”, gazduit
de multiple institutii de cultura bucurestene, si-a propus de
la inceput reunirea unor muzici de pe diferite paliere
stilistice, surprinzand publicul printr-o varietate deosebit de
ofertanta a celor mai recente idei creatoare, fie ele semnate de
compozitori cu experientd ori de reprezentanti ai noii
generatii. Incd o dovadd in acest sens a constituit
evenimentul care a incheiat programul festivalului si care a
reflectat deschiderea organizatorilor catre scena muzicii
fusion, in care elemente specifice avangardei, jazzului sau
metalului progresiv se intrepdatrund in maniere inedite, cu
un aer mereu fresh. Nu este pentru prima datd cand Clubul
Control a oferit spatiul sdu pentru un concert al trioului
,Opening Theory”, alcdtuit din George-loan Pais
(compozitie si sintetizatoare), Stefan Stoianovici (pian) si
Alex Musat (tobe). Programul din data de 31 mai a inclus
piese deja lansate in 2025 ca single-uri, dar si noi creatii
menite sd intdreascd ideea de ,rockeri deghizati”.

Piesele incluse in setlist au relevat in mod direct
coordonatele stilistice ale grupului. In primul rand, sonoritati
de tip jazz si metal progresiv se afld la temelia unor
compozitii precum Opening Theory, Cytology sau Irish

Laughter, unde pe alocuri am regasit si o forta ce aminteste de
sfera funk sau de cea a free jazz. Desigur, nu lipseste nici
componenta lirica, deosebit de sugestiv ilustrata in Sweet Like
You, pregatita de intermezzo-ul The Lonely Sirens, foarte
inspirat conturat prin comentariile pianistului Stefan
Stoianovici. Mai departe, ,Opening Theory” s-a indreptat si
cdtre alte dimensiuni sonore, cum ar fi valorificarea
componentei ritmice in cheie drum and bass (A Hint of
London), iar influenta libertatilor improvizatorice cultivate
de chitaristul John McLaughlin in Mahavishnu Orchestra au
contribuit la arcuirea structurilor din The Great Cherry. In
final, cei trei muzicieni au pastrat ca piesa de bis una dintre
hiturile grupului, care contine o tema cafchy, impregnata de
un heavy sound aparte, potentat de aspectul ritmic.

Acest trio nu s-ar fi coagulat in aceastd maniera daca
muzicienii din componentd nu ar fi demonstrat talentul de a
construi dozat fiecare structurd a unei piesd, integrand firesc
pasaje complexe de improvizatie pe o suprafatda ampla. Pe
langa latura componistica, George-loan Pdis s-a dovedit un
magician al sonoritdtilor prelucrate live cu ajutorul
calculatorului si mai apoi valorificate in structuri muzicale
de la clapele sintetizatorului. La randul sdau un compozitor
promitator al noului val, Stefan Stoianovici isi manifesta

George-loan Pdis
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deschis afinitatea pentru universul muzicii jazz, abordand
improvizatia intr-o maniera modernd, conectata la practicile
de actualitate, care formuleaza o sintezd intre capacitatea de
a sustine grupul si cea de a ilustra o pianisticd de
virtuozitate. Actionand ca forta conducatoare a ,,Opening
Theory”, bateristul Alex Musat captiveazd permanent
publicul prin impulsurile ritmice solide si inspiratia de a
realiza variatiuni ale diferitelor pattern-uri in contextul unor
solouri extinse, fiind concomitent un foarte inspirat
improvizator si showman, care foloseste inclusiv stativele
microfoanelor sau ale cinelelor pentru a crea variatii ritmice.
Reactia entuziasta a publicului de la Clubul Control a
completat excelent tabloul acestei seri, dat fiind faptul ca
spectatorii proveneau din diverse medii: compozitori din
sfera muzicii academice si muzicieni de pop-jazz - multi
dintre ei oaspeti internationali ai festivalului -, studenti ai
Universitdtii Nationale de Muzica din Bucuresti sau
melomani fascinati de universul fusion. Cu atat mai mult pot
spune ca evenimente ca Festivalul ISCM ,, World New Music
Days” reprezinta prilejuri extraordinare de a intra in contact
cu diversitatea muzicalda contemporand, iar grupuri precum
,Opening Theory” demonstreaza farda echivoc faptul ca
tandra scend autohtond prezinta un potential enorm de a se

remarca intr-un context international.
Vlad GHINEA
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Doua centenare:
Gyorgy Kurtag si Anatol Vieru

Istoria muzicii a consemnat de-a lungul veacurilor
cateva coincidente in ceea ce priveste anul de nastere comun
pentru mai multi creatori ai artei sonore. Pe langa deja
celebrele exemple ale anilor 1685 (Handel, Bach si D.Scarlatti)
sau 1810 (Chopin si Schumann), secolul XX propune la randul
sdu o asemenea intdmplare, cu o semnificatie aparte pentru
spatiul romanesc. In 1926 s-au nascut doua personalitati care
s-au impus prin stilurile componistice profund personale, care
influenteaza in continuare noile generatii si atrag
perspectivele cercetarii muzicologice: Gyorgy Kurtag (la
Lugoj) si Anatol Vieru (la Iasi). In vreme ce Kurtag este astdzi
ultima legatura vie cu miscarea internationald de avangarda
mugzicald postbelica, Vieru ocupa - la 28 de ani de la disparitia
prematurd - un loc de seama in ceea ce numim astdzi
generatia de aur a avangardei roméanesti de dupa 1950.

Festivalul a cuprins in programul sdu si un eveniment
dedicat celor doi compozitori aniversati. Conferinta
muzicologicd ,Gyorgy Kurtag si Anatol Vieru - 100” s-a
derulat in data de 29 mai 2026, la Colegiul Noua Europs, fiind
coordonat de rectorului institutiei, Valentina Sandu-Dediu.
Reunind specialisti din tara si strdinatate, conferinta a ilustrat
fatete inedite ale celor doi muzicieni prin intermediul unor

alte doud trdsaturi esentiale pentru creatia lui Kurtag:
preferinta pentru microforma si influenta constanta a istoriei
muzicii.
Asistent al compozitorului pentru finalizarea operei Fin
de partie, dirijorul si pianistul Aranud Arbet a propus o
prezentare fascinantd despre bucatdria componistica a lui
Kurtag. Aceasta perspectivd a fost cu atat mai interesantd, cu
cat Arbet a dirijat lucrarea in precedenta editie a Festivalului
International ,George Enescu”. Incd de la prima intalnire,
muzicianul francez a remarcat atentia deosebitd pe care
Kurtdg o acorda detaliului, atat din postura de profesor de
muzicd de camerd, cat si in conceptia componisticd. Pe
parcursul activitdtii de organizare si filtrare a materialului
pentru Fin de partie, Arbet a actionat ca interpret al particelelor
- realizand si reductia pentru pian -, dar l-a si sprijinit pe
compozitorul (aflat la acel moment in pragul varstei de 90 de
ani) in definitivarea lucrdrii. Arbet a asigurat si procesul
laborios de selectie a cantaretilor, care trebuiau sa fie capabili
sd lucreze dupa strategia de lucru a compozitorului (pornind
de la lectura textului, apoi la soptire si abia la cantul propriu-
zis). Totodats, relatia stransa dintre sotii Kurtdg (Martha fiind
pianista si consilierul muzical al sotului) a constituit la randul
sdu o coordonatd esentiald in orchestrarea si revizuirea
partiturii. In plus, Arbet a precizat faptul cd in curand va fi
publicatd o carte in care compozitorul va destdinui mai multe
detalii din culisele lucrului la Fin de partie.
Cercetand  fondul  de

sondari analitice temeinice, investigatii de natura jurnalisticd,
precum si al destdinuirilor din partea unor persoane din cercul
apropiat al celor doi.

Laszl6 Tihanyi a deschis discutia despre creatia lui
Kurtag, oferind o perspectiva analiticd din posturile de
compozitor si dirijor. In primul rand, a mentionat momentul
stilistic de tabula rasa, provocat de evenimentele dramatice ale
Revolutiei din 1956. De la acest punct de cotiturd, Kurtag a
inceput sd isi gandeascd o notatie muzicald proprie, ca o
sintezd a celei bisericesti gregoriene, respectiv seculare, dar si
a notatiei etnomuzicologice intrebuintate pentru cercetarea
muzicii traditionale maghiare (asa cum intalnim in ciclul de
cantece Toredékek). De asemenea, notatia nu foarte detaliatd,
insa deosebit de sugestiva, releva o predilectie pentru efectul
sdu psihologic, lucrdri precum... quasi una fantasia...
indemnand interpretii sa se apropie de aspectul
improvizatoric. Nu in ultimul rand, L&szl6 Tihanyi a precizat

partituri al Fundatiei , Paul Sacher”
din Basel, Laszl6 Vikarius a ilustrat
o alta fatetd a lui Kurtag in ceea ce
priveste conturarea microformelor
din Sapte cintece, op. 22 pentru voce
si tambal. Tntrebuin’,cénd versuri de
tip haiku (semnate de Amy Karolyi,
| cu un ultim poem compus de
Kobayashi Issa), acest ciclu reflecta
o poeticitate aparte, avand loc o
esentializare ineditd a poeticului
§ (cum intalnim in cantecul Labirint,
ce foloseste doar trei versuri).
j Materialele de arhiva au ardtat mai
multe etape creatoare, legate in
| special de numadrul textelor alese,
ceea ce a dezvdluit un proces
componistic cu adevdrat labirintic.

Trecand la sectiunea despre
Anatol Vieru, Olguta Lupu a
prezentat o schita de portret
conceputd pentru invitatii din
strdindtate (avdnd In vedere
notorietatea internationald inca limitatd a muzicianului), in
care accentul a fost pus pe teoriile compozitorului privind
organizarile modale in contextul claselor de inaltimi (detaliate
in ,,Cartea modurilor”), rolul central al melodiei, consonanta
acordicd, organizarea timpului muzical dupa principii
matematice (simetrie, sectiunea de aur, ,timpul orb”, timp
circular rezultat din structurile palindromice, sita lui
Eratostene). Totodatd, perspectiva postmoderna a
revalorificdrii trecutului intr-un context sonor modern se
afirma in lucrdri precum Muzeu muzical sau Simfonia nr. 6.
Comicul, ironia, tragicul se intrepatrund cu subtilitate, asa
cum Intalnim in opera lona, o alegorie a libertatii si a sensului
existentei.

Concentrat pe prima miscare (Ricercar) din Concertul
nr. 1 pentru flaut si orchestrd, Laurentiu Beldean a discutat
diversele tipuri de ricercare pe care le combina Vieru in cadrul
unei forme de sonata. Pe langa tehnica dodecafonicd, este
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evidentiat si aspectul melodic, iar gdndirea de tip modal se
apropie de sistemul modurilor cu transpozitie limitata. Pe
parcurs, se remarcd pasaje eterofonice, in vreme ce
instrumentul solist actioneazd asemenea unui comentator,
fara a enunta sirul dodecafonic in integralitate.

In continuare, Irina Nitu a discutat colaborarea dintre
Vieru si saxofonistul francez Daniel Kientzy, care a nascut si
o prietenie stransa. In anul 1984, Kientzy i-a prezentat lui
Vieru posibilitatile saxofonului contemporan, iar de la acel
moment Vieru a semnat nu mai putin de noud lucrari ce
situeazd in prim plan acest instrument. Dintre acestea,
Metaksaks si Doux polysons au fost concepute in timpul
deplasarii lui Vieru pentru cursurile de la Darmstadt din 1984,
Narration Il surprinde o perspectiva concertanta, iar Trdnta
instrumental. Compozitorul se apropie de ethosul bizantin in
Cantece de dragoste arhaice si abordeaza o formuld neobisnuita

posibila pentru un roman care dorea sa studieze in strdindtate,
la care se adauga contextul unui program de specializare a
intelectualilor romani din diverse domenii in scolile sovietice.
Patrick Zuk a lansat ipoteza foarte probabila ca deziluzia lui
Vieru fata de practicile totalitare ale comunistilor a condus
ulterior la imbratisarea principiilor avangardei vestice,
considerate formaliste in spatele Cortinei Rosii.

Cercetarea [uliei Mogosan a reunit figurile lui Kurtag si
Vieru, care au interactionat pentru prima datd in 1944, cand se
aflau la Bucuresti cu ocazia perioadei de pregatire pentru
stagiul militar. De atunci e consemnat interesul compozi-
torului maghiar pentru Allegro barbaro de Bartok si cel al lui
Vieru pentru Covartetul de Schonberg. Mai mult decat atat,
primele lucrari ale celor doi (din perioada 1942-1945) reflecta
stiluri contrastante: Vieru abordeaza un stil neobaroc, pe cand
Kurtag exploreazd deja sonorititi mai moderne. Intalnirile
urmadtoare au avut loc la intervale indepartate, mai intai in

de ansamblu (ce include chitara electrica si bas,
sintetizator si set de tobe) in Giusto.

Reprezentant al noului val de compozitori si
muzicologi autohtoni, George Pdis a realizat o
paraleld intre teoria claselor de indltimi in
perspectiva internationald si gandirea modala a lui
Vieru. Pe langa asemdnadrile de naturd matematicd,
Pais a constat si diferente in materie de aplicabilitate
in compozitie, densitate modald sau extindere citre
alti parametri sonori, atribute garacteristice cu
precddere compozitorului roman. In cele din urms,
teoria lui Vieru lasd deschise numeroase perspective
in privinta posibilitatilor oferite de integrarea unei
gandiri matematice la mai multe niveluri ale
compozitiei muzicale.

in introducerea prezentdrii sale, Valentina |
Sandu-Dediu a evocat o discutie a lui Vieru cu Alfred | 'S
Schnitke din 1970 - referitoare la maniera in care
Vieru a folosit colajul in lucrarea Sita lui Eratostene -,
muzicologa realizdnd mai apoi o panorama asupra
impresiilor din presa roméneascd, unde a remarcat
deopotriva pareri entuziaste si mai rezervate. Dupa premiera
lucrarii din 1969, Radu Stan a comentat asupra caracterului
de ,anti-muzicd”, asemdndtor cu ,anti-teatrul” lui Eugen
Ionescu. Alte voci, precum cea a lui Grigore Constantinescu,
s-au concentrat mai degraba asupra aspectelor interpretative,
fapt speculat de Viorel Cosma pentru a atrage atentia - mai
mult sau mai putin fatis - asupra unei lipse de ascutime a
criticii muzicale romanesti fatd de creatia autohtona
contemporand. Pe de alta parte, optica americand din presa
internationald a remarcat influente precum cea a lui Charles
Ives, apreciind totodatd originalitatea lui Vieru. In incheiere,
Valentina Sandu-Dediu a propus reformularea unor
perspective contemporane care sa aiba in vedere contextul
mondial al vremurilor in care Vieru a compus Sita lui
Eratostene.

Specialist in relatia muzicii cu regimurile totalitare,
muzicologul irlandez Patrick Zuk a analizat in special
perioada 1945-1955, urmarind rolul lui Vieru in dezvoltarea
legaturilor muzicale romano-sovietice. Vieru a publicat mai
multe articole in primii ani ai regimului comunist in Roméania,
unde a infdtisat partenerul sovietic ca pe un aparator al
valorilor artistice de la acea vreme. Redactor sef al revistei
,Muzica” pentru o perioada scurtd, Vieru a participat inclusiv
la un eveniment organizat la Varsovia, a inceput sd viziteze
URSS si a apdrut tot mai des in paginile revistei ,Sovietkaia
muzika”, semnand articole care aduc adeseori in atentie
bogdtia  muzicii  traditionale = romanesti.  Studiile
compozitorului cu Haciaturian la Moscova (pand in 1954) au
avut loc intr-o vreme cand URSS era singura destinatie

i
_l Dan Dediu, Valentina Sandu-Dediu

1966 la Budapesta, apoi dupd 1993. Printre similitudinile
dintre cei doi se remarca perioadele de studiu in strdinatate
(Kurtag la Paris, Vieru la Moscova) si apetenta pentru limbajul
de avangarda. Existd de asemenea deosebiri majore legate de
traseul profesional, activitatea pedagogicd, ritmuri diferite in
finalizarea compozitiilor. Vieru s-a exprimat in unele ocazii
asupra muzicii colegului sau de breasld, observand ineditul
acesteia in lucrdri precum Dublul concert op. 2 nr. 2 si Stele. La
randul sdu, Kurtag a apreciat in mod deosebit sonoritatile
imaginate de Vieru in Simfonia nr. 6 siin Taragot. in 1996, ambii
compozitori au conceput cate o lucrare care aminteste de
intalnirea din 1944: Intalnire de Kurtag, respectiv Schon-Tok de
Vieru. La scurt timp dupd moartea lui Vieru, Kurtag a compus
o lucrare in amintirea colegului sdu, dedicatia reiesind in mod
evident din titlul... si incd doud cuvinte lui Anatol.

La finalul acestei conferinte omagiale, publicul a avut
ocazia de a viziona cate un material documentar despre
fiecare compozitor. Cel care a surprins personalitatea lui
Gyorgy Kurtag a fost filmat la Budapesta, in 2025, cu prilejul
Festivalului ,Enescu” (am avut din nou placerea de a-1 asculta
pe compozitor vorbind intr-o limbd roméand savuroasd,
brodata cu expresii ce duc cu gandul la perioada interbelicd),
iar tinerii din public au avut sansa de a-I asculta pe Anatol
Vieru discutand propria creatie intr-un material aflat in arhiva
TVR. Comunicdrile prezentate la acest eveniment vor fi
reunite curdnd intr-un volum muzicologic a carui valoare
stiintificd va imbogdti mai mult ca sigur literatura de
specialitate.

Vlad GHINEA
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Dirijor si solist, Sunwook Kim

Filarmonica bucuresteand continud linia deja bine
conturatd a promovarii tinerilor artisti si surprinde publicul
cu nume din intreaga lume. O frumoasd intalnire a
publicului cu arta dirijorald corald si de orchestrd a avut loc
pe 14 mai 2026, intr-un concert de stagiune care a pus in
lumina si corul Filarmonicii coordonat de dirijorul Andrei
Stanculescu aldturi de orchestrd, acum sub bagheta lui
Sunwook Kim.

Se implinesc 270 de ani de la nasterea lui Mozart, iar
Filarmonica, prin strategia sa de promovare are in grija sa
marcheze acest eveniment declardnd anul 2026 , Anul
Wolfgang Amadeus Mozart”, fara sa neglijeze si alti
compozitori precum De Falla, Verdi, Schumann si, in
acelasi timp celebrand un secol de la nasterea regretatilor
compozitori romani Anatol Vieru si Carmen-Petra
Basacopol.

Astfel, programul serii s-a dezvaluit in frumoasa lui
diversitate clasico-romanticd, vocal-instrumentals,
debutand cu binecunoscuta lucrare mozartiana Ave verum
corpus. Lucrare este fredonatd deseori de absolventii liceelor
de muzica insd astd seard am ascultat-o cu filtrul asimilarii
profunde si a intelegerii complete a muzicianului
profesionist al corului filarmonicii bucurestene. Este, poate,
cea mai cunoscutd piesa corald mozartiand, scrisa in ultimul
an de viata al compozitorului, o miniaturd muzicala, o
bijuterie de o stralucire demna de o coroand pentru cel care
a fost geniul Mozart. Lucrarea pare simpld dar intelegerea
ei presupune capacitate muzicald interpretativd dar si

Sunwook Kim

dirijorald la inalt nivel expresiv pentru a face diferenta
printre miile de interpretdri, pentru a aduce calitate in
expunerea unei lucrdri atat de cunoscute, atat de cantate
peste tot in lume. Sd ne amintim cd din ianuarie 2026, corul
Filarmonicii , George Enescu” are un nou dirijor, pe Andrei
Stanculescu, fin talmacitor al partiturilor corale de la simplu
la complex si cu o aplecare deosebitad pe calitatea sunetului
mai mult decat orice. Cred cd dupd aceste sase luni
petrecute impreund, ansamblul si dirijorul sunt evident
conectati iar prin aparitiile lor scenice recente dovedesc
aceastd legatura muzicala reald, sunet, expresie si mai ales

dragoste de cant. In aceastd jumitate de an au abordat
lucrari diverse si au dovedit valoare interpretativa nu doar
in lucrdri clasice si clasicizate in repertoriul lor ci si in
initiative mai indraznete, cu repertorii romantice si
contemporane complexe. O alta bijuterie mozartiana
desdvarsita este cea de-a doua lucrare corald din program,
imnul Te Deum laudamus, o lucrare scurtd ca desfasurare in
timp dar concentratd prin perfectiunea stilisticd tipica
genialului Mozart.

Din stralucirea maturitdtii creatoare a compozito-
rului vienez, publicul bucurestean l-a primit cu entuziasm
pe Sunwook Kim in ipostaza de pianist, mai stradlucitoare,
mai vie, plind de culoare si expresivitate parca sporita fata
de cea de dirijor de orchestra. Cu fine valente cromatice - in
sensul culorilor - nuantate temperat, solistul s-a dezvaluit
cu mai multa lejeritate in luminosul Concert pentru pian si
orchestrd nr. 23 in re major de
Mozart. In partea a doua,
provocatoare partiturd prin
madiestria componistica
mozartiand, Sunwook Kim a
creionat ferm dar delicat
conturul melodic fermecator si
a adus cu pricepere atmosfera
luminoasd a armoniilor de tip
vocal care amintesc de melodia
italiand. O miscare scrisda in
tonalitatea fa diez minor care a
scos la iveald spiritul romantic
al interpretului si profilul
melancolic al melodiei
mozartiene. Solistul serii s-a
dovedit a fi la fel de confortabil
si in finalul concertului cu ale
sale straluciri pline de energie
dar si cu umbrele subtile ale
schimbadrilor tonale ce amintesc
de influentele operei buffa din
acea perioadd. Concertul
instrumental a fost dirijat de solist, de la pian, ceea ce a facut
extrem de interesante momentele de alternanta solo-tutti,
deloc usor de controlat mai ales cd textura scriiturii se
complicd din ce in ce pe mdsura ce avansam in partitura.

Fara a-i minimiza calitatile de dirijor, il vad pe
Sunwook Kim strdlucitor aldturi de instrumentul sdu,
pianul, unde pare cd se dezvaluie in intreaga sa pricepere si
profunzime interpretativa.

Animat de energia si adrenalina finalului de
partiturd mozartiand abia incheiatd, dirijorul sud-coreean
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Pe scena Ateneului

a adus in fata publicului propria sa viziune a Simfoniei nr. 6
in si minor ,, Patetica” de Piotr Ilici Ceaikovski, poate una
dintre cele mai expresive, complexe si emotional
coplesitoare partituri ale autorului. Un lucru este cert,
muzica grdieste pentru sine. Forta sonord coplesitoare,
melodiile fermecdtoare, contrastele tematice aproape
brutale dar si ritmurile dansante neobisnuite duc lucrarea
dincolo de perioada istoricd din care face parte, mergand
aproape spre un expresionism apdsator prin mesaj mai
degraba decat prin structura sau stil. La nivel dirijoral am
simtit un oarecare entuziasm exagerat in a contura
dramatismul partiturii lui Ceaikovski. Orchestra nu a avut
suficient rdgaz sa construiasca sonor, am simtit o
precipitare nejustificatd a expunerilor care a continuat pana
in partea a IV-a. Nu au fost de

poate de extins, transformand ultimul sdu gest intr-un
adevdrat spectacol (poate cel la care spectatorii au fost cei
mai receptivi) si speculand la maximum momentul
dinaintea aplauzelor.

Si orchestra a sunat foarte bine, a colorat Uvertura la
Olandezul Zburditor cu nuante migdlite, a cantat interludiul
orchestral din Poemul lui Chausson cu delicatete si a
stdpanit magistral schimbarile de caracter si de metru din
Simfonia nr. 4. De asemenea, partidele de sufldtori s-au
descurcat onorabil in aceastd ultima lucrare solicitanta din
program.

Soprana ucraineana Olga Bezsmertna a fost solista
serii si o alegere cum nu se putea mai inspirata pentru
lucrdrile prezentate. Cu un timbru frumos si bine condus,

ajutor nici aplauzele dintre
partile III si IV, dar cu toate
acestea, poate cd o conceptie
dirijorald intr-un tempo mai
,asezat” ar fi pus in valoare
mult mai mult abilitatile
instrumentale ale suflatorilor,
de pildd, si nu numai.

Cu pasi repezi ne apro-
piem de finalul unei stagiuni
frumoase a  Filarmonicii
,,George Enescu” din Bucuresti,
ultima luna de concerte anun-
tandu-se cel putin la fel de inte-
resantd ca si cele deja trecute. O
privire retrospectiva dezvaluie
incd o data abilitatile si pricepe-
rea manageriald a maestrului
Marin Cazacu, echilibru si nou-
tate nu doar in repertoriu ci si in
optiunile dirjjorale si selectia so-
listilor invitati. Deloc de neglijat
sunt si celelalte evenimente ale filarmonicii care in ultimii ani
au avut grija de a se adresa tuturor categoriilor de melomani,
de la copii, amatori si profesionisti iar luna iunie aduce in pa-
ralel si Athenaeum Summer Festival, eveniment asteptat cu
mare bucurie de public.
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Andra-Mihaela APOSTU

Romantisissimo

Concertul Filarmonicii ,,George Enescu” din 28 mai
2026 l-a avut la pupitrul dirijoral pe Patrick Lange, iar in
ipostaza solisticd, pe soprana Olga Bezsmertna. Programul
a cuprins Uvertura la Olandezul zburitor de Richard Wagner,
Poemul iubirii si al mdrii de Ernest Chausson si Simfonia nr.
4 in sol major de Gustav Mabhler.

In primul rand, mi-a placut mult dirjjorul - stapan
pe el si mai ales pe partitura - parca punea sunetul cu
mana, il modela si il ajusta dupa bunul plac, la fel cum ar
adduga niste condimente intr-o mancare deja bine facuts,
asa cum e orchestra Filarmonicii, care a receptat cu
promptitudine cerintele acestuia. A avut gesturi retinute,
dar a fost atent la absolut orice se petrecea in orchestrd si a
acordat atentie fiecarei partide care ,a luat cuvantul”. Insa
nu s-a rezumat doar la dirijatul muzicienilor, nu. La finalul
fiecdrei lucrdri a lasat méana in jos intr-un rallentando cat se

Olga Bezsmertna, Patrick Lange

egalizat in toate registrele, aceasta detine un tip de
impostatie foarte interesant, pozitionat intr-o oarecare
mdsurd ,in spate”, dar bine insurubat, cu un sunet
mangdietor si clar, chiar dacad nu este cea mai caldd voce pe
care am ascultat-o. Cu o densitate care aminteste mai
degraba de timbrul de mezzo-soprand, Olga Bezsmertna a
dezvaluit pianissime rafinate si pline de sensibilitate si a
onorat pasajele in registrele mediu si grav din Poemul lui
Chausson. De asemenea, ea si-a adus aportul si in ultima
parte a Simfoniei nr. 4 de Mahler, cu aceeasi implicare
interpretativa.

M-am bucurat sd vad aldaturarea lucrarilor din
program, in special Simfonia nr. 4 de Mahler, o partiturd atat
de frumoasd, de complexa si ofertantd din punct de vedere
sonor si interpretativ!

Publicul din seara de 28 mai a fost si el ,,cuminte” si
educat, nu a aplaudat intre partile pieselor, nici nu a
izbucnit in ovatii frenetice la finalul lor, ci a batut din palme
ritmic, calculat, poate chiar usor mecanic. Un important
dirijor roman spunea cd e incurajator ca publicul sd aplaude
in momente mai putin potrivite pentru ca asta inseamna ca
a fost atat de captivat de muzicd incat nu s-a mai putut
abtine si si-a exprimat emotiile in felul acesta. E bine pentru
atmosfera generald a concertului sau mai putin bine? Cu
sigurantd, timpul ne va raspunde.

Teodora CONSTANTINESCU

A
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Pe scena Studioului ,,Mihail Jora”

Imperialul Elgar

In seara lui 15 mai 2026, Orchestra Nationalad Radio,
dirijata de Daniel Reith, a fost in mare forma. Florian Mitrea
a interpretat Concertul pentru pian nr. 5 - ,Imperialul” de
Beethoven cu o sigurantd remarcabild asezonatd cu mici
capricii temperamentale. Cadenta din introducerea partii I a
sunat plin si maiestuos pe arpegiile ascendente, cu
precipitdri romantice pe motivul coborator in acorduri..
Daniel Reith a construit frumos si consecvent expozitia
orchestrald, dupa care tema I la pian a sunat un pic didactic,
extrem de expresiv, cu recul inaintea cate unei note
culminante, asa cum le arata de obicei profesorii de pian
studentilor relieful frazelor pentru ca muzica ,sa treaca
rampa”. Expusad la pian, tema a II-a in do b minor a parut si
ea sd aibd niste ,precizdri” pedagogice, compensate de
energia ascensiunii dinamice ulterioare, cu mana stanga in
pasaje cromatice. Foarte reusit a fost punctul culminant al
dezvoltdrii - sectiunea de aur a pdrtii I - unde, dupa
acordurile in do b minor in dialog orchestra-pian, Florian
Mitrea a desfasurat cu autoritate pasajul in octave. Cu atat
mai surprinzatoare au fost momentele din repriza partii I si
din finalul Imperialului, unde Daniel Reich parea sa-l
,prinda” pe solist cu un decalaj infinitesimal la sfarsitul
pasajelor glorioase, astfel incat te intrebai daca dirijorul e lent

Florian Mitrea, Danie ey
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si greoi sau solistul e repezit. Cea de a doua ipoteza s-a
confirmat in Rondo-ul final, Allegro ma non troppo, unde
pianistul a accelerat de fiecare datd pe ultimele grupuri din
arpegiile temei refrenului, dand impresia de graba, in loc de
elan. Motivele cromatice descendente din aceeasi tema au
sunat excesiv de gratios, in opozitie aproape comicad cu
prima fraza a temei refrenului. Din pdcate, artificiul
manierist nu face casa buna cu muzica lui Beethoven, ci da
impresia perspectivei fortate, ca in picturile reci ale lui
Bronzino. Astfel, dupa partea a II-a - Adagio un poco mosso -
inceputd intr-un pianissimo splendid la orchestra si dupa
intrarea poetica a pianului, cu sunet estompat, din ce in ce
mai prezent pe parcurs, finalului i-a lipsit soliditatea
obisnuitd, solistul osciland intre accelerando-uri impulsive
pe portiuni mici si momente de acalmie si noblete. Florian
Mitrea are o tehnicd frumoasd, o agogica elaboratd in triluri
(rar lucru!), o paletd sonord variata, o articulatie a frazei
extrem de clard si e foarte atent la diferentele de tuseu;
frapeaza la el si devine, poate, o amprentd personald,
combinatia de control perfect al unor respiratii largi pe teme
generoase, cu nervozitatea pasajelor rapide si cu unele
pretiozitdti bizare: acestea nu au disparut in ultimii cativa
ani - dimpotriva, par a-si fi consolidat un fel de legitimare

pedagogicd. Nu e usor sd pari spontan in interpretare,
respectand riguros parametrii bine stabiliti in prealabil.
(Artificiul absorbit de autenticitate apare rar, la cel mai , inalt
pilotaj”- la un Mikhail Pletnev, la un Horowitz, dar si la mai
tandra Beatrice Rana.) La bis, Florian Mitrea a oferit
publicului partea a IlI-a din Sonata nr. 8 in do minor, op.13,
,Pathétique” de Beethoven, care s-a legat tonal de Imperial si
a oferit un moment de intimitate camerald apreciat de public.

Dupad pauza, Daniel Reith a ardtat intreaga masurd a
capacitatilor sale in Variatiunile pe o temda originali — Enigma de
Elgar, prea putin cunoscute publicului bucurestean.
Compuse in 1898-1899 pe o tema proprie, cu referire la o
muzicd declarata ca fiind foarte cunoscutd, dar ramasa
nedezvaluitd de catre Elgar, aceste variatiuni simfonice
figureaza adesea in programele de concert in lumea anglo-
saxond. Daniel Reith a demonstrat imaginatie, versatilitate
si tehnicd dirijorald remarcabild in suita variatiunilor care
poartd, aproape toate, initialele unor apropiati ai lui Elgar.
Permanenta oscilatie major-minor, supletea agogica si
rafinamentul timbral creeazd, intr-adevar, o serie de imagini
muzicale-portrete pe care, se pare, compozitorul le-a
improvizat mai intai la pian, ca ipostaze ale aceleiasi teme in
interpretdrile imaginare ale personajelor respective. Tema in
sol minor, grava - lirica, trece cu usurintd de la tristete la
sperantd. Contrastul din interiorul ei deschide multe
aspectelor unor temperamente si caractere foarte diverse.
Momente de maxima tandrete si lirism se aud in prima
variatiune, inspiratd de sotia compozitorului, Caroline Alice,
care l-a sprijinit cu un rar devotament in creatie si in viata. In
dificilele variatiuni rapide (IL. H.S.P., descrierea pianistului
Hew Stuart-Powell, IV - imaginea lui William Baker, care
obisnuia sd tranteasca usa la plecare, VII - Troyte, portretul
comic al arhitectului si muzicianului amator, neindemanatic
la pian, luptand cu instrumentul, sau XI - G.R.S., aproape
narativd, evocand episodul cu cainele lui George Robertson
Sinclair, organist la Catedrala din Hereford, cazand si iesind
din rau), Daniel Reith a manuit abil orchestra care a sunat
excelent. Variatiunea VII, Troyte, nervoasa, sarcasticd, urmata
de blanda si poetica variatiune VIII - W.N. (Winifred
Norbury) a pregatit intr-o dramaturgie perfecta celebra
variatiune IX - Nimrod, intitulatd dupa vanatorul biblic, prin
asociatie cu numele lui Augustus Jaeger, prietenul apropiat
al lui Elgar, care l-a incurajat si i l-a adus ca exemplu pe
Beethoven in lupta cu adversitatea. Brahmsiand in idiom
britanic, daca se poate spune asa, variatiunea Nimrod e un fel
de axd de simetrie a intregului ciclu, sectiunea de aur fiind in
variatiunea XI, G.R.S., Allegro di molto, cu contrastele
puternice dintre pasajele fulgurante ale viorilor si
interventiile amenintdtoare ale contrabasilor si timpanilor.
In variatiunea XII - cu referire la violoncelistul Basil
Nevinson, Florin Mitrea, seful de partida al violoncelelor, a
reusit niste pianissime admirabile si un lirism pentru care a
fost entuziast aplaudat la sfarsitul piesei, aldturi de alti
membri ai orchestrei, toti la mare indltime. O mentiune
speciald merita partida cornilor, excelenti si in Beethoven. In
variatiunea XIII- Romanze, inspiratd de un personaj feminin
misterios, se aude de cateva ori un motiv care aduce aminte
de Tema I a primei parti din Concertul pentru pian de
Schumann, ceea ce sporeste enigma Variatiunilor lui Elgar.
Variatiunea X1V, E.D.U. - autoportretul lui Elgar - un
adevarat final de simfonie, plin de energie si eroism, in care
generozitatea, bonomia coexistd cu un temperament aprig,
a incheiat in glorie intreaga piesd. De bund seama, Elgar si-a
facut un autoportret muzical flatant (a si fost criticat la un
moment dat pentru ,excesul de pompozitate” pe care
ulterior publicul britanic - si nu numai - l-a internalizat cu
drag). Daniel Reith si Orchestra Nationald Radio au fost
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indelung aplaudati de publicul unei sali pline care, in mod
surprinzator, nu s-a grabit sd plece (adesea, la Bucuresti, nu
stii daca oamenii sar in picioare ca sa faca , standing ovation”
ori ca sa se grabeascd spre mijloacele de transport). S-a strigat
~bravo”, orchestra l-a aplaudat pe dirijor si pe colegii ridicati
pe rand in picioare. Daniel Reith a reusit sd integreze
varietatea si surpriza in unitatea stilistica discret-originala a
lui Elgar; o anumitd excentricitate britanica transpare in
bunele maniere si in lirismul lui Elgar, iar publicul nostru a
inteles-o si a apreciat-o pe loc.

Lena Vieru CONTA

Roderick Cox/ Noa Wildschut

Afisul Orchestrei Nationale Radio din ziua de 22 mai
a pregatit publicul meloman pentru o seara grandioasa
incluzand unul dintre cele mai cunoscute si de larga
respiratie concerte pentru vioara de Mozart si cea mai ampla
si nu mai putin celebra simfonie scrisd de Dmitri Sostakovici,
a , Leningradului", nr. 7 op.60. Coincidentd sau nu, ambele
opusuri scrise la o distanta de 186 de ani sunt concepute in
tonalitati majore ceva mai putin folosite daca analizam opera
omnia a ambilor compozitori. Pentru Mozart la major are o
semnificatie care se desprinde din muzica pe care a scris-o
pentru cele 9 lucrdri (5 camerale, 3 concerte instrumentale si
o simfonie) dintre care 8 se regdsesc printre favoritele
marelui repertoriu al muzicii clasice. Astfel Concertul nr.5 K
219 trebuie inteles si redat in acest context pentru
cd face parte din aceeasi ,familie”, de rang
aristocratic, cu continut spiritual si trasaturi
stilistice specifice.

Téandra violonista olandeza Noa Wildschut
este discipola celebrei interprete Anne Sophie
Mutter a cdrei personalitate este coplesitoare,
asadar era firesc sd recunoastem anumite idei care
s-au facut remarcate pe parcursul interpretdrii celui
mai amplu concert dintre cele 5 scrise de Mozart in
epoca (1773-1779), iar liniile sale melodice sunt
mult mai ample decat ale celorlalte lucrari
concertante pentru vioara. Tratarea orchestrald este
de asemenea foarte cursivd, frazele si dialogul
dintre instrumente sunt foarte unitare, sudate, de
unde rezultd un lirism particular si o finete cu totul
aparte. Cu exceptia finalului care este mai dinamic
intreaga scriiturd are un caracter generos, solar,
regal. Violonista Noa Wildschut este o
instrumentista desavarsitd, cu o tehnica impecabila
si un sunet minunat care se face remarcat mai ales
in registrul acut. Emisia ei sonora beneficiaza de o
paletd coloristica foarte diversa care trece cu usurintd de la
un timbru de emisie clasica la cel care evoca barocul. Poate
de aici tentatia de a-si etala toate posibilitatile, remarcata mai
ales in cadentele mai cromatice si mult improvizatorice, in
care si-a pregdtit eliberarea impulsului temperamental
pentru finalul - tiirkisch/ alla turca... doar cd trebuie multa
experientd si studiu stilistic particularizat, pe caz, ca sa se
ajungd la concluzia cd less is more. Publicul a fost entuziasmat
de personalitatea si vigoarea interpretei, iar bisul a adus in
atentia ascultdtorilor o lucrare a unui compozitor italian
stabilit in Anglia, este vorba despre Nicola Matteis the
Younger si de Alla Fantasia in la minor, o piesa polifonica
scrisd pe la 1720, renumita pentru improvizatia si poezia
inlantuirilor armonice, precum si tehnicii sale de bariolaj. A
fost o alegere foarte potrivitd, prezentatd cu foarte mare
sensibilitate.

Partea a doua a cuprins marea Simfonie nr.7 in do
apartindnd lui Sostakovici. Atunci cand vorbim de
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tonalitatea do major automat ne ducem cu gandul la alte 2
simfonii care s-au remarcat prin amploare: Schubert -
Simfonia D 944, neobisnuit de lunga pentru timpul in care a
fost scrisa si la Mozart - K 551, Simfonia nr.41 , Jupiter”.

Consultand catalogul operei se evidentiaza acelasi
fenomen: dintre cele 147 de opusuri Sostakovici a scris doar
3 notabile in tonalitatea do major, celelalte cateva pentru
pian facand parte din scrierile timpurii. Bineinteles ca pe
primul loc se situeaza Simfonia a VII. Exista o literatura
intreaga legatd de geneza, motivatia si factorii istorici prin
intermediul carora este cercetatd aceastd simfonie, cu texte
contradictorii, cu perioade de eclipsa, pentru noi, astazi toate
destul de nesatisfacdtoare. Marturiile din epoca nici ele nu
sunt revelatoare fiind facute in contextul politic al vremii.
Pana si ezitarile compozitorului de a-i atribui un “program”
cu toatd presiunea evenimentelor da de gandit. Observatiile
unor contemporani cum ca primele trei parti ar fi fost scrise
inainte de declansarea asediului par verosimile fiindcd e
greu de crezut cd autorul s-a gandit la o lucrare atat de ampla
si “dedicatd” unor evenimente limita sa fie gandita in Do
major si scrisa in patru luni!

Este o simfonie conceputd magistral, iar succesul a
mers in crescendo dupa 1960. Se desprind simtul dramatic
pe de o parte si o ambiguitate nelinistitoare (a partilor lente
sau a suprafetelor asa-zis lirice) pe de altd parte. Muzica
provoaca o atitudine de introspectie plind de mister in
Necunoscut si toate acestea au fost cu prisosinta relevate de
dirijorul Roderick Cox (n. 1987), de origine americana stabilit

Roderick Cox, Noa Wildschut

in Europa si a cdrui personalitate se remarcd prin
sensibilitate si profunzime. Robert Cox s-a ldsat cu totul
patruns si cucerit de aceasta muzica nuantand tocmai acele
suprafete sonore in care instrumentele cu timbruri greu de
definit, care evoca spatii antice, subliniaza discret elemente
ale temei dominante. Orchestra Nationald a fost la mare
indltime, in special compartimentul suflatorilor extrem de
solicitat. Minunate solo-urile de oboi, clarinet si flaut din
partea a doua, Moderato-poco allegretto si prestatia
compartimentului de alama din Adagio! In scriitura simfoniei
se detaseazd cu precadere unisonul care de obicei pune
probleme de intonatie si sincron intr-o partitura pentru un
ansamblu practic gigantic. Intreaga orchestra sub
conducerea lui Roderick Cox s-a ldsat cuprinsd de
frumusetea acestei muzici intr-o executie si interpretare
perfecte. Ca intotdeauna sala a rdsunat de aplauze
prelungite.

Corina BURA

A
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Istorii rememorate

Amintirea lui Enescu

In aceste timpuri brutale si materiale,

nu se poate indestul incuraja

arta si gAndirea purd, pentru a ridica din nou omenirea
la nivelul ce-o face superioard celorlalte specii de vietiti
(George Enescu, 1936)

Luna mai a reprezentat pentru Muzeul National
,George Enescu” o perioada de intensa activitate culturald,
desfasuratd sub semnul memoriei marelui muzician roman
si al valorilor pe care acesta le-a promovat de-a lungul
intregii sale vieti: excelentd artistica, educatie, generozitate
si dialog intre generatii. Prin concerte, recitaluri, expozitii,
lanséri de carte si proiecte educative organizate in Bucuresti,
Sinaia, Tescani si in alte localitati din tard si din strdindtate,
institutia si-a reafirmat misiunea de a pdstra si valorifica
patrimoniul enescian, aducandu-l mai aproape de publicul
contemporan.

Un prim moment important al lunii I-au constituit
manifestarile dedicate comemorarii a 71 de ani de la trecerea
in eternitate a lui George Enescu. Programul a debutat la

Opera Nationald Bucuresti cu evenimentul ,Enescu 71 pe
intelesul tuturor” - in conceptul si interpretarea lui Stefan
Ignat - continuand cu recitalurile de la Sinaia, sustinute de
»,Duo Malibran”, si cu manifestarea ,Omagiu lui George
Enescu” organizatd la Tescani, spatiu cu o profunda
incdrcdturd simbolicd pentru cultura romand. Tot in acest
context s-au inscris recitalul de pian sustinut de Viniciu
Moroianu la Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti si
evenimentul dedicat lui George Enescu organizat la Szeged,
cu prilejul Zilei Europei, confirmand dimensiunea
internationald a mostenirii sale culturale. Expozitia ,George
Enescu si Yehudi Menuhin”, prezentatd la Plaza Romania, a
readus in atentia publicului una dintre cele mai fertile si
emotionante relatii artistice din istoria muzicii secolului XX.

Muzeul s-a aldturat si in acest an programului
,Noaptea Muzeelor”, propunand publicului o oferta
culturalda complexd, desfasuratd simultan in spatiile sale
muzeale si expozitionale si la sediile partenerilor. La Tescani,
recitalul de pian ,Melodii romantice”, sustinut de
compozitorul si profesorul Doru Sascdu, a oferit un moment
de rafinament artistic, iar expozitiile ,Prin ani, la Tescani”,
dedicata maestrului Ilie Boca, si ,Memoria suprafetei
Vadastra”, realizatd de artista Anca Mihdild, au creat un
dialog fertil intre patrimoniu si arta contemporand. La Sinaia,
atelierul dedicat universului Belle Epoque si creatiei plastice
inspirate de vioara lui Enescu a atras numerosi copii si tineri.

Recitalul ,,Ecouri Enesciene”, sustinut de elevii Catedrei de
pian principal a Colegiului National de Muzica ,George
Enescu” la Sinaia a ilustrat preocuparea constantd a
muzeului pentru cultivarea noilor generatii de artisti. In
spiritul mentoratului practicat de insusi George Enescu,
aceste proiecte oferd tinerilor oportunitati de afirmare si
contact direct cu valorile autentice ale culturii muzicale.

Tot in cadrul acestui proiect european, publicul a
putut vizita expozitiile ,Memoria Timpului - Route
Napoléon in corespondenta lui George Enescu” la Sinaia,
~,George Enescu si Yehudi Menuhin. Repere ale unei
prietenii artistice”, gazduitd in foaierul Ateneului Roman,
precum si expozitia ,Orient si Occident in muzicile
saloanelor princiare si boieresti din Principatele Romane in
secolul al XIX-lea”, organizata la Muzeul de Arta ,Vasile
Grigore - pictor si colectionar”. Aceste proiecte au pus in
valoare atat documente de patrimoniu, cat si perspective noi
asupra contextului cultural in care s-a format si a creat
George Enescu.

Un moment deosebit de important al lunii l-a
constituit aniversarea a 70 de ani de la infiintarea Muzeului
National ,George Enescu”, institutie infiintata la 1 iunie1956
pentru a conserva si valorifica mostenirea
artisticd si umand a marelui compozitor.
Manifestdrile aniversare au debutat cu recitalul
clasei de canto a lect. univ. dr. [ustinian Zetea
- ,Ecouri lirice, la ceas aniversar” - desfisurat
la Casa Filipescu-Cesianu, si au continuat cu
un concert aniversar organizat la Colegiul
National de Muzicd ,George Enescu”. Aceste
evenimente au oferit prilejul unei reflectii
asupra rolului pe care muzeul l-a avut, timp de
sapte decenii, in promovarea patrimoniului
muzical romanesc si in consolidarea identitatii
culturale nationale.

Omagierea compozitorului, pedago-
gului si academicianului Mihail Jora, la 55 de
ani de la trecerea sa in eternitate a fost un alt
moment important al lunii mai. Considerat de
George Enescu drept un ,excelent pedagog si
exceptional compozitor”, Jora a fost evocat prin
recitalul sustinut de Viniciu Moroianu la
Universitatea Nationalda de Muzicd si prin expozitia
documentard ,Mihail Jora (1891-1971) - schita de portret”,
prezentata la Sala Radio.

Activitatea muzeului s-a extins si prin numeroase
colabordri nationale si internationale. Expozitia dedicata
dirijorului George Georgescu a fost prezentatd la Tulcea, in
cadrul Concursului International de Interpretare Muzicala
care ii poartd numele, expozitia ,George Enescu, promotor al
copiilor-minune ai muzicii”, in cadrul Festivalului
International Bucovina Muzicala (Radduti si Horodnic de
Sus), expozitia online ,George Enescu 145” in cadrul
festivalului ISCM World New Music Days, iar expozitia
»,George Enescu. Portrete la Breaza”, in cadrul etapei
nationale a Concursului ,,Cultura si civilizatie in Romania”.
Itinerarea acestor expozitii a contribuit la extinderea
prezentei patrimoniului enescian in spatii culturale diverse.

Prin amploarea si diversitatea programelor sale, luna
mai a demonstrat incd o datd cd Muzeul National ,George
Enescu” este mai mult decat un custode al memoriei. Este o
institutie vie, activa, capabild sa transforme patrimoniul intr-
un instrument de educatie, inspiratie si dialog cultural. in
anul in care marcheaza sapte decenii de existentd, muzeul
continud sd implineascd idealul formulat de George Enescu:
acela de a pune arta si gandirea in slujba unei societati mai
cultivate, mai sensibile si mai demne. (A.M.)
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Festivalul ,,Cluj Modern”
la a XVI-a editie: Anivers

Dupa editia comemorativd de acum doi ani a
Festivalului ,,Cluj Modern”, dedicatda fondatorului sau,
compozitorul si profesorul Cornel Taranu, si formatiei sale,
»~Ars Nova”, editia din acest an (16-22 mai), intitulata
Anivers, i-a sarbatorit pe compozitorii Adrian Pop, la varsta
de 75 de ani, si Gy6rgy Kurtag, la implinirea a 100 de ani!
Inca de la preluarea conducerii festivalului de catre
compozitorul Adrian Pop (2009), orizonturile stilistice s-au
extins de la muzica contemporand , cutting edge” inapoi
spre muzica noud - dar mai veche - cea a ,clasicilor”
modernitatii, promovand seri de concert cu concepte si
titluri incitante: Cluj 4 la carte, Strings only; ele au readus,
editie cu editie, publicul muzicii clasice tot mai aproape de
creativitatea componistica a zilelor noastre, ceea ce se simte
si in salile din ce in ce mai pline, si in entuziasmul
aplauzelor.

De la editia inaugurald a festivalului (1993), peisajul
componistic si interpretativ de la noi s-a imbogatit cu
generatii de compozitori tineri, dar si cu interpreti si
formatii de muzica contemporand, precum ansamblurile
,Ad-HOC” si , Couleurs” (Cluj), sau ,Atem” (Timisoara),
respectiv ,Trio Axis Mundi” si foarte tanarul ,Quintet
Fantastique” (Cluj), toate prezente in editia de anul acesta,
conferind intregii saptdmani o dominantd camerald; e un
semn al unui suflu nou de prospetime, energie si pasiune
pentru muzica noud.

Primele doua seri ale festivalului au fost dedicate
componisticii clujene. Ansamblul ,Couleurs” l-am putut
urmari in concertul inaugural (16 mai), ghidus intitulat Un
pedagog de scoald veche, unde discipoli sau mai tineri colegi
ai lui Adrian Pop - Aron Torsk-Gyurké, Alexandru Stefan
Murariu (dirijorul ansamblului), Cristian Bence-Muk,
Serban Marcu, Sebastian Tund, Gaspar Veress si Tiberiu
Herdlicska - i-au dedicat lucrari aniversare, pentru diverse
componente camerale decupate din ansamblu. Emotionant
a fost si momentul de final, cdnd discipolii si colegii i-au
daruit celui aniversat o colectie cu partiturile interpretate.

Cel de-al doilea concert (17 mai), Cluj a la carte, a
reunit formatiile , Trio Axis Mundi” si mai tanarul cvintet
de suflatori , Fantastique”, avandu-i ca solisti vocali invitati
pe baritonii Geani Brad si Cristian Hodrea, iar ca interpreti
instrumentisti pe pianista Diana Dava Barb, pe
percutionistul Emil Simion si pe clarinetistul Razvan
Poptean, toti prieteni vechi ai festivalului. Repertoriul
amplu a cuprins tot clujeni: de la Sigismund Toduts,
parintele scolii clujene de compozitie, trecand prin
generatia discipolilor sai, Adrian Pop, Hans Peter Tiirk,
Valentin Timaru, Gabriel Iranyi, Constantin Ripa, si
urmand sirul generatiilor, la Adrian Borza, Ionica Pop,
Tudor Feraru, Ciprian Pop, Matei Pop, Aurelian Bacan si
Eugenia Cibisescu-Duran. Un moment inedit l-a constituit
interpretarea piesei Anamariei Meza, Dandini a hypno
carusel (2026), de catre elevele Miryam Cifor (flaut) si Sofia
Ignat (pian) de la Colegiul de Muzica ,Sigismund Todutd”,
compusa special pentru ele in indragitul proiect ,,Con
Tempo” (coordonat de prof. Ramona Jannert-Telcian) in
care tineri compozitori scriu muzica pentru elevi interpreti.
O premierd binevenitd a deschiderii festivalului spre cei
mai tineri interpreti.

Alte doud ansambluri redutabile de muzicd
contemporand, nelipsite de la ultimele editii ale festivalului
- ,Atem” (Timisoara) si ,Ad-HOC” (Cluj) - au avut seri
dedicate lor. ,Atem” (19 mai), cu un program care, sub
titlul Elephonos, a alternat lucrari de compozitori romani
precum Dan Dediu, Adrian Pop, Ciprian Andrei Ion,
Gabriel Almasi, Gabriel Maildncioiu (coordonatorul
ansamblului), Irina Pernes, si strdini: Elise Arancio,
Salvatore Sciarrino, Aleksandra Bajde. Ansamblul
,Ad-HOC” (21 mai) a propus, dupd cum deconspira si titlul
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concertului, Portret de generatie, si cu contributia solistelor
vocale Diana Tugui si Mihaela Maxim, sub conducerea si
coordonarea echipei tata-fiu Adrian si Matei Pop, prioritar
lucrari ale compozitorilor colegi de generatie cu Adrian
Pop: Doina Rotaru, Viorel Munteanu, Gyorgy Selmeczi,
Adrian lorgulescu, Irina Hasnas, Cilin loachimescu,
Fredrik Schwenk.

In ambientul dominant al formatiilor camerale,
festivalul a fost completat de doud recitaluri inedite: un
recital solistic (20 mai), intitulat Nightscapes, al pianistului
compozitor Benedetto Boccuzzi (Italia), cu un repertoriu
pornind de la impresionisti si dus, prin creatia proprie a
pianistului, dar si prin lucrdri romanesti de Cornel Taranu,
Adrian Pop si Diana Rotaru, in contemporaneitate,
respectiv un neobisnuit recital, Voci in contrasto (18 mai),
pentru soprana si bas, fard acompaniament pianistic, cu
lucrari compuse special pentru duetul Irene Kurka si
Martin Wistinghausen (Germania), in care s-au explorat
posibilitatile timbrale ale vocii cantate, un adevarat atelier
de experiment si explorare componisticd, cu lucrdri de
Martin Wistinghausen, Claes Biehl, Nikolaus Brass, Leah
Muir, Violeta Dinescu, Farzia Fallah, Helmut Zapf,
Charlotte Seither, Cristian Bence-Muk.

Simpozionul festivalului a fost dedicat componisticii
clujene a wultimelor decenii, sub genericul ,Sunetul
prezentului: discursuri, stiluri si practici interpretative in
muzica contemporana”, reunind muzicologi si interpreti ai
Clujului, iar masterclass-ul de improvizatie dedicat
studentilor Academiei de Muzica clujene a fost sustinut de
Benedetto Boccuzzi.

A
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In spiritul traditionalei colabo-
rari intre Academia de muzica si
Filarmonica clujeand, concertul de
inchidere al editiei din acest an a reunit
,clasicii” modernismului, prin
Nocturnele lui Claude Debussy si
Simfonia psalmilor de Igor Stravinski, si
creatiile celor doi aniversati: Secolul lui
Ligeti, op. 48, si Petite musique solennelle
de Gyo6rgy Kurtag, respectiv Solstitiu
de Adrian Pop. O mentiune a
excelentei se cuvine a fi facuta Corului
Filarmonicii  clujene, dirijat de
maestrul Cornel Groza, care a creat,
din balcoanele laterale ale salii de la
Casa Universitarilor, un spectaculos
contrapunct sonor si spatial cu
orchestra, sub bagheta dirijorului

Intregul festival a acoperit un
teritoriu stilistic impresionant, de la
Debussy la George Crumb, de la
Stravinski la cele mai recente creatii
componistice romanesti si straine. De
la sunetul natural, la pianul preparat si
unda magneticd, la explorarea linistii
insdsi, survoland spatii si timpuri
sonore dintre cele mai diverse si mai
neasteptate.

Cu exceptia concertului de
inchidere, evenimentele au fost
gazduite de Amfiteatrul ,Cornel
Tédranu” de la noul sediu al Academiei
de Muzicd clujene, fiind prima editie
,Cluj Modern” care se desfasoara in
acest spatiu, inca un pic auster vizual,
dar generos si primitor din punct de

In ciuda faptului c4, pe parcursul
unei saptdmani, s-au concentrat atatea
evenimente, cu atata muzicd noud (53
de compozitori, dintre care 33 romani si
20 strdini, si aproape 20 de lucrari
compuse doar in ultimul an, multe
cantate in prima auditie absolutd),
senzatia de final nu a fost una a
supraincdrcdrii, ci a preaplinului: aceea
ca muzica continud sa exploreze teritorii
ale trdirii, sd se adreseze celor mai
diverse urechi si suflete si sa isi pastreze
vitalitatea. Festivalul isi asuma si
implineste, astfel, idealul formulat de
directorul siu actual, Cristian Bence-
Muk: , deschiderea stilistica, dialogul
intre generatii si echilibrul dintre

Gregory Vajda. vedere acustic.

Festivalul , Tinere talente”
de la Riamnicu Valcea

Ramnicu Valcea a devenit timp de doua zile centrul
universului pentru copiii si tinerii care studiaza muzica
clasica si fac performantd. In perioada 17-18 mai 2026 a avut
loc cea de-a 46-a editie a Festivalului ,Tinere talente”,
eveniment in cadrul cdruia au evoluat unii dintre cei mai
talentati si muncitori tineri muzicieni. Gazduit de
Filarmonica ,, Jon Dumitrescu”, festivalul s-a bucurat de
prezenta unor personalitati din domeniu, printre care
pianista Ilinca Dumitrescu, fiica compozitorului Ion
Dumitrescu - in calitate de presedinte al festivalului, si prof.
univ. dr. Mihai Cosma.

Concertul de deschidere a avut loc duminicd, pe 17
mai, de la ora 10:30, in sala Lahovari a filarmonicii, fiind
prezidat de prof. Irina Stratulat, noua directoare a Liceului
de Arte , Victor Giuleanu”. Recitalul, in care au evoluat
elevii liceului, a fost precedat de un cuvant-inainte sustinut
de muzicologul Mihai Cosma, care a evocat cateva file de
istorie ce l-au avut in prim-plan pe muzicianul Ion
Dumitrescu. Recitalul a fost foarte variat, cuprinzand piese
si studii pentru pian, chitard, viold, flaut, oboi si trompetd,
dar si cateva lucrdri pentru voce. Am ascultat muzicieni
foarte tineri, din clasele primare, gimnaziale si de la liceu,
unii dintre ei pregdtindu-se deja sa dea admiterea la

traditie si experiment”.
Tatiana OLTEAN

Conservator. Printre acestia s-au numdarat Andrada Maria
Buda (pian), Iulia Zamfir (pian), Vlad loan Nicolae
(chitard), Bogdan Popa (chitara), Luca Ninciuleanu (viold),
Anastasia Scurtu (flaut), Sibylla Nastase (soprand), Mara
Saceanu (sopranad), Mircea Oltei (oboi), Alexandru Teaca
(trompetd), Raluca Sararu (soprand), Carla Nicu (soprand),
Ligia Stefania Mihai (pian), Bogdan Niculae (pian),
acompaniati de profesoarele Carina Aghenie si Anastasia
Belinschi. Cu totii erau emotionati, dar totodata dornici sa
ne arate ce stiu ei mai bine sa faca. Felicitari profesorilor lor
coordonatori, Galina Nemtanu, Monica Colcer, Ana Isabela
Smeu, Maria Corina Stanescu, Luminita Stancu Mihalcea,
Elena Pavelescu, Robert Palsu, Monica Valentina Scurtu,
Dorin Farcas, Grigore Teaca, Camelia Clavac si Shwan
Sebastian pentru indrumare si pentru ca ii ajutd, zi de zi, sa
se apropie de visul lor.

In partea a doua, prezentati de prof. Alexandra
Nechita, a avut loc recitalul laureatilor Concursului
National ,Ion Dumitrescu” de anul acesta care a reunit
elevi din toatd tara. Pianistii au fost cei care au dominat
numeric, printre acestia numarandu-se Teodor Gantd (elev
in clasa I la Scoala Popularad de Arte Ramnicu Valcea, prof.
Doina Ganescu), Alice-Maria Cimpean (clasa a Ill-a,
Colegiul National de Arte ,Dinu Lipatti”, Bucuresti, prof.
Olga Podobinschi), Matei-loan Marin (clasa a V-a, Colegiul
de Arta ,Carmen Sylva” Ploiesti, prof. Anca Florentina
Borcea), Erik-Alexandru Florea (clasa a V-a, Colegiul
National de Muzicd ,George

8 i

Enescu”, Bucuresti, prof. Carmen
Asfadurian) si Sebastian Capraru-
Minescu (clasa a VII-a, Colegiul de
Arta ,Carmen Sylva”, Ploiesti, prof.
W Irina loana Ungureanu). La vioard au
=1 evoluat Yannis Cuza (clasa a IV-a,
¢ Colegiul National de Arte ,Dinu
Lipatti”, Bucuresti, prof. Catilin
d Burldcescu) si Darius-Alexandru
S.] Deaconu (clasa a IX-a, Colegiul
§ National de Muzicda ,George
Enescu”, Bucuresti, prof. Alexandra
Acatinci). In cadrul recitalului au
mai participat, la oboi, Raul Obancia
(clasa a VIl-a, Scoala Gimnaziala
»,Eugen Barbu”, structurd arondata
Scolii Gimnaziale de Arte nr. 3,
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Bucuresti, prof. Lucia Petroianu) si duo-ul voce-pian format
din Miriam si Lisa Ciuculescu (eleve in clasa a Vlll-a,
respectiv a VlI-a la , Bellmusic Atelier”, Ramnicu Valcea,
prof. Irina Stratulat si lect. univ. dr. Diana Tugui). Am
apreciat in mod deosebit prestatia celor doua fete, foarte
bine sincronizate, un duo inchegat, care a si fost rasplatit
cu o distinctie in cadrul galei.

Acestia au interpretat majoritar lucrari semnate de
compozitori romani precum Alexandru Pascanu, Radu
Paladi, Martian Negrea, Constantin C. Nottara, Ciprian
Porumbescu, Gheorghe Dima si George Enescu. Promovarea
deopotrivd a tinerilor artisti si a repertoriului romanesc
reprezintd un demers care ar trebui preluat de toate
institutiile de cultura din tara.

Seara a apartinut bursierilor Fundatiei Culturale
,Remember Enescu”. Au luat cuvantul prof. Mihaela
Tomescu, presedinta fundatiei si prof. Vasile Macovei.
Desigur, nivelul interpretilor a fost mult mai ridicat, am avut
parte de un recital variat cu lucrari de George Enescu,
Henryk Wieniawski, W. A. Mozart, Dinu Lipatti, Robert
Schumann, Francis Poulenc, dar si cateva compozitii proprii
ale unuia dintre pianisti. Au evoluat, la vioara, Fabian Titea
(clasa a VI-a, Liceul de Arte ,Dimitrie Cuclin” Galati, prof.
Marian Sava), Robert Tiutiuc (clasa a XI-a, Liceul de Arta
,lon Vidu” Timisoara, prof. Cristina Dan), la pian, Flavian
Marincel (clasa a XII-a, Colegiul National de Muzica ,George
Enescu” Bucuresti, prof. Roman Manoleanu) si Calin Nechita
(clasa a XII-a, Liceul de Arte , Victor Giuleanu” Ramnicu
Vilcea, prof. Mihaela Manafu). De asemenea, elevul Matei
Ilia Radulescu (clasa a X-a, Colegiul National ,George
Enescu” Bucuresti, prof. Gabriel Stanescu) a interpretat la
pian propriile compozitii. Suflatorii au fost reprezentati de
oboista Monica Rusu Donighevici (clasa a XII-a, Colegiul
National de Arta ,George Apostu” Bacdu, prof. Adriana
Pascaru), clarinetistul George Parcaldboiu (clasa a Xl-a,
Liceul de Arte ,Victor Giuleanu” Ramnicu Valcea, prof.
Cristian Modrescu) si Trio ,, Alemandis”, format din fagotistii
Matei Ciobanu, Matei Stefan si Alexandru Iuga, studenti in
anul II la UN.A.G.E. lasi, la clasa. conf. univ. dr. George
Hariton. Acestia au fost acompaniati la pian de Carina
Aghenie si Victor Andrei Parau.

In a doua zi de festival a avut loc concertul de gala
aldturi de orchestra simfonicd a filarmonicii, care l-a avut la
pupitrul dirijoral pe Mircea Holiartoc. Si-au dat concursul
clarinetistul Ioan Cristian Modrescu, elev in clasa a X-a la
liceul de arte din Valcea la clasa. prof. Cristian Modrescu,
sopranele Valeria-Daniela Rogacev si Emilia Tudorache,
studente in anul II de master la Universitatea Nationald de
Muzica din Bucuresti, clasa conf. univ. dr. Claudia Codreanu
si pianista Ana Antonia Tudose, studentd la Conservatorul
Regal din Luxemburg, la clasa prof. Yannick van de Velde.
Programul a cuprins Corncertul in si bemol major pentru clarinet
si orchestrd, op. 101 de Saverio Mercadante, in care tanarul
clarinetist (care si-a facut in cadrul acestui festival debutul
aldturi de o orchestra) a dovedit o disponibilitate deosebita
pentru pasajele de agilitate si cunoasterea foarte bund a
instrumentului. Am ascultat apoi aria , Te-ai dus, iubite” din
opereta Crai nou de Ciprian Porumbescu in interpretarea
Danielei Rogacev care a trdit intens pe scend si a avut acute
ample si aria ,La rdscrucea drumului” din opereta Ana
Lugojana de Filaret Barbu, in care soprana Emilia Tudorache
a frazat delicat si a dezvaluit un timbru cald. In finalul primei
parti a concertului, cele doud au incantat publicul valcean cu
cantonetele Funiculi, funicula de L. Denza si Granada de A.
Lara.

Partea a doua a adus in atentia publicului superbul
Concert nr. 2 pentru pian si orchestrd op 18 de Serghei
Rahmaninov, o adevarata provocare, atat din punct de
vedere tehnic, cat si interpretativ pentru orice pianist, careia
Ana Antonia Tudose i-a facut fatd cu brio.

Mi-a placut mult modul in care a fost gandit
festivalul, prestatiile graduale ale celor mai mici artisti,
péna la cei care sunt atat de aproape de a-si lua zborul spre
lumea muzicienilor profesionisti. Multe felicitari lui Petrut
Constantinescu, managerul Filarmonicii ,lon Dumitrescu”
din Ramnicu Valcea, pentru organizare si dorinta perpetud
de a sprijini si promova tinerii.

In incheiere am stat de vorba cu dirijorul Mircea
Holiartoc, cel caruia i-a apartinut conducerea muzicald a
concertului de gala.

Teodora Constantinescu: Felicitiri pentru concert!
Cum ati gandit repertoriul din aceastd seard si cum au decurs
repetitiile cu tinerii solisti?

Mircea Holiartoc: Va multumesc mult pentru
felicitari! Repertoriul pentru aceastd seard a fost propus de
tinerii interpreti, avand sprijinul profesorilor indrumatori si
suportul conducerii Filarmonicii ,, lon Dumitrescu”. Au fost
selectate lucrari care sa le puna solistilor in valoare calitdtile
tehnice, dar care sd le permita si o exprimare emotionala
liberd, fard presiunea unui academicianism rigid. Repetitiile

Mircea Holiartoc

au fost putine, dar intense, extrem de pline de energie.
Tinerii interpreti au venit cu un entuziasm contagios, iar
rolul meu a fost sa canalizez aceasta energie brutd, sa
lucrdm la detalii de frazare, emisie si, mai ales, la dialogul
subtil dintre solist si orchestrd. Au demonstrat o flexibilitate
extraordinard si o viteza de reactie care m-au bucurat
enorm.

T.C.: Ati fost orchestrator si corepetitor al Coralei de copii
,Allegria” a Centrului Cultural ,Dundrea de Jos” din Galati.
Cei mici au nevoie de ceva mai mult pentru a le capta atentia,
chiar dacd e o activitate facutd din pasiune. Ce inseamnd pentru
dumneavoastrd lucrul cu copiii?

M.H.: Lucrul cu copiii de la Corala , Allegria” a fost,
pentru mine, o adevarata scoald a rabdarii si a creativitatii.
Cei mici nu acceptd jumatdti de masurd; daca nu esti
autentic si pasionat, ii pierzi in primele cinci minute. Pentru
a le capta atentia, muzica trebuie transformata intr-o
poveste, intr-un joc cu reguli clare, dar plin de culoare.
Pentru mine, lucrul cu copiii inseamna responsabilitate
pura si bucurie, inseamnd sansa de a le modela nu doar
vocea sau auzul muzical, ci si caracterul, disciplina si

A
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spiritul de echipd. Nimic nu se compara cu momentul in
care vezi sclipirea din ochii unui copil care intelege ca
armonia creatd impreuna cu ceilalti este o forma de magie.

T.C.: Un tandr care e foarte pasionat de muzicd si care
studiazd temeinic ajunge la un moment dat intr-un punct in care
hotardste dacd va continua acest drum artistic sau dacd va
renunta definitiv la a mai face performantd. Care ar putea fi, in
opinia dumneavoastrd, factorul decisiv pentru ca un tandr si
tncline balanta tntr-o parte sau in cealalta?

M.H.: Acesta este un punct de cotiturd deosebit de
important in viata oricirui tandr talentat. In opinia mea,
factorul decisiv nu este lipsa talentului sau a muncii, ci
calitatea sistemului de suport din jurul sau si rezistenta la
frustrare. Performanta in domeniul muzical este obtinuta
si mentinuta cu sacrificii enorme, iar oboseala cronica sau
un esec la un concurs, recital sau concert pot fi devastatoare.
Balanta inclind spre performanta atunci cand tanarul
muzician intalneste un mentor (nu doar un profesor) care sa
creada in el in momentele de indoiala si cAnd familia ii ofera
stabilitate emotionald. Dacd cel ce aspird la o cariera
muzicala simte ca efortul sdu are un sens si ca este valorizat,
va continua. Dacd se simte singur in fajca unui sistem arid,
va alege, din pdcate, un drum mai sigur.

T.C.: Cum considerati ci ar putea institutiile de culturd sia
susting mai mult tinerii?

M.H.: Institutiile de cultura trebuie sa treaca de la
statutul de ,gazde” la cel de ,incubatoare de talente”. Nu

este suficient sd oferim scena de concerte o datd pe an, sau
ocazional, ci este nevoie de programe structurate: stagiuni
dedicate exclusiv debutantilor, burse de merit, ateliere de
insertie profesionala si cursuri de mdiestrie accesibile. De
asemenea, managementul cultural ar trebui sa creeze punti
directe intre scolile de muzica si piata muncii. Tinerii au
nevoie sd inteleagd cum functioneazd o institutie din
interior, sa faca practicd reald in orchestra si sa fie platiti
corect pentru munca lor, chiar si ca debutanti. Acest lucru
le oferd demnitate, experienta in domeniu si perspective
reale de afirmare.

T.C.: In incheiere as dori si vd intreb ce sfat i-ati oferi unui
tandr muzician aflat la inceput de drum?

M.H.: Sfatul meu cel mai sincer este acesta: Nu
pierde niciodatd legdtura cu motivul pentru care te-ai
apucat de muzica - dragostea purd pentru magia sunetelor.
Pe masurd ce avansezi, vei intalni birocratie, competitie
acerbd, critici si momente de epuizare. Toate acestea pot
umbri pasiunea initiala. Fii curios, studiaza inteligent (nu
doar mult), ascultd tot ce te inconjoara si cultiva-ti
autenticitatea. Nu incerca sa fii o copie a unui artist celebru;
publicul cautd adevdrul tdu interior. Si, poate cel mai
important: ai rdbdare cu tine insuti. O carierd muzicald
solida se construieste in timp, notd cu notd, cu multa
disciplind, multa incredere si mult curaj.

Teodora CONSTANTINESCU

,Prieteni ai muzicii”

In data de 23 mai 2026, la Liceul
de Arte ,, Victor Giuleanu” din Ramnicu
Valcea, s-a desfasurat cea de-a IV-a
editie a Concursului Regional de
Interpretare Instrumentald pentru
vioard si corzi grave ,Prieteni ai
muzicii”, un eveniment care isi
consolideazd, de la an la an, statutul in
peisajul educational muzical roméanesc.

Manifestarea a reunit un numar
impresionant de elevi din institutii de
invatdmant artistic din intreaga tard,

oferind un cadru competitiv coerent si
exigent, dar in acelasi timp deschis
dialogului artistic si schimbului de
experientd intre profesori si tineri
interpreti. Participantii au evoluat in
cadrul unor sectiuni distincte, dedicate
viorii si instrumentelor de corzi grave,
repertoriile abordate reflectand o paleta
stilisticd ampld, de la baroc la roman-
tism si modernitate.

Un element definitoriu al acestei
editii a fost calitatea actului artistic si
nivelul ridicat al interpretarilor, fapt
sustinut si de componenta juriului,

alcdtuit din personalitdti ale

g Soag,

Ministerul Educatiel si Cercetarii
Inspectoratul Scolar Judetean Vilcea
Liceul de Arte ,,Victor Giuleanu" Rm. Valcea
ORGANIZEAZA

R
Valcea

INSTRUMENTALA

Prieteni ai muzicii

Editia a IV-a

23 mai 2026
Liceul de Arte

Ramnicu Valcea

i Aé

CONCURSUL REGIONAL DE INTERPRETARE

PENTRU VIOARA S| CORZI GRAVE

Ramnicu Valcea

nVictor Giuleanu”,

mediului universitar si
preuniversitar de prestigiu. In
cadrul comisiei de vioard s-au
regdsit  profesori  precum
Nicolae Comanita (Colegiul de
Artd ,,Carmen Sylva” Ploiesti),
Valentin Jeinov (Liceul
Vocational de Muzica , Tudor
Ciortea” Brasov) si asist. univ.
dr. Delia Diaconescu, iar pentru
sectiunea de corzi grave,
evaluarea a fost asigurata de
prof. dr. Camelia Voda si conf.

univ. dr. Leona Claudia
Varvarichi.

Dincolo de dimensiunea
competitivd, concursul s-a

afirmat ca un veritabil spatiu de
formare artisticd, in care elevii
au avut ocazia si isi confrunte
nivelul tehnic si expresiv intr-un
context profesionist. Repertoriile
prezentate - incluzand lucrari

de Bach, Mozart, Vivaldi, Saint-Saéns
sau Sarasate - au pus in evidentd nu
doar abilitatile tehnice, ci si capacitatea
de intelegere stilisticd si maturitatea
interpretativa a tinerilor muzicieni.

Programul amplu, structurat pe
categorii de varsta si nivel de studiu, a
evidentiat o diversitate remarcabild de
abordari interpretative, fiecare prestatie
contribuind la conturarea unei imagini
de ansamblu asupra evolutiei scolii
romanesti de instrumente cu coarde. In
acest sens, concursul ,Prieteni ai
muzicii” devine nu doar un prilej de
evaluare, ci si un barometru al
directiilor pedagogice actuale.

Atmosfera evenimentului a fost
una caracterizatd de seriozitate si
implicare, dar si de sustinere reciproca
intre participanti, ceea ce confirma
relevanta titlului ales - acela de
sprieteni ai muzicii”. Organizarea
atentd si coerenta intregului demers
artistic au contribuit la consolidarea
unei traditii locale cu deschidere
regionald, cu potential de extindere in
viitor.

Intr-un context educational in
care performanta artistica necesita tot
mai mult sprijin si vizibilitate, astfel de
initiative devin esentiale. Concursul de
la Rdmnicu Valcea demonstreaza ca
excelenta se construieste  prin
continuitate, rigoare si pasiune, oferind
tinerilor muzicieni nu doar un cadru de
afirmare, ci si o directie clard in
formarea lor artistica.

Ana Maria PAVEL
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10 de ani de la
reinfiintarea Filarmonicii
»sLyra - George Cavadia”

Exista orase care 1si poartd trecutul ca pe o haina de
gald, usor prafuitd, scoasd de la molie doar la aniversari

Petrea Gogu

dictate de calendar. Si exista
orase, mai rare, unde trecutul
pulseaza discret in textura
prezentului, ca o emanatie
fireasca a locului. Braila face
parte din aceastd a doua
categorie. Cine se plimba pe
strazile ei cu aer patriarhal,
simtind apropierea lenesd a
Dunarii, intelege repede ca
aici cultura nu a fost niciodata |
un import de lux, ci o §
necesitate organica.

Zece ani de Ila
reinfiintarea Filarmonicii
,Lyra - George Cavadia” nu
inseamnd, la scara istoriei,
mare lucru. Mai ales cand
vorbim despre o institutie
care isi revendicd, pe buna
dreptate, o  genealogie
inceputd in 1883. Dar pentru o

Foto: Stelu;li Manolache

casd readusa la viata din temelii, zece ani inseamna enorm.
O casd adevdratd nu se ridica din bugete si afise. Se
construieste din incredere, consecventa si dintr-o
promisiune tacutd facutd publicului: veniti, nu veti pleca
dezamagiti.

Promisiunea aceasta are un chip. Se numeste Petrea
Gogu. Maestrul organizeazd, dirijeazd, intretine musafiri,
zambeste cald si calm si pare sa aiba mereu totul in control
-Ccuo eleganjcé care nu se exerseazd, ci se are. A construit
cardamidd cu cardmida, fard scurtdturi spectaculoase,
preferand rdagazul, detaliul, relatia umana, fidelizarea
publicului. Este un management old-school in sensul cel
mai bun al cuvantului: temeinic, muncit, asezat. Si, iata,
victorios. Alaturi de el, doamnele Marilena Niculescu si
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competenta si rafinament.

Una dintre cele mai inspirate reusite ale acestor ani
raméane Festivalul National de Muzicd de Camera ,Subito”.
Am fost martor la trei editii si spun fdra ezitare: este una

dintre cele mai frumoase aparitii festivalice din tara.
Are prospetime, curaj, invitati de prima linie si acea
bucurie rara a intalnirii autentice intre artisti. Muzica
de camerda nu pare acolo o specialitate muzeala,
rezervata unui public initiat si usor posac, ci un
organism viu, mobil, inteligent.

,Actualitatea muzicald” a intuit devreme c3 la
Brdila se intampla ceva. De la primele stagiuni ale
noii Filarmonici ,Lyra”, revista a urmarit cu atentie
un traseu care altora le pdrea, poate, prea ambitios
pentru un oras de provincie. A fost prezenta la fiecare
editie ,Subito” - nu ca simplu observator, ci ca
martor fidel al unei cresteri reale. Cronicile scrise
de-a lungul acestor ani nu sunt doar documente de
arhiva ci harta unui drum parcurs cu consecventa.

Concertul festiv de la sfarsitul lui mai, la care
am adus salutul revistei, a avut tocmai aceastd
calitate — a fost 0 seard de sdarbatoare, nu o festivitate
anchilozatd. Cei care au intrat pe scena sd cante
pastrau pe chip bucuria locului. Brdila face asta cu
oamenii: ii face bucurosi cd sunt acolo. Am vazut
artisti brdileni care fac deja carierd si care sunt, sau ar
trebui sa fie, in prima linie a artei romanesti: baletul
Operei din lasi, soprana Miruna lancu, mezzo-
soprana Florentina Soare, pianistul Alexandru Burcg,
clarinetistul Aurelian Bacan - fost elev al maestrului
Gogu, detaliu care spune mult despre continuitatea
acestui proiect. Si, mai ales, foarte tandrul violonist
Teodor Buescu, elev in clasa a XI-a. Are deprinderi
serioase, studiu vizibil si un sunet matur, echilibrat,
generos. Ceea ce e rar la un violonist de varsta lui e ca
ramane concentrat pe tot parcursul performantei -
fara sa piarda nicio secunda din vedere muzica. O
aparitie de urmarit. Aurel Balae a purtat in aceasta
seara doua palarii - tenorul si dirijorul. Ca dirijor,

Alexandra Gurgu, a cdror munca din culise gireaza mereu

onorabil: gestul sigur,
ansamblul tinut in mana.
Ca tenor insg, lucrurile au
stat altfel - vocea nu l-a
slujit in seara aceasta cum
ne-a obisnuit. Baritonul
Catalin Petrescu a traversat
si el o seard mai putin fasta.
Filarmonica , Lyra -
George Cavadia” nu e inca
o institutie perfectd - nici n-
| ar putea fi dupa un singur
deceniu de la restart. Are
nevoie de stabilitate
financiard, de o sald care
sd-i slujeasca ambitiile
acustice, de programe
educative consistente, de o
strategie prin care publicul
tandr sa fie cucerit
sistematic, nu ocazional.
Dar tocmai de aceea zece
ani nu sunt un capdt de
drum - sunt dovada ca
drumul existd. Iar la Braila, drumul acesta se vede in
publicul care vine, in artistii care revin cu drag si in calmul
incdpdtanat al unui om care zambeste cald si are mereu
totul in control.
Rizvan GEORGESCU

LAUREATII
CONCURSULUI NATIONAL DE COMPOZITIE
~STEFAN NICULESCU”
editia a XVlll-a, 2026

MARELE PREMIU - NU SE ACORDA

PREMIUL | - NU SE ACORDA

PREMIUL Il - ANDREI BATAR (UNMB) - HAZ CU NECAZ
PREMIUL Ill EX-AEQUO - DELIA SERBAN (UNMB) -
CONSTELATII INTERIOARE

PREMIUL Ill EX-AEQUO - CEZAR COCHISA (ANMGD) -
SUITA ARDELENEASCA

MENTIUNE - DANY IFTIMIE (UNMB) - CUARTETO PRIMERO

UNIVERSITATEA
NATIONALA DE
MUZICA
BUCURESTI
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Aniversari

Vasile Vasile 85: o viata de lupta

O lupta-i viata; deci te luptd

Cu dragoste de ea, cu dor.

Pe seama cui? Esti un nemernic
Ciand n-ai un tel hotdritor.

V. Alecsandri

Vasile Vasile s-a ndscut intr-o zi de 3 iunie, in urma
cu 85 de ani. A venit pe lume in anul 1941 la Borlesti, in
judetul Neamt. Isi aminteste o copilirie frumoasa, lipsits
de griji dar cu simtul datoriei fata de familie. Au fost noua
copii si toti au invdtat sa cante de la mama lor; canta si
astdzi vodeviluri pe care le cantau in copilarie, pe trei voci.

Apoi adolescentul a invatat muzica de strana si la 14
ani a plecat de acasd pentru a studia la seminar. Timp de
cinci ani a invatat cantul bisericesc aldturi de Victor Ojog la
seminarul Neamt - cel care i-a devenit mentor si i-a cultivat
simtul stilistic pentru aceastd muzicd. Mult timp a invatat sa
cante doar dupd auz, insd aceastd metoda l-a apropiat chiar
mai mult de spiritul bizantin. Nu a putut obtine diploma
de absolvire, din pricina refuzului de a colabora cu
Securitatea, astfel cd a urmat inca trei ani de liceu la seral,
timp in care era si angajat ca planificator, contabil si, mai
tarziu, invatator si profesor de muzica.

A cautat permanent apropierea de Ilumea
intelectuald, asa cd a dat examen de admitere la Facultatea
de Filologie din Bucuresti, esudnd spectaculos (unul dintre
profesori i-a acordat nota zero). Imediat apoi s-a inscris
pentru admiterea la Institutul de Muzica din lasi, unde a
studiat timp de trei ani, iar apoi au urmat patru ani de
studii muzicale la Cluj. Sotia i-a fost colega la Cluj; s-au
casdtorit si, in anii urmétori ea a finalizat Universitatea de
la Bucuresti, devenind la randul sau profesoara.

Initial necalificat, Vasile Vasile a predat Educatia
Muzicala iar dupa calificare a predat in cadrul Institutului
Pedagogic din Piatra Neamt si a infiintat in oras Scoala
Populara de Artd. Desi, pentru a inainta in gradul I didactic,
i-a fost impusd inscrierea in P.C.R., nu s-a identificat
ideologic, cautand intotdeauna o cale de mijloc, avand
drept scop propéasirea actului artistic. In 1980 a devenit

membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, iar in 1990 s-a inscris si la studiile doctorale: la
Cluj - doctorat in Muzica - si la Bucuresti, doctorat in
Pedagogie.

Sosit la Bucuresti, a activat ca cercetator in cadrul
Institutului de Stiintele Educatiei si, atunci cand, in cadrul
Universitatii Nationale de Muzica a fost infiintata catedra
de Muzicd Religioasd, a fost invitat sa predea Muzica
Bizantind. Ultimii cincisprezece ani de activitate i-a petrecut
la Pitesti, in cadrul Facultatii de Muzica.

Desi nu i-a venit nimic de-a gata in viatd, desi a
trebuit sd lupte pentru a realiza toatd munca de cercetare
pe care o intreprinde, Vasile Vasile este neobosit in studiul
sdu, iar lucrdrile sale sunt rezultatul lucrului cuprinzator,
neobosit. In realizarea documentirii vedem si astizi aceeasi
constiinciozitate ce il caracteriza pe tandrul dintr-un sat din
Neamt ce isi indeplinea cu responsabilitate indatoririle de
fiecare zi.

Norela-Liviana COSTEA

Aniversari,
comemorari...

La 3 iunie 1951 se nistea, la
Bucuresti, Mihaela  Marinescu,
muzicolog, critic muzical si profesor.
A studiat la Conservatorul din capitalad
sub indrumarea profesorilor Viorel
Cosma, Grigore Constantinescu, Ion
Dumitrescu si Myriam Marbé, printre
altii. In 2002 a obtinut titlul de doctor
in cadrul aceleiasi institutii, fiind
profesor asociat la disciplina Estetica
muzicald. A semnat diverse articole in
reviste si publicatii de specialitate
precum revista ,Muzica”,
,Actualitatea Muzicald”, ,Studii de
muzicologie” si altele asemenea,
colaborand si la elaborarea Dictiona-

il L
Mihaela Marinescu |

rului de termeni muzicali. A sustinut
conferinte, comunicari stiintifice, si a
participat la emisiuni de televiziune si
radio. Ii urdm ,La multi ani”!

Pe 7 iunie 1961 venea pe lume,
la Bucuresti, Ruxandra Arzoiu,
muzicolog  si  critic  muzical.
Absolventa a sectiei de Muzicologie
din cadrul Universitatii Nationale de
Muzicd din Bucuresti, membrd a
Uniunii Compozitorilor si Muzico-
logilor din Roméania, de-a lungul
anilor a semnat mai multe volume,
aborddnd subiecte diverse; de
asemenea, a publicat studii, recenzii si
articole in periodice, aplecandu-se in
special cdtre muzica contemporana. A
primit numeroase premii, precum
Premiul Criticilor Muzicali si Premiul
Radio Roménia Cultural si i-a fost

A
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Remember

Ruxandra Arzoiu

A

acordat Ordinul ,,Meritul Cultural” in
grad de Cavaler. A trecut la cele
vesnice in 25 martie 2021.

La 10 iunie 1931, la Bucuresti,
vedea lumina zilei compozitorul Dan
Constantinescu. A studiat la
Conservatorul din Bucuresti sub
indrumarea profesorilor precum
Mihail Jora si Leon Klepper. Mai tarziu
si-a derulat activitatea didactica in
cadrul aceleiasi institutii, devenind
profesor universitar. Este semnatar al
mai multor partituri de muzicd de
camerd, lucrdri vocal-instrumentale si
muzicad simfonica. [-au fost acordate
Premiul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roméania si Premiul

' Dun Constantinescu =

Academiei Roméane. A trecut la cele

vesnice in 1993, pe 6 februarie, la
Bucuresti.

26 iunie 1921 este ziua cand, la
Galati, se ndstea Mistocli Popa, cel care
avea sa devind cunoscut lumii ca
Temistocle Popa, compozitor si
instrumentist. A studiat la Scoala de
muzicd din Bucuresti si apoi la
Conservator, iar in cadrul Scolii

Militare de Muzicd a inceput sa cante
si la saxofon. Cénta la mai multe
instrumente de suflat si percutie, astfel
cd a fdacut parte din numeroase
ansambluri ale teatrelor din Capitala.
A semnat partituri pentru muzica de
film dar si numeroase slagare,
colaborand cu solisti precum Adrian
Romcescu, Margareta Paslaru, Dan
Spadtaru, Angela Similea. Creatiile sale
au ramas in repertoriul national, fiind
cunoscute si apreciate si in ziua de
astizi: In randul patru, Lalele, Trecea
fanfara militard sunt doar cateva dintre
partiturile care au facut istorie, alaturi
de muzica filmelor , Veronica” si

»~Mama”. A trecut in nefiinta pe 26
noiembrie 2013, la varsta de 92 de ani.

Pe 28 iunie 1901, la Geneva, in
Elvetia, venea pe lume compozitorul si
pianistul Grigore Ghidionescu. Si-a
inceput studiile muzicale la Geneva,
continuandu-le la Conservatoarele din
Bucuresti si Cluj Napoca. A semnat
compozitii de muzicd simfonicd,
muzicd pentru filme documentare si
de artd, dar si muzicd de camera
pentru diverse formule camerale. A
sustinut concerte cu compozitiile
proprii, fiind si pianist-concertist. A

primit medalia de argint la
Internationaler =~ Wettbewerb  din
Budapesta si Mentiunea [ de

Compozitie ,George Enescu”. A trecut
in nefiintd pe 12 februarie 1968, la
Bucuresti.

La 6 iunie 1931, la Cernduti,
pdrdsea aceastd lume folcloristul si
dirijorul Alexandru Voevidca. Nascut
pe 27 mai 1862 la Vasldut, a urmat
Scoala normald de invatatori din
Cernduti, apoi a studiat muzica la
Societatea Filarmonica din acelasi oras.
A fost profesor, traducdtor si dirijor,

inspector de muzicd. A cules si a
publicat folclor din Bucovina si
Moldova, fiind considerat ,primul

cercetdtor obiectiv” al muzicii din zona
(Liviu Rusu). A compus muzicd de
scend si corald, partituri in care a
folosit si elemente ale folclorului cules,
dar a publicat si lucrari didactice.

Pe 27 iunie 1976, trecea la cele
sfinte, la  Suceava, Alexandru
Zavulovici, compozitor si dirijor de
cor. A venit pe lume in 17 iulie 1889, in
acelasi oras, unde a studiat cu Eusebie
Mandicevschi iar mai tarziu a fost
angajat al Teatrului National. A fost
membru al Societdtii Compozitorilor
Romani, autor al mai multor lucréri de

Alexandru Zavulovici

inspiratie folcloricd, profesor si s-a
aflat la pupitrul mai multor formatii
corale si instrumentale. A fost distins
cu Ordinul ,Coroana Romaéniei” si a

primit numeroase premii
creatiile sale.
Norela-Liviana COSTEA

pentru
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Despartiri

In memoriam Aurelian Octav Popa

Ne-am despartit pe 11 mai de unul din cei mai
formidabili muzicieni romani. Vraja care inconjura sunetul
clarinetului sdu de la prima la ultima suflare ramane
inconfundabild pentru oricine l-a ascultat in sala de concert.
Inregistrarile sale pastreazi si ele aceastd aurd magnetica.
Daca viziunea interpretului era cu adevarat unicd, excentrica
si expresiva - in transcriptii din Handel sau intr-o sonata de
Brahms -, apdrea in egald masura originald in raport cu
contemporaneitatea sa. Piese emblematice pentru moderni-
tatea muzicii romanesti au fost cerute de ,, Popicu” si dedicate
lui. Generozitatea lui muzicald era infinita: preda fard a fi
profesor, dirija, compunea. Artele vizuale il fascinau, poezia
si teatrul de asemenea.

Nu voi mai intalni un spirit asemdnadtor, cu atata
intelepciune capricioasd, umor copildresc si talent urias. Lui
Aurelian 1i displaceau profund sabloanele si médele, de
aceea mi vine atat de greu sa scriu despre el, in acest
moment. Am gasit totusi o salvare de la conventionalism:
cuvintele lui Aurelian insusi, asa cum l-am inregistrat intr-o
emisiune inclusé in seria ,,Round Table Bucuresti”, 2015. Voi
reproduce (parafrazand pe alocuri) cateva fragmente din acel
dialog.

Inceputuri...

»Tatdl meu a fost invatdtor intr-o comuna de langa
Bucuresti, la vreo 16 kilometri. Pana in clasa a IV-a am fost la
scoala din Artari. Tata era invatator, dar eram elev la clasa
altuia, un domn care ne batea cu nuiaua la palma foarte bine;
in clasa a V-a m-a adus la Liceul ,Matei Basarab” din
Bucuresti. Ma crezi cd erau acolo numai destepti, in jurul
Liceului ,Matei Basarab”? Acuma spun exact: neamtu’
Deutsch a luat premiul [; mdi, si eu am luat premiul II! Si
acolo, la Liceul ,Matei Basarab” erau instrumente
ingramadite intr-o camera. M-au dus colegii care imi ziceau
Degetel, pentru ca m-au auzit ca stiu sa solfegiez. ,Haide,
vino aici si ia-ti un instrument!” Acolo mi-au dat clarinetul si
asta e tot.”

... i continuari:

in 1959, la varsta de 22 de ani, inci student la
Conservatorul bucurestean, Aurelian Octav Popa castiga
Premiul I la Festivalul , Primdvara de la Praga”, ceea ce ii
lanseaza strdlucita carierd internationald - vor urma alte
prestigioase distinctii, concerte, turnee. Dificultatea de a iesi
liber si frecvent din Romania comunistd nu l-a determinat
niciodata s se stabileasca altundeva. Nonconformismul care
l-a caracterizat mereu s-a vazut si in vastul sau repertoriu,
aducand pe scenele roménesti voci componistice importante
ale secolului XX si determinand pe compozitorii romani
contemporani lui sa-i dedice numeroase lucrdri - piese solo,
camerale, concertante.

Iatd un episod din 1970, cand Aaron Copland a venit
la Bucuresti.

,Domnul Rapeanu era director la Radio si l-a adus pe
Copland sa dirijeze la Orchestra Radio. Am cantat Concertul
lui de clarinet. A fost foarte fericit Aaron Copland. Mi-a lasat
si o dedicatie: Asa frumos e concertul dsta: de acum inainte-i al
nostru - eh, politeti d-astea de compozitor. Dupa care a venit
si acasd la mine. M-am intalnit si la New York cu el. Hai s te
invit la clubul meu! Si am servit un ceai si cu asta s-a terminat.
Am mai cantat acum cativa ani, la Festivalul Enescu,
concertul acesta, cu London Chamber Orchestra si gata.”

Mai bine de cinci decenii la Filarmonica

»~Am mustrdri de constiintd cd nu am fost profesor. Eu
am castigat un post de lector la Conservator une fois. A trebuit
sd renunt, cd trebuia sd aleg intre Filarmonicd si profesorat.

Mi s-a spus sd raspund la intrebarea: ce clidire mdi
emotioneazd pe mine, ce imi aduce aminte, ce md face sa temur de
emotie? Pai, Ateneul Roman, bineinteles. Domnilor, in 1958 -
’59 -’60, am uitat exact, am cantat aici, pe scena Filarmonicii,
in orchestrd, de cand eram student. George Georgescu dirija
O viatii de erou. In 1959 am luat premiul I la Praga si dupa aia

mi-am justificat aparitia ca solist pe scena Ateneului, unde
am cantat — hai s zicem cd sunt 55 de ani, deci de 55 de ori
ca solist, dar poate mai mult. Ateneul Romén este
rezonatorul ideal al gandurilor artistice care au trecut pe aici,
sau care stau aici, cum ar fi filarmonistii.”

A intelege compozitorii

~M-au atras compozitorii care s-au simtit si ei atrasi
de mine. Mdi, nu au venit oameni din altd categorie; acestia,
Stroe, Niculescu, Vieru, Olah, au fost fantastici.

Uite Sonata de Francis Poulenc, scrisd in 1918, o sa
vedeti cd e o treaba deosebit de spirituala, de vesela,
neintentionand lucruri dramatice sau sentimentale. E foarte
nostimd, e pariziand cent pour cent. Nu e neserios, are un
spirit liber si glumet Francis, dar in partea a doua este de o
simplitate extraordinara, de o monotonie extraordinara si am
comparat-o cu o poezie de Lorca, care zice: Orice cintec e un
iaz adormit al iubirii/ Orice luceafir e un iaz adormit al timpului,
un gol al timpului/ Si orice suspin e un iaz adormit al tipatului. Mi
s-a pdrut cd exista similitudini intre pictura domnului
Vasilescu si toate cele.”

Codetta

Ar fi trebuit poate sa inventariez muzicologic alte date
semnificative din viata si cariera lui Aurelian Octav Popa,
cum ar fi relatia cu Sergiu Celibidache, de admiratie
reciprocd; faptul cd a infiintat si dirijat multda vreme
ansamblul Quodlibet musicum si cd, la un moment dat, in anii
‘90, s-a indreptat hotdrator spre dirijat (cu post stabil la
Filarmonica din Constanta); sd spun mai multe despre
locurile unde a concertat si partenerii muzicali, despre stilul
sdu interpretativ inconfundabil (si asa mai departe). Toate
acestea sunt insa teme pentru o viitoare monografie dedicata
interpretului, pentru cineva care sper sa descopere cu
pasiune o personalitate muzicald incantdtoare, creativa non-
stop, neconventionala prin excelenta.

Valentina SANDU-DEDIU

A
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Despartiri

Michael Tilson Thomas

Celebrul dirijor american Michael Tilson Thomas
s-a stins din viatd la 22 aprilie 2026, la varsta de 81 de ani,
din cauza unei forme agresive de cancer cerebral.

Nascut la Los Angeles in 1944, Michael Tilson
Thomas a fost fondator al New World Symphony si
profesor reputat la Conservatorul din San Francisco, jucand
un rol important in educarea si sustinerea tinerilor
muzicieni. De-a lungul carierei sale, a lucrat cu compozitori
precum Igor Stravinski, Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen si Aaron Copland la premierele lucrarilor lor
de la Los Angeles.

A colaborat cu ansambluri ca Boston Symphony
Orchestra, Los Angeles Philharmonic, London Symphony
Orchestra si s-a aflat la conducerea San Francisco

Symphony pentru 25 de ani, timp in care a promovat intens
repertoriul american.

Michael Tilson Thomas a castigat 12 premii Grammy
si a realizat peste 140 de inregistrari, a fost distins cu
Ordinul Artelor si Literelor in grad de ofiter din partea
statului francez si a fost membru al Academiei
Americane de Arte si Stiinte.

Teodora CONSTANTINESCU

Sanda Taranu

Am fost bun prieten cu ea, am vizitat-o nu
o datd in apartamentul de langa Piata Dorobanti.
1i duceam de fiecare datd un teanc consistent de
reviste Sudoku, pasiunea ei - le luam de la
redactia Rebus-Flacdra, cu care colaboram. in
vara aceasta planuiam sd ajung la Breaza, ma
invitase sd-i vad cadsuta de acolo, pe care o
transformase intr-un adevarat muzeu dedicat in
special regretatului ei sot, tenorul Nicolae
Tdranu, care a fost o mare vedetd a teatrului de
opereta. I-a legat o mare dragoste, de altfel
Sanda i-a dedicat doud carti aparute la Editura
Muzicalda a Uniunii Compozitorilor si |
Muzicologilor. Acum 2 ani am fost aldturi de ea

Conversatii

- NlcolacTar u

la Sala , Luceafdrul” la Gala ,Seniori de colectie” dedicata
ei, pentru ca in ianuarie in acest an sa fim nou pe aceeasi

scend, tot acolo, la lansarea impresionantului volum , 25 de
Seniori de Colectie ai Romaniei” scrisd de Alexandra Dobre
si Oana Georgescu. Era la fel de sclipitoare, plind de umor,
prietenoasd cu toata lumea... Evident, nu am cunoscut-o in
perioada ei de glorie, cand era crainica a TVR. Era de fapt
actritd, chiar dacd n-a jucat teatru. Rolul crainicului era pe
atunci capital. El facea legaturile intre diversele momente
din program, anuntandu-le cu foaia in fatd, neexistand
tireste prompterul de azi. Mi-a povestit ca pur si simplu s-
a retras in plina glorie, deranjata de anumite aspecte din
TVR. Mai tarziu insi a revenit, ca moderatoare a unei
emisiuni despre pensionari, ,50+” parcd, fiind acelasi
amfitrion inteligent si sarmant. Sanda Taranu a fost o
legendad a televiziunii, inca de pe vremea cand sediul TVR
era in str. Moliére, intr-un mic studio unde am filmat si eu,
copil fiind, la o intalnire cu poetul Marcel Breslasu.
Amintiri, amintiri despre o epoca apusa... (O. U.)

foaier

EM
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Festivalul ,,George Grigoriu”

Din nou ,Made in Italy”

Cu mai bine de doud decenii in urma se lansa la
Brdila, orasul natal al reputatului compozitor,
la initiativa familiei acestuia - fiica Andreea
Andrei si ginerele lonel Tudor - un festival
menit a-i cinsti numele si creatia. Proiectul a
fost preluat si dezvoltat de presedintele de
atunci al Consiliului judetean, Gheorghe
Bunea Stancu, impreuna cu o directoare
minunatd si iubitoare de muzicd, regretata
Maria Puscaciu. La primele editii doar
competitie nationald, festivalului i s-a dus
vestea, intre altele si datoritd premiilor
nemaiintalnite, castigatorul Trofeului primind
un automobil, la inceput de fabricatie
autohtond, ajungandu-se apoi chiar la BMW!
Asa incat manifestarea a  devenit
internationald, atragand concurenti de peste
hotare, din unele tari chiar indepartate. De la
bun inceput trebuie subliniat apadsat meritul

Andrei Tudot inmdneazd Premiul UCMR lui
Marian-Eduard Anghelescu

ko

organizdrii unui asemenea eveniment
mugzical, care, la inceput cel putin, reusea
sa popularizeze plenar creatia lui George
Grigoriu, motiv pentru care UCMR a
acordat an de an un prestigios premiu.
Cum si de ce pe parcurs lucrurile au mai
pierdut din consistenta initiald, scopul
fiind usor alterat vom vedea in randurile
de mai jos. Dar, dincolo de critici si de
reprosuri, de nemultumiri si de neimpliniri
cel mai important lucru este ca acest
festival international existd, fiind, practic,
singurul de acest gen din tara, dupa ce s-a
pierdut in neant ,Cerbul de aur” de la
Brasov. E o bucurie sa asculti, in interpre-
tarea unor solisti strdini, adesea cu
aranjamente muzicale remarcabile, crea-
tiile lui George Grigoriu, nemaivorbind ca |}

toti finalistii din tara noastra, pe langa piesa obligatorie din
creatia compozitorului omagiat, dau viata unei melodii
romanesti, deci cel putin in sectiunea de concurs muzica
usoard romaneasca este la loc de cinste. Meritul indiscutabil

Vincenzo Cantiello, Anca ]'urc{;iu,
Marius Teicu

revine acompaniamentului de inaltd clasd asigurat de
excelenta formatie condusa de compozitorul si pianistul
Ionel Tudor, avand in componenta instrumentisti de elita:
Andrei Tudor - claviaturi, Eugen Tegu - chitara bas, Vlad
Popescu - baterie, Catdlin Milea - saxofon, Dan Pirici -
percutie, Ciprian Pop, Liviu Negru - chitare. Ionel Tudor
si Andrei Tudor au semnat aranjamentele muzicale,
repetand cu rabdare si cu implicare cu multi solisti care nu
mai cantasera in viata lor cu acompaniament , live”.

Editia a XXI-a a Festivalului international de muzica
usoard ,George Grigoriu” a fost gdzduita tot de Casa
Tineretului din Brdila. Din pdcate, nici in acest an
manifestarea n-a ajuns la publicul-tintd, iubitor de muzica
usoard, fiind transmisa in direct de un post TV specializat,
dupd cum se stie, pe folclor, este vorba de Etno (de ce oare
TVR, cu cele 9 canale ale sale, nu popularizeazd, nu
transmite asemenea evenimente muzicale majore?), putand
fi urmarita si pe pagina de facebook a organizatorului,
Centrul judetean pentru conservarea si promovarea culturii
traditionale Brdila - manager Alina Petronela Sulicu, dar
normal ar fi fost s fie postatd imediat pe youtube. Au fost

A
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Festivalul ,,George Grigoriu”

George Grigorin <",

(A v RIS - HOMAATE
‘”-

KATAKHETAN

Alikhan Nurlyb

hotare. Greu de crezut cd nu existd si in alte tari
solisti la fel de buni, Kazahstanul ne-a dovedit-o in
anii din urmad, hai sa-i atragem, ca sa avem si in
palmares o diversitate de tari. De-a lungul editiilor
internationale, caci evident primele au avut
castigatori din tara noastrd, la cam jumatate din ele
| Trofeul a revenit reprezentantilor Italiei, exceptiile
| notabile fiind victoriile Romaniei si Republicii
| Moldova, cate doud, precum si cele ale artistilor din
Elvetia si Kazahstan.

Dar hai sa vedem care a fost palmaresul celei
de-a XXI-a editii. Trofeul a fost acordat solistului
italian Vincenzo Cantiello, care a cantat , Eternitate”
de George Grigoriu si ,Adagio” de Albinoni. Cu
premiul I a fost recompensat excelentul Alikhan
Nurlybek din Kazahstan - ,Nu se poate trai fara
dragoste” (G. Grigoriu) si o piesd cantata in kazaha
ce trebuia anuntata ca atare, inclusiv pe burtiera
(unde, atentie, compozitorul si textierul n-au fost
niciodata mentionati), cd doar n-a cantat in engleza!

19 finalisti (cativa, anuntati, n-au mai ajuns) din Romania,
Italia, Bulgaria si Kazahstan, doar peninsularii, numerosi si
buni, ca de obicei, reprezentand tarile occidentale, in
absenta solistei din Portugalia. De fapt, mai mult de
jumadtate din finalistii strdini au fost italieni (plus
simpaticul dirijor si impresar Rocco Palazzo), lor
revenindu-le trei din cele patru distinctii importante,
Trofeul plus doua din cele trei premii. Sd fim bine
intelesi, vorbim de o scoald muzicala reputata, a fost
vorba si de aceasta datd de cantdreti foarte buni, dar
parcd uneori facem mici concesii , gintei latine” - de
pildd n-au fost putini cei cu care am discutat care l-ar
fi vazut pe solistul din Kazahstan aureolat cu Trofeul
- a fost de altfel si parerea mea. Nici asta n-ar fi grav,
la urma urmei, nimeni n-a fost supdrat, altceva se
impune insa: organizatorii sa-si stabileasca si in alte
tdri contacte viabile, cdci vin concurenti cam din
aceleasi tari de ani de zile - nici méacar din Republica
Moldova! E absolut de inteles cd promotorii din Italia
aduc solisti la concurs, unii dintre ei chiar au revenit,
tentatia este mare, castigatorul Trofeului pleacd acasa
cu 4000 de euro, dar sa transformdm concursul intr-o
competitie italiand nu e deloc de dorit nici ca imagine peste

Monica Anghel

Premiul II i-a revenit italianului Antonino
d’Esposito, cu ,Nu suntem ingeri” de George Grigoriu si
cu piesa italiand ,Quando un amore se ne va”.

Cristiana-Sofia Damian

Organizatorii au fost inspirati cind le-au desemnat pe doua
din membrele juriului, Pompilia Stoian si Stela Enache,
pentru anuntarea si inméanarea premiului III, fiindca a fost
vorba de duetul numit Cluster, alcatuit din Ilaria Ferrari (a
indragit concursul si a revenit) si Maryam Tancredi (si ea
parcd a mai fost, le ,distribuie” Rocco Palazzo pana iau un
premiu!). Italiencele au cantat ,Cinque giorni” si, din
creatia lui George Grigoriu, ,Amurgul”. Asta s-a petrecut
in concurs, deoarece la Gala laureatilor s-a intdmplat ceva
inacceptabil!

George Grigoriu unde este? Presupunand cd ai venit
doar la Gala (multi fac asta) sau ca reusesti sa-ti faci timp
pentru a vedea pe micul ecran doar seara finald, duminicad,
ca tot omul muncitor, ai avut sigur un soc urmarind
festivitatea (nu mai vorbesc de recitalul de dupd, cu
formatia The Motans, ale cdrei afinitati cu creatia lui George
Grigoriu ne scapa total). Ei bine, unde era muzica lui
George Grigoriu, era oare festivalul purtandu-i numele?
Asa, la coada, au fost si romanasii nostri, plus ca s-a cantat
in limba strdmoseascd. Cristiana Sofia Damian, care a
interpetat la Mamaia compozitia lui Adrian Daminescu
distinsd cu Trofeul, a fost recompensatd cu un Premiu
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Festivalul ,,George Grigoriu”

special acordat ei de pictorita Mihaela Ramona

Puls din Germania, care a insotit-o pe Pompilia [ alEi LRl E””Chi-ﬂm Ry
duetul ,,Cluster” 3

Stoian. Ea a cantat la gala de altfel piesa de la
Mamaia, ,Prima iubire esti tu”. Un alt Premiu
special a fost oferit Deliei Andreea Racu - ,Tu nu
vezi cerul” de Andrei Tudor, in timp ce Diana
Stanciuleasa a primit o Mentiune - a cantat ,Jocul B
tambalelor” de Johnny Raducanu. Laureat al §
concursului de Interpretare de la Mamaia si
finalist la ,Romanii au talent” (se mai cantd acolo
oare si muzica usoara romaneascd?), craioveanul
Eduard Marian Anghelescu a intrat in posesia
onorantului Premiu al UCMR, cantand la Gald
,Fantanile albastre” de Horia Moculescu. De
altfel, frumos gest, organizatorii au cinstit
memoria compozitorului, de atatea ori membru §
in juriu, asezand o panza neagra (cam sumbru,
un singur trandafir rosu ar fi fost de ajuns...) pe
primul loc din randul intai, acolo unde stdtea in
ultimii ani regretatul muzician. Au urmat cei . _
distinsi cu premiile IIT, II, I, care si-au interpretat ti mireasd ziua bund!”, ,Cui ii pasd de mine?”, ,S4 facem
piesele proprii, si... nici urma de George Grigoriu. Sa fi  florile s3 cante!”, , Fetele cu ochi albastri”, ,,Broscuta Oac”,
nimerit oare la alt festival? Dar, ural, am respirat usuratila  Marea mea iubire, marea”. Iar dintre crea;iiie altor

compozitori am reascultat in interpretari
juvenile ,De-ai fi tu salcie” (Horia
Moculescu), , Fereastra” (Ionel Tudor),
,Te-am asteptat” (Valeriu Pasa) sau
| ~Pentru ea” (Ion Aldea Teodorovici. Mi
se pare normal sd-i amintim aici si pe
ceilalti finalisti, care s-au pregatit, au
muncit, si-au castigat locul in finald si
iubesc muzica usoard: loana Farcasiu
(Bucuresti), Anka Holingher (Craiova),
% Angelina Pavel (Bucuresti), Selena Lupu
(Galati), Andrada Robea (Brdila), Laura
Cristina Ion (com. Afumati, Ilfov),
Alesia Munteanu (Bucuresti). lar de
peste hotare au mai venit Viktoria
Glavceva, FElitsa Ivailova Kamburova
(ambele din Bulgaria), Ilaria Basile,
Lorena Bianchi (ambele din Italia).
Organizatorii au propus spectato-
rilor cateva expozitii legate de George
final, cand castigdtorul Trofeului a cantat (era obligat prin Grigoriu, o serie de manifestari conexe, iar pe ecranul din

regulament, altminteri mai stii?) , Eternitate”... Deci din cele fata salii (sper & de data asta si cu sunet) trecitorii puteau
9 melodii din Gala laureatilor doar UNA

SINGURA a apartinut compozitorului
omagiat! Organizatorii se cuvine sa
impuna anumite conditii legate de acest
aspect, iar juriul la randul lui sa tina
seama de titulatura festivalului,
altminteri i se putea zice Festivalul pop-
rock (cd tot sunt invitate in recital mai
mult formatii) ,Brdila 2026”. Din
fericire, in cele doud seri de concurs s-a
cantat multd muzicd usoara romaneasca
in acompaniamentul excelentei formatii
,Tudor” - Ionel si Andrei fiind si de
acesta datd la inaltime. Din creatia lui
George Grigoriu s-au mai cantat
,Muzica” (celebra arie din opereta
,,Valurile Dunadrii”), , Iubire, tu”, ,O fata

<

si-o chitara”, ,,Niciodatd, niciodata”, , Ia-

- : ;
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Festivalul ,,George Grigoriu”

Forma;ia,,loneITudor” FESTIVALUL INTERNATIONAL DE MUZICA USOARA

intalniri cu publicul pe cei din muzica usoara
care l-au cunoscut si au colaborat cu George

George Grlgo rl /] : ' Grigoriu. Festivalul nu trdieste din vanzarea

EDITIA A XXI-A =

fl de bilete, este 0 sald micd, nu e nevoie sd se

BEAILA + ROMANIA

21024 Ma) 2028 | apeleze la capete de afis! Am propus nu o

=l datd in paginile revistei sd se facd un semnal
orchestral avand la baza refrene celebre ale
lui George Grigoriu sau sa fie invitati artisti
legati de George Grigoriu. Inceputul, timid,
a fost facut prin invitarea Pompiliei Stoian, a
Corinei Chiriac, a Stelei Enache si a Marinei
Florea, dar mai sunt atatia interpreti pe care
am dori sa-i vedem la Braila. Timpul trece
neiertator, au fost deja 21 de editii, solisti
i importanti care au colaborat cu Maestrul,
cum ar fi Mihai Constantinescu sau Gabriel
Cotabitd, au plecat dintre noi fara ca macar
sa fie chemati la festival! Nu mai este nici

urmadri desfasurarea festivalului. Cei doi prezentatori,
eleganti si frumosi, si-au facut debutul la festival, Anca

Turcasiu cu o mai mare experientd, Vlad
Mirita adaptandu-se din mers ipostazei - nu
era o idee rea sd fie invitati sa sustina si micro-
recitaluri, sunt doi interpreti de valoare. Juriul
a fost alcdtuit din personalitdti cunoscute si
respectate: Marius Teicu (presedinte),
Andreea Andrei, Pompilia Stoian, Corina
Chiriac, Stela Enache, Dana Dorian si Cornel
Cristei. Dar nu este normal ca mari vedete ale

cantecului sa fie doar in juriu si sd inmaneze

diplome in loc sa cante, asta asteapta publicul,
doar este un festival de MUZICA USOARA!
In acest sens recitalul cu adevarat potrivit cu

spiritul, cu identitatea acestui festival a fost cel |

al Monicai Anghel. A mai fost la Brdila, dar
poate reveni oricand cu vocea sa formidabila
si cu repertoriul de clasd, incluzand piese
romanesti cu lauri internationali, cum ar fi
»,Dau viata mea pentru o iubire” de Marius
Teicu sau ,Spune-mi” de Cornel Fugaru.

Excelenta formatie ProConsul a mai fost in festival, aici nu
este vorba nicidecum de valoarea grupului, se stie cat il
apreciez, dar atata timp cat mai sunt in viatd sa profitam si
sd-i invitdim la festival, in juriu, in microrecitaluri, la

George Nicolescu, dar suntem contemporani
cu interpreti care si-au intersectat destinul muzical cu acela
al compozitorului omagiat si care se uitd cu tristete la

Vlad Miritd, Anca ]'urd'{,siu

transmisiile de la Braila, vazandu-si piesele lansate de ei
cantate doar de altii... Cu acestia s-ar putea realiza mdcar
interviuri audio/video, dar cate nu s-ar putea face in
aceastd epocd a tehnicii! Ma gandesc la Marina Voica,
Margareta Paslaru, Luminita Dobrescu, Mihaela Mihai,
Petre Geambasu, Doina
Spadtaru, Cristian Popescu,
Adrian Daminescu si sigur
mai sunt si altii, cdci
George Grigoriu a compus
mult si a lansat o su-
medenie de tineri. Este o
sugestie de final, fiindca
acest festival trebuie
sprijinit sa devind tot mai
bun, fiind cel mai puternic
bastion al competitiilor de
muzicd usoarda. Revista
noastrd l-a premiat in doua
randuri si o va mai face
dacd va dovedi ca merita.
Octavian

URSULESCU
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International

Eurovision 2026

1. Dincolo de toate, noi ca tard (nu poporul, ci
conducdtorii sunt de vind!) tragem mereu ponoasele, din
pacate, iatd, si la nivel de Eurovision, pentru cd nu ne
impunem, nu suntem respectati, nu dovedim demnitate in
relatiile cu alte tari. Intre noi fie vorba, la fiecare editie am

balcanice, dintre Grecia si Cipru, s.a.m.d., pentru ca atunci
cand nu mai functioneaza in cazul nostru sa sarim in sus,
strigand: trddare! Uitdnd cd si in tari cum ar fi Italia (5 puncte)
sau Israel (4), unde sunt foarte multi roméani
si unde artistii nostri fac multe turnee, juriile
respective nu ne-au acordat multe puncte,
nemaivorbind de faptul cd o groaza de tari nu
ne-a dat nici mdcar 1 punct! Repet, e vorba de
jurii, alcatuite in principiu din specialisti
(basarabenii au facut publice numele celor din
juriul lor, normal era sa faca si TVR acelasi
lucru), si nu este deloc obligatoriu ca acestora
sd le placd neaparat piesa noastrd, asa cum nu
le-a placut nici altora (n-am acordat nici noi
maximul de 12 puncte Moldovei, ci doar 10!).
Iar noi n-am primit 12 decat de la Luxemburg,
8 de la Cehia si apoi tot mai putin, pana la 4
tari care ne-au dat cate 1 punct... Imi aduc
aminte ca si acum cativa ani Moldova ne-a dat
doar vreo 7 puncte, iar membrii juriului de la
Chisindu s-au justificat fiecare in parte,
argumentand cd nu le-a placut piesa noastrd, pur si simplu -
si chiar aveau dreptate! Sigur cd modul cum am fost tratati
de Rep. Moldova si de Ucraina (tot 3 puncte), tari care ne sunt
datoare rau de tot din multe puncte de vedere, este trist si
dureros, de aici reactiile noastre furibunde, dar, inca o data: la
ce conducdtori avem, asa tratament primim! Din fericire,
existd si votul publicului, asa incat am primit 12 p. in
Moldova, 8 p. in Franta (unde juriul ne-a dat 0 puncte!), multe
si din Ttalia (unde juriul ne-a cadorisit doar cu 5 p). In
concluzie, sa nu mai pretindem reciprocitati si s actiondm ca

atare in viitor, ,ce tie nu-ti place, altuia nu-i face”. Pe de alta
parte, ar fi contat si relatiile directe dintre TVR si celelalte
televiziuni publice, dar dupd cum se vede si aici stdm prost.
Austriecii au fost la indltime, au realizat o finald senzationala
(scend, imagine, efecte, lumini) si cu toate acestea au fost la
coada clasamentului! Pentru ca Eurovision nu mai este de
multd vreme un concurs muzical, ci unul in care imaginea,
show-ul, coregrafia, tinutele cat mai provocatoare, agresive
chiar sunt predominante. Anii in care ABBA, Johnny Logan,
Céline Dion, Toto Cutugno, Udo Jiirgens sau Sandie Shaw,
de pildd, triumfau cu CANTECE extraordinare s-au dus. Vi
propun sa incercati sa vd amintiti un titlu sau sa fredonati un
refren al melodiilor castigatoare in ultimul deceniu, va va fi
foarte greu...

2. Eurovision, cum spuneam, nu mai este nicidecum o
competitie in care muzica, versurile (mesajul), interpretarea sa
fie in prim plan, ci este un concurs geo-politic, intre tari. Stiti
care este singura tard care in ultimii 10 de ani a castigat de 2
ori concursul? Ei bine, Ucraina, care n-am spune cd este cine
stie ce fortd muzicald. La una din aceste victorii cu cantec, ne
aducem aminte, Romaniei si altor 5 tari le-au fost pur si
simplu furate de organizatori punctele si dirijate catre
Ucraina! Scandal, ministrul culturii a protestat, TVR a
amenintat cu proces si cu retragerea de la Eurovision, ce mai
vaiet, ce mai zbucium... Rezultatul: n-am facut nimic, ,,batista
pe tambal”, asa cd sa nu mai lamentam ca nu suntem tratati
corect sau asa cum am dori noi. Piesei noastre i-as acorda
urmatoarele note, evident sunt subiectiv, asa cum au fost si cei
din jurii: 10 pentru Alexandra (dinamicd, temperamentald, se
joaca incantdtor cu vocea, trecand de la registru la altul), 9
pentru show (datorat, am inteles, casei de productie
Universal), 8 pentru piesd, pentru cd sd recunoastem ca au
fost multe piese mai bune si interpreti extraordinari. Chiar
daca juriile din Moldova si Ucraina ne-ar fi acordat cate 12
puncte tot nu reuseam sa depdsim piesa de pe locul 2, a

Israelului (cd tot vorbim de politicd, Spania, una dintre tarile
cu contributie financiard majord si deci cu calificare automata
in finald, n-a venit datoritd acceptarii acestei tari...), dar din
punctul meu de vedere, urmarind strict ierarhia finald,
Romania putea fi pe locul 2, desi ,ne-au suflat in ceafd”, cu
piese si interpretdri valoroase, Australia (o fi si asta tard
europeand, mai stii?) si Italia (cu castigatorul editiei din acest
an a festivalului de la Sanremo). Bulgaria a castigat cu o piesa
dansantd, care se va auzi mult de-acum incolo in cluburi: a

fost super-votata atat de jurii, cat si de spectatori, punctajele

A
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primelor 3 fiind graitoare: Bulgaria 516, Israel 343, Romania
296. Pentru Alexandra Cdpitanescu, 22 de ani, cu un Master
in Fizica medicald, poate fi inceputul unei frumoase cariere,
talent are din plin. Ce bine ca a renuntat la imaginea satanista
de la selectia nationald, cu coarnele acelea diavolesti...

3. Alexandra Capitanescu a castigat in 2023 concursul
,Vocea Romaniei”, iar la 17 ani a luat parte si la X Factor, cu
trupa Tiny Tigers. Din ianuarie acest an colaboreaza cu trupa
de folk-metal E-an-na, in care la claviaturi este fiul
compozitorului Eduard Carcotd, autorul marelui slagar
,Tornero” —locul 4 cu Mihai Traistariu la Eurovision in 2006,
deci exact acum doud decenii. Ceea ce marele public nu prea
stie este ci juriile isi comunicd punctajele INAINTE DE
FINALA, dup4 a doua semifinald, mi se pare o mare prostie

Australia

in regulament, fiindca artistii pot evolua mai bine sau mai rau
in finald, doar aceasta ar trebui sd conteze, si doar
telespectatorii voteazd in seara de gald! Au fost multe
momente frumoase (hu spun numai ,cantece”, deoarece
punerea lor in paging, in cadrul unui show, conteazd), de
aceea nici n-are rost sa purcedem la ierarhizari personale. Au
fost la tnaltime si Cehia (doar locul 16), Malta (numai 18...),
Australia (4) , Moldova (8) a avut ca de obicei o piesa buna.
Amuzante sunt ultimele 3 clasate: Germania (12 puncte),
Austria (6) si Marea Britanie (1 punct!). Asa incat sa nu mai
fim carcotasi si sd ne bucurdm.

4. Desi Eurovision este urmadrit de peste 160 de
milioane de oameni, castigatorul nu primeste nici un ban!
Pleacd acasd cu gloria si cu trofeul Crystal Microphone,
realizat de artistul suedez Kjell Engman, inmanat din 2008 si
reprezentand un microfon ,vintage”, din anii 50. Autorii
piesei castigdtoare primesc si ei versiuni mai mici - apropo,
un roman este co-autor al piesei Bulgariei! Multe celebritati,
in afara celor deja amintite, au trecut pe la Eurovision. Julio
Iglesias a reprezentat Spania in 1970 (dupa ce concurase fara
succes la ,Cerbul de aur” in 1969) ocupand locul 4 cu piesa
,Gwendolyne”. De ABBA si de victoria suedezilor din 1974
cu ,,Waterloo” nu mai are rost s amintim, in schimb nu
putem uita victoria canadiencei Céline Dion din 1988 (pe
atunci conta incd vocea...), cand a reprezentat Elvetia cu piesa
,Ne partez pas sans moi”. La un moment dat, Italia, una din
cele 6 tari mari contributoare, a renuntat sa mai participe,
deranjata de aranjamentele facute adesea pe fata, dar a revenit

si in ultimii ani a luat o decizie foarte bund, trimitandu-I
automat pe castigatorul de la Sanremo. Asa a ajuns la
Eurovision si a castigat formatia Maneskin, nu atat din pricina
melodiei , Zitti e buoni” cat vestimentatiilor provocatoare,
aproape...obligatorii la acest concurs. Inainte s& ne gandim sa
organizam finala, deci sa castigdm, trebuie sd ne punem
problema sa avem in Capitald o sald corespunzatoare (ce
rusine!), asemeni celei de la Cluj-Napoca. Dar mai e ceva: TVR
(Eurovision este deschis doar televiziunilor publice) sa
organizeze selectii corespunzitoare, sd-i atraga pe
compozitorii valorosi (la ora actuald este mai mult un concurs
de tineret...), ultimii compozitori importanti, profesionisti,
membri ai Uniunii Compozitorilor care au participat fiind
Cristian Faur si Mihai Alexandru (cea mai recenta participare
notabila a fost in 2017 cu compozitia acestuia , Yodel it!” -
Ilinca Bacild si Alex Florea, locul 7). Dupé aceea necalificari
pe linie in finald pana tn 2022 - cu un slab loc 18 -, Llalame”
- WRS (Andrei Ursu), ceva mai degrabd dansant, cu refren in
limba spaniola. De-a lungul anilor reprezentantii nostri au
cantat numai in limba englezd, doar Traistariu in italiand,
singurii calificati in finald cu piese cantate in dulcele grai
romanesc fiind Holograf (,Dincolo de nori”) si Malina
Olinescu (,Eu cred”). Spre deosebire de tarile balcanice,
Serbia chiar triumfand cu o superba balada cantata in limba
sarbd. Situatia ar fi fost cu sigurantd mai bund cu un
management de top la TVR si respect fata de artistii valorosi.
Ne amintim de netrimiterea lui Laurentiu Cazan cu ,Say
something” si de jignirea adusa lui Ovidiu Anton, fostul lider
al ,Scolii vedetelor - 2”7 a lui Titus Munteanu. Acesta a
castigat selectia nationald cu piesa ,Moment of silence” in
2016, dar Romania n-a mai ajuns la finald, deoarece TVR nu-
si platise ddrile citre EBU. Normal era ca el sd fie trimis

Italia

automat in anul urmator, asa cum ai nostri organizatori au
procedat cu solista Roxen in 2020, desi aceasta nu castigase
nici o selectie nationald, fiind mentinuta din oficiu in 2021,
cand nu s-a calificat, firesc am spune, in finala... Cu toate
aceste detalii puse la punct si cu o sald de 10 mii de locuri in
Bucuresti putem sa ne pregatim de o primd victorie, dupa trei
locui 3!

In ce priveste melodia castigitoare, cea a Bulgariei,
aceasta este dansantd, antrenantd, dar nicidecum originald,
aducand intre altele cu o piesd a lui Jennifer Lopez. lar piesa
noastrd, locul 3 la general si se pare locul 2 la public, are un
text si un titlu (, Choke Me”/ ,Sugruma-ma!”) care oricum ai
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Grecia

da-o numai despre anxietate nu vorbesc... Cert este ca
pregatirea muzicald efectuata cu Madalina Carcotd, sotia
compozitorului Eduard Carcota (locul 4 cu ani in urmd, cu
slagarul , Tornero”, solist Mihai Trdistariu), si-a ardtat pe
deplin roadele, chiar dacd aprecierile unor fani Eurovision,
cum ca solista noastra ar fi ceva intre Lady Gaga si... Maria
Callas (!), sunt total deplasate si neavenite.

Dincolo de toate, concursul Eurovision se cere
reformat din temelii, decizdndu-se dacd este, totusi, o
competitie europeana si mai ales elimindndu-se ingerintele
politice, in care unor tari li se interzice participarea, iar altele
se retrag pe aceleasi considerente, cum a fost anul acesta cazul
Spaniei, Sloveniei, Islandei, Olandei si Irlandei. Pentru cd sa
nu uitdm cd, atunci cand a fost conceput, Eurovision era un
concurs MUZICAL...

Octavian URSULESCU
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Tot despre Eurovision

Pe 31 mai am sarbatorit Ziua Romanilor de Pretu-
tindeni, mai mult in diaspora decat pe aici. La Rock FM, am
difuzat cate ceva, inclusiv din diaspora istoricd. Si am
comentat pe langd Rusanda Panfili alaturi de Tharmis &
Simrat Orchestra - un concert la Palatul National din Chisindu,
in aprilie 2019, de Ziua Padmantului. Ce sald, ce punere in
scend! De curand, I-am vazut pe Satoshi in finala , Eurovision”
de la Chisindu Arena, altd incintd de poveste, cu tot cu show-
ul. Fiind unul dintre juratii care au trimis-o pe Alexandra
Cépitanescu la Viena, am crezut cd plesnesc de invidie. Ce-i
drept, acolo show-ul si promovarea au fost cu totul altfel decat
aici (si salut versiunile metal si acustic - cu pian - produse de
Universal Music pana la marea finald, care sigur au adus fani
in plus). Nu in ultimul rdnd, votantii nostri din diaspora!

Mie de Satoshi mi-a fost cel mai fricad (asa imi explic si
votul Moldovei - si ei s-au temut de noi), cu acea vioara etno-
rock si mesaj pro-european. Zdob si Zdub au avut cu patru
ani in urma, in finala de la Torino, o altd vioard plus un
acordon, manuite de fratii Advahov, imprumutand si parte
din celebrul refren punk ,,Hey, ho, let's go” (Ramones). Locul
VII pe general in lume, dar locul I 1a televoting. 28 de milioane

Moldova

-

£

de vizualizdri ale videoclipului, pana in prezent! Unii s-au
intrebat (inclusiv eu, pe moment) ce ne ficeam daca ieseam
pe primul loc si aveam de organizat finala , Eurovision” din
2027? Dan Manoliu, care a coordonat ani buni participarea
noastra la celebra competitie, mi-a reamintit cd am si fost
gazde, in 2006, la finala , Eurovision junior”. S-a desfasurat la
Sala Polivalentd, cu tehnicd suedezd cum se intamplad de
decenii, dar cu oamenii nostri, deci se poate. Mai mult, alor
nostri li s-a permis o inovatie atunci - sd , instaleze” camera
verde in arend, cu iesire direct pe scend. O solutie preluata
imediat de finala seniorilor.

Sa nu uit, la sfarsit de iunie, Rusanda a fost... ,, vioara
intai” a unui masterclass la Skopje, in Macedonia de Nord.
Cei inscrisi au aflat cum e cu productia intr-un studio de
inregistrari, in particular exersand pe un repertoriu de world
music. Si revin la muzica si la show-ul acesteia - violonista
preferata a lui Hans Zimmer (compozitor celebru de muzica
de film) - de loc din Republica Moldova, dar stabilita la Viena,
pe care am avut bucuria si onoarea sa o gazduiesc intr-o
emisiune ,Remix junior” (filmata de tinerii jurnalisti de la
Buzzmedia - Botosani). Cum ar fi un featuring al violonistei
cu Alexandra, ma intreb eu retoric, dupa ce a aparut zilele
trecute o versiune A.l ,,Choke me” (,Sufoca-ma!) cu versuri
in limba romand si o vioara bine strunitd. ,Saluti a tutti,
Moldova is on duty” - nu strica sd luam aminte la fratii de
peste Prut, uneori.

Doru IONESCU




