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La Iasi - a XXV1I-a editie
a Festivalului Muzicii Romanesti

in fiecare an, mijlocul lunii octombrie aduce in
capitala culturald a Moldovei o sdrbdtoare a muzicii
romanesti, eveniment de traditie, ajuns la editia XXVIL
Festivalul Muzicii Romdnesti, reuniune artisticd organizata
cu sprijinul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, este realizat de Filarmonica ,,Moldova” din Iasi si
de Universitatea Nationald de Arte ,George Enescu” si
cuprinde concerte simfonice, camerale, corale, reuniuni
muzicologice, lansari editoriale, la care au participat invitati
din multe orase ale tarii si oaspeti de peste Prut.

Pentru Universitatea Nationald de Arte care poarta
numele lui George Enescu acesta a fost si un prilej de a
marca, din nou, frumoasa aniversare de 165 de ani, aceastd
scoald de muzicé fiind prima din tard, creata de domnitorul
Alexandru Ioan Cuza imediat dupa Unire. Firesc deci ca
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EDITIA A XXVII-A

13-17 OCTOMBRIE 2025
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printre partiturile audiate sd figureze numele
compozitorilor care au marcat devenirea universitara si
artistica ieseand, incepand desigur cu Enescu insusi si
continuand cu Vasile Spatarelu, Achim Stoia, Cristian
Misievici, Sabin Pautza, Viorel Munteanu etc.

Festivalul a durat cinci zile (13-17 octombrie 2025) si
a promovat, cum spuneam, si tandra generatie:
(Ansamblurile de muzica contemporana TimbrlS, Bucharest
Percussion Ensemble, Trio Atipic etc.) dar s-a extins si cdtre
directii muzicale contemporane, cum ar fi fuziunea dintre
jazz si muzica academicda (In My  Village
Symphonic, Pamela.avi). Nu a lipsit traditionalul simpozion
intitulat Colocviu de muzicd romaneascd ,,Muzicieni de ieri si
de astizi. Profiluri, sinteze”, Muzica saloanelor boieresti din
veacul XIX - Restitutio Carol Mikuli. Tot la capitolul
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The aorld’s

intersectii stilistice si sincretice poate fi amintit concertul
,Divina Commedia 2.0”, al grupului Duo Hesperus, unde
sunetele s-au combinat cu expresia moderna a vizualului.
Manifestarea are un caracter unic prin faptul ca este
integral dedicatd muzicii romanesti, fiind singurul festival
de asemenea anvergurd care este, in mod declarat, centrat
strict pe valorile nationale. Diversitatea este asigurata de
genurile si stilurile abordate, de aldturarea unor nume
consacrate, valoroase, din trecut si din prezent, si de
partituri ale unor tineri creatori. Cu toate cd numarul editiei
indica o tinerete consolidatd (27), de fapt istoria acestui
festival este practic dubld, inceputurile sale datand din 1972
(53 de ani). Evenimentele din 1989 au facut ca Festivalul sa
se intrerupad iar lipsa de finantare, de viziune culturald, de
organizare au determinat intrarea sa in uitare pentru multa
vreme. Este meritul incontestabil al fostului rector Viorel
Munteanu reluarea festivalului in 2007 (moment la care am
fost prezent), de atunci, cu mai micd sau mai mare
anvergurd, muzica roméneasca fiind din nou la loc de
cinste in fiecare toamna.
Mihai COSMA
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Festivalul International ,,G. Enescu”

Seria
concertelor
de la Sala Mare a Palatului

Cultura va trai!

Pentru mine, fiecare concert este un eveniment unic si
1l traiesc la culme!
Cristian Macelaru

A-ti asuma edificarea in detaliu a unei intreprinderi
artistice colosale, de talia Festivalului International ,George
Enescu” asimilabil unui brand de tard, este neindoielnic, din
toate punctele de vedere, un act de curaj. Peste o sutd de
concerte in 29 de zile insumau o provocare imensa mai ales
pentru un areal socio-cultural descumpanit sub imperiul
unui orizont de asteptare orientat vizibil cdtre austeritate. Si
totusi, la sapte decenii de la plecarea din aceastd lume a
Maestrului, proiectul s-a transformat, zi dupa zi, in realitate
palpabild, a 27-a editie a festivalului fiind intaia girata
exclusiv de tandemul Cristian Macelaru, director artistic -
Cristina Uruc/ Artexim, director executiv. intr-o Romanie a
clivajului dintre generatii, ambitiosul deziderat al dirijorului
roman de a a atrage o tipologie de ascultdtori cat mai
cuprinzatoare in ambianta unor spatii culturale diverse a dat
nastere unui festival unicat, deschis experientelor inovatoare.
Si cumva similar impresionantului conglomerat de destinatii
care au marcat traiectoria artisticd a lui George Enescu,
spectatorului bucurestean de secol XXI i s-a oferit un spectru
complex de alternative complementare de la traditionalul
podium dedicat al Ateneului pe care au pdsit, impreund,
fenomenalii ambasadori en titre ai longevitdtii artistice
Martha Argerich si Charles Dutoit, la acceptarea tacitd a
frecventdrii Salii Palatului (mult imbunatatitd la nivelul
perceptiei acustice!) pentru a se bucura aici de prezenta
exceptionald a unor ansambluri orchestrale de legends, la
care s-a addugat invitatia la concertele gazduite in Sala Radio,
Sala Auditorium si Sufrageria Regald a M.N.A.R,, dar si la
Opera Nationald, la Universitatea Nationald de Muzica, in
sdlile ,Jon Caramitru” si Studio ale Teatrului National, Sala
Majestic a Teatrului Odeon si in spatiile non-conventionale
ale Muzeului Artei Noi Imersive (M.ILN.A.)
si Clubului Control. O viziune grandioasa
asupra unei fresce evenimentiale supra-
dimensionate ale cdrei detalii organi-zatorice
au fost puse la punct, de ce sd nu recunoas-
tem, cu o minutiozitate chirurgicala!

Dupa succinta conferinta de presa,
»cu cdrtile pe fatd”, din ziua premergatoare
deschiderii festivalului, l-am regdsit pe
Cristian Mdcelaru in seara de 24 august la
Sala Palatului in posturd dirijorald, la
pupitrul orchestrei si corului Filarmonicii
,George Enescu” (cor pregatit de losif lon
Prunner) intr-un periplu instrumental de
anvergurd. Prima auditie absolutd din
debutul  programului a  apartinut
compozitorului Dan Dediu, amprenta sa
inconfundabila asupra Concertului pentru
orchestri reveland o dinamicd a stdrilor
expresive in continud evolutie - unul dintre
motivele pentru care si binecunoscutul
coregraf Gigi Cdciuleanu i-a preferat creatia
abordand-o selectiv, ca bazd sonord de
seductie pentru baletul DinDor’NdoR. Quod 8
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Gecrge Enescu
Iinternaticnal Festival
24.08 - 21.09.2025 :

erat demonstrandum, muzica lui Dan Dediu - fie c3 a fost vorba
despre Concertul comandat special de cdtre institutia
festivalierd, fie despre creionarea elocventd a universului sdu
creator inclusa de catre Gigi Caciuleanu in evocativul sdu
DinDor’NdoR - reprezinta intrutotul spiritul postmodern ce
lasd in urma orice prejudecata in favoarea libertdtii de
exprimare. Relationarea determinantd a microstructurilor
muzicale succesive, imbietor metamorfoza-bild in
gestualitate, voluptatea compozitorului de a se preumbla fara
limite prin gradina tuturor stilurilor, verva sclipitoare ce
contrasteaza cu insertiile meditative, balansul dintre umorul
rafinat ce tinde cédtre sarcasm si alura reflexivd a
reverberatiilor lirice, polaritatea discursului sonor alcatuit din
segmente fonice in permanentd miscare constituie
indubitabile atuuri ale componisticii ,marca” Dan Dediu.
Dacad in acceptiunea coregraficd a lui Gigi Caciuleanu
paradigmele sonore au fost transfigurate vizual, scindand
perimetrul scenic in geometrii polifonice si, totodata,
impregnand miscdrile cu o profunzime telurica - densitatea
uneori exploziva a materialului sonic fiind firesc asimilata
unei energii originare necosmetizate cu trimiteri ritualice,
apartenente unui spatiu geografic particularizat, viziunea lui
Cristian Macelaru asupra Concertului pentru orchestrd a
reconfigurat contrastant seria tablourilor sonore investind
lucrarea cu atributul unui preambul original al intregului
festival, o infuzie de vitalitate care a prefatat si urmatoarele
momente ale serii: Concertul in re minor pentru vioard si
orchestrd de Aram Haciaturian si Poema Romdnd, prima
partitura careia Enescu i-a acordat un numadr de opus.
Superbad definitie a non-conformismului, aparitia
scenicd a violonistului sarbo-francez, Nemanja Radulovi¢ cu
alura sa de star de cinema a conferit concertului de
Haciaturian - un demers de cea mai purd factura romantica
relativ rar interpretat pe scenele bucurestene - o stralucire de
diamant. in mainile lui, vioara lutierului francez de secol XIX
Jean-Baptiste Vuillaume a etalat un vast arsenal de nuante,
expuse debordant, in fraze arcuite generos. Conceptia unitara
asupra desenului sonor a mizat pe sensibilitate si trdire
emotionald la superlativ, tehnica riguroasa servind, fara sa
epateze, punerea discursiva in lumind a tuturor fatetelor
edificiului muzical. Prin contrast, bisul - Preludiul din cele 5
piese pentru doud viori scrise de Dmitri Sostakovici - care i-a
aldturat pe Nemanja Radulovié si pe Cristian Mdcelaru in
posturd violonistica a parut un dialog intim, natural, intre

Dan Dediu aldt
Orchestral|
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Concertele de la Sala Palatului

doua voci instrumentale, reliefand expresia unui ambient
fonic explorat timbral cu caldura si rafinament.

A fost corolarul debutului unui megafestival cu care
ne vom reintalni la pas, timp de doudzecisiopt de zile, pentru
a ne readuce in Starea de Cantec!

Profetic si emotionant totodatd, ecranul sdlii s-a inchis,
in acea primd seard, peste preaplinul sufletului enescian, atat
de elocvent exprimat in cuvinte: ,Cultura va trdi. Prea mare

este patrimoniul ce I-au acumulat atatea secole de truda si de
credintd pentru a face dintr-o data tabula rasa din tot ceea ce
am strans si asimilat. Impasuri a mai avut omenirea. $i le-a
razbit pe toate cu o vitalitate eroica. Nu-i va lipsi curajul nici
de data aceasta. Trebuie sa credem si vom invinge.”
Loredana BALTAZAR

Dublu succes cu
Orchestra Philharmonia

in serile de 27 si 28 august, Festivalul International
~George Enescu” a adus in fata publicului de la Sala Mare a
Palatului unul dintre cele mai indragite ansambluri
londoneze, Orchestra Philharmonia. Infiintat dup cel de-al
doilea razboi mondial, cu o istorie cel putin interesants,
ansamblul si-a pastrat un excelent nivel calitativ pana astazi,
timp de opt decenii. Dirijorul principal al orchestrei este
Santtu-Matias Rouvali, un talentat dirijor finlandez, iar cele
douad concerte din festival au fost alaturi de doi solisti romani,
violoncelistul Andrei Ionita si pianista Alexandra Dariescu.
Cele douad intalniri ale orchestrei londoneze cu publicul (nu
doar) bucurestean au avut o structurd repertoriala similard, in
sensul plasdrii in centrul serii a doi solisti, pe doud
instrumente diametral diferite timbral si expresiv, violoncel
si pian, cu muzicd rusd in ambele seri, addugand discret,
punctat, o lucrare enesciand de tinerete.

Alegerea Capriciului italian de Ceaikovski pentru
deschiderea acestor intalniri muzicale nu este o intamplare ci
o lucrare pe care dirijorul finlandez a mai ales-o si in alte
aparitii ale sale, fiind un mare admirator al muzicii ruse, in
general si al elementelor de diversitate in toate planurile
muzicale pe care muzica lui Ceaiovski le poate oferi.
Lucrarea, de mici dimensiuni, a servit mai degraba ca un
preludiu pentru dificilul Concert nr. 1 in mi bemol major pentru
violoncel si orchestri de Sostakovici dar, in acelasi timp, a oferit
o imagine destul de clard despre sonoritdtile omogene si
paleta dinamicd ampld pe care orchestra londoneza le ofera
cu generozitate. Despre intdlnirile lui Andrei Ionitd cu
publicul din Romania afirm cu tdrie cd sunt mereu un prilej
de bucurie si nu mare mi-a fost mirarea sa vad multi elevi si
studenti in sald. Nu poate decat sa ma bucure faptul ca

indragitul interpret de talie internationald poate reprezenta
un model pentru tinerii muzicieni si in acelasi timp, o
adevdratd inspiratie pentru public.

Foarte multi compozitori care au ales sa scrie pentru
genul concertant au facut aceastd caldtorie muzicald avand in
minte un anumit interpret preferat, acel ,cineva” care ar
putea sd implineasca destinul hardzit de ei, de creatori,
acestor lucrari. La fel a procedat si Dmitri Sostakovici cand a
compus cele doud concerte pentru violoncel inspirat de
sunetul, stilul interpretativ dar si de personalitatea marelui
violoncelist rus Mstislav Rostropovici. Caracterul versatil al
interpretarii lui Andrei Ionitd s-a potrivit de minune acestei
lucrari deosebit de solicitanta tehnic si expresiv. Cunoscut
pentru modul in care isi contureazd muzical aparitiile pe
scend, sigur pe sine, plin de substantd la nivel estetic, Andrei

Andrei lonitd, Santtu-Matias Rouvali
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Ionita ,, declard” abordarea sa stilistica in mod ferm inca din
prima expunere a motto-ului ritmic de patru note din debutul
lucrarii, tema si pilonul esential din punct de vedere
structural al intregii prime sectiuni. Si pentru ca tot
mentionam modul ingenios in care isi pune in valoare
instrumentul - un violoncel Filippo Fasser - il regdsim pe
Andrei Ionitd in cea de-a doua sectiune a concertului cu o
abordare care denotd o profundd intelegere a textului
muzical, cea mai lunga parte a concertului, plind de provocari
atdt la nivel tehnic cat si expresiv si nu doar pentru
instrumentul solist. A fost o incantare s il observ pe Andrei
Ionitd cum se joaca cu temele din primele doud parti in cea de
a treia parte cu rol de cadenta solistica a lucrdrii, o joacd nu in
sensul facilului ci in contextul creiondrii muzicale impecabile
a acestei deosebit de dificile parti, o acumulare meticulos
gandita si asezatd precum o piesd lipsa dintr-un puzzle sonor
cu lumini, umbre, intrebdri care si-au gasit raspuns abia in
finalul concertului; minunat tablou estetic-muzical, intr-un
dinamic dialog permanent solist-orchestra. Sa nu uitam ca
aceastd lucrare i-a adus solistului un premiu I deosebit de
important, in urma cu 10 ani, la Concursul International de
interpretare ,P. I. Ceaikovski”. Dupd pauza concertului m-
am bucurat sd il vad pe Andrei Ionitd in public, aldturi de
profesoara lui de violoncel din perioada de formare, doamna
Ani Paladi. Recent, artistul si-a exprimat ingrijorarea in
mediul online cu privire la modul in care a fost reorganizat
invatamantul artistic bucurestean in urma celor mai recente
schimbari legislative, el insusi fost elev al Scolii Gimnaziale
de Arte ,losif Sava” care acum a fost ,absorbitda”, speram
doar administrativ si nu artistic, de Scoala Gimnaziala , Petre
Ispirescu”.

Schimband seara si spectrul timbral, pianista
Alexandra Dariescu a pregatit Fantezia pentru pian si orchestra
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Concertele de la Sala Palatului

de George Enescu (lucrare de tinerete, fard numar de opus)
special pentru aceasta editie de festival insd artista este o
bund cunoscdtoare a limbajului enescian, avand mai multe
aparitii ldudabile chiar si in formula de duo alaturi de
violonistul Remus Azoitei.

Un plus de merite merg, asadar, cdtre orchestra care,
alaturi de Santtu-Matias Rouvali a fost intr-o formd excelenta

Foto: Andradd Pavel =

in ambele seri, cu o deosebits stralucire din zona de suflatori,
cu o generoasd expresivitate a corzilor si cu o fortd narativa
coplesitoare mai cu seama in interpretarea Simfoniei a VII-a
de Sostakovici. Constanta evidentd a ambelor concerte a fost
o sustinere de inalt nivel calitativ din partea unui aparat
orchestral foarte bine coordonat ritmic si intonational fara
insa a da impresia unei rigiditati la nivel expresiv.

Andra APOSTU

Transparentele luminoase ale
sonoritdtilor Orchestrei Academiei
Nationale ,Santa Cecilia” din Roma

Cred cd nu exagerez amintind transparentele timbrale
evocatoare ale complexului sonor general, al acestei
minunate orchestre a Italiei. Este ansamblul care - spre
bucuria noastra - a mai concertat la Bucuresti in toamna
anilor 2011 si 2017, cu prilejul editiilor din acei ani ale
Festivalului enescian.

Programul oferit recent, in zilele sfarsitului de august,
la Sala Palatului, a fost ales cu speciald minutie in colaborare
cu dirijorul britanic Daniel Harding, invitat pentru prima
oard la Bucuresti! Este muzicianul unei maturitati
creatoare, active, dinamice.

Indiferent de stilul muzicii pe care o prezintd,
Harding ramane artistul atasat cu dinamica aplecare
- as zice trup si suflet - de muzica cdreia i se dedica.
Iar colaborarea domniei sale cu Orchestra Academiei
Nationale ,Santa Cecilia”, a fost salutara in ambele
sensuri. Bucuria acestei colabordri a trecut,
realmente, granitele scenei de concert!

A avut un colaborator pe mdsurd in persoana
tandrului pianist coreean Seong-Jin Cho in cel de-al
doilea concert prezentat de Orchestrei Academiei
Nationale ,Santa Cecilia” (31.08). A prezentat unul
dintre concertele pe nedrept considerate a fi facile,
anume Primul concert beethovenian in do major.
Minutia abordarii, claritatea realizarii, prospetimea
dinamicei interioare au fost entuziasmante! Pand in
acest moment acesta a concertat in compania catorva
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dintre marile orchestre europene, dar si cu celebra orchestra
BSO din Boston. Marea casd de discuri Deutsche
Grammophon i-a oferit un contract in exclusivitate! Cu un
deceniu in urmd, la varsta de 21 de ani a castigat marele
premiu al Concursului ,Chopin” de la Varsovia. In mod
evident, recenta prezentd bucuresteand a fost una cu totul
pretioasa.

Acest al doilea concert s-a deschis cu una dintre acele
pagini pe care Enescu insusi le-a tinut in arhiva personald,
lucrari care conform dorintei autorului nu urmau sa apard in
sala de concert. Desigur, curiozitatea noastrd, cea a
organizatorilor, a invins discretia maestrului. Am putut
audia, in deschiderea programului, Pastorala - Fantezie pentru
orchestri, lucrare scrisd la varsta de 18 ani, in perioada
studiilor pariziene.

Momentul ,de greutate” al serii de muzica l-a
constituit prezentarea celei de a doua Simfonii brahmsiene, in
re major, lucrare cdreia dirijorul a stiut a-i reda cu strictete
atat echilibrul, structura clasica, cat si consistenta romantica
a expresiei.

Spiritul realmente latin al evolutiei muzicienilor
italieni l-am regdsit pe parcursul primul program oferit
(sambatd, 30.08), de asemenea, sub conducerea lui Daniel
Harding! Am in vedere, in primul rdnd, prezentarea marelui
opus pe care il reprezintd Simfonia de Luciano Berio, una
dintre cele mai originale, intr-un anume fel, mai avangardiste,
mai consistente, mai ample opus-uri simfonice ale celei de a
doua jumatdti a secolului trecut. De o maniera cu totul
originala se dovedeste a fi fost participarea in cadrul
ansamblului a formatiei vocale ,London Voices”, o
participare in egald masurd cu sens discret timbral coloristic,
dar si subtil semantic.

Este util de observat, lucrarea lui Berio a mai fost
prezentata de muzicienii italieni cu prilejul editiei din anul
2017 a Festivalului enescian. Dar prima auditie bucuresteana
a acestei impresionante lucrdri a avut loc cu trei decenii in
urmd, la editia din acel an a Festivalului ,Enescu”, cu
participarea Orchestrei Nationale Radio condusa de dirijorul
Horia Andreescu; grupul vocal invitat atunci, a fost celebra
formatie vocala a acelor ani, anume , Swingle Singers.”

Momentul mult asteptat al programului a fost
sustinerea celebrului opus simfonic Marea de Claude
Debussy. Referindu-mad la acest mare moment am amintit, in
debutul acestor randuri, transparentele luminoase ale
sonoritatilor ~ansamblului, 1inalta conduitd artistic
profesionala a acestuia, spiritul latin pe care il evoca.

Cercetand informatia profesionald curentd am
observat faptul cad dirijorul celor doud seri de muzicd,
maestrul Daniel Harding, a sustinut cel de al doilea concert al

Magdalena KoZend, Daniel Harding
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Concertele de la Sala Palatului

Seong-Jin Cho, Daniel Harding
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ansamblului in chiar ziua in care implinea vAarsta unei
jumatati de secol!

Cu sigurantd, dinamismul constructiv pe care il
probeazd, era sustinut de bucuria intrarii domniei sale in
varsta deplinei maturitati. lar aceasta, datd fiind dinamica
activitatii sale din ultimele doud sau chiar trei decenii! Am
aflat cu bucurie, cu deplin interes profesional, faptul potrivit
cdruia din anul 2026 domnia sa va deveni Director Muzical al
Orchestrei Nationale a Frantei!

Este firesc sd-l asteptdm la viitoarea editie a
festivalului enescian.

Dumitru AVAKIAN

Tonhalle-Orchester Ziirich
si Paavo Jarvi

La Sala Palatului, pe 2 septembrie 2025 a avut loc
primul dintre cele doud concerte oferite de Tonhalle-

Alisa Weilerstein, Paavo Jdrvi

Orchester Ziirich, parte a Festivalului International ,George
Enescu”. Sub indrumarea inspiratd a dirijorului Paavo J&rvi,
ansamblul a oferit o seara de neuitat care s-a deschis cu
Preludiul operei Oedip de George Enescu, o mult prea mica
secventd, care parea introdusd din complezenta.
Urmdtoarea lucrare propusda de Paavo Jarvi si
Tonhalle-Orchester Ziirich a purtat semndtura lui Dmitri
Sostakovici: Concertul nr. 2 in sol minor pentru violoncel si
orchestrd op. 126, solista fiind Alisa Weilerstein. Concertul,
structurat in trei miscari - Largo, Allegretto si Allegretto - a fost
un veritabil tur de forta. In prima parte, Largo, interventiile

melancolice ale violoncelului a creat o atmosferd de
contemplare. Dirijorul a insotit-o delicat, lasand instrumentul
solist sd strdluceascd. Desigur, a doua miscare, Allegretto, a
adus o schimbare de atmosfera. Si de aceastd datd, solista a
demonstrat o muzicalitate desavarsita, iar publicul a
recompensat-o cu aplauze indelungi, care au convins-o pe
Alisa Wilerstein sd ofere, ca bis, Sarabanda din Suita pentru
violoncel nr. 4 in mi bemol major de Johann Sebastian Bach.

Dupa pauzd, a urmat Simfonia nr. 2 in mi minor op. 27
de Serghei Rahmaninov. Aceastd lucrare se numadrd printre
cele mai cantate creatii orchestrale ale compozitorului. Prima
parte, ,Largo”, a creat o atmosferd interiorizata, cu teme lirice
pe care orchestra le-a executat cu naturalete. Allegro molto a
adus o schimbare de ritm si energie, cu pasaje exuberante.
Inca o dat3, dirijorul a demonstrat o excelentd comunicare cu
ansamblul. in Adagio, interventiile solistice din orchestrd, in
special de la corzi si clarinet, au fost executate fara cusur.
Finalul, Allegro vivace, a adus o atmosfera dinamica.

*h%

Miercuri seara, in 3 septembrie, cei prezenti in Sala
Palatului a fost martori ai unei intalniri intre suflet si sunet,
intre muzicd si credintd. Seara a fost dedicata Simfoniei nr. 2

Paavo Jarvi, Anna Lucia Richter, Elsa Benoit
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— a Invierii, semnatd de Gustav Mahler. Sub bagheta aceluiasi
Paavo Jarvi, Tonhalle-Orchester Ziirich si Corul Filarmonicii
,George Enescu” (pregatit de losif lon Prunner) au vibrat de
emotie.

Un moment deosebit a venit in cea de a treia parte,
Urlicht, unde interventia sopranei Elsa Benoit a creat o
atmosferd angelicd. Mai tarziu, cand s-a aldturat si mezzo-
soprana Anna Lucia Richter, cele doud au conturat un dialog
muzical plin de sensibilitate. Finalul simfoniei, Imm Tempo des
Scherzos, a adus cu el imensa fortd si energie. Interventiile
corului Filarmonicii ,George Enescu” au completat tabloul
invierii imaginat de Gustav Mahler, ducand publicul cu
gandul cdtre corul de ingeri ce L-a insotit pe lisus Hristos la
inaltarea catre Ceruri.

Norela-Liviana COSTEA

Orchestra Nationala de Tineret -
Honeck/ Capucon/
Kitamura

Ideea organizatorilor/ impresarilor de a oferi
Orchestrei Romane de Tineret sansa de a se manifesta in mai
multe concerte pe scena Salii Mari a Palatului in cadrul
acestui unic In felul sdu festival a fost una dintre cele mai
generoase. In afara concertului propriu care avea si se
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desfdsoare la data de 16 septembrie, orchestra a beneficiat de
inca doud aparitii intr-o colaborare cu deja binecunoscuta
Gustav Mahler Jugendorchestra condusd de maestrul
Manfred Honeck. Orchestra Roméana de Tineret, infiintatd in
2008 la initiativa violoncelistului Marin Cazacu este
actualmente considerata a fi cel mai bun ansamblu orchestral
din tara facandu-se remarcatd si pe plan international, iar din
2011 este membra a Federatiei Europene a Orchestrelor
Nationale de Tineret - EFNYO. Gustav Mahler
Jugendorchestra a inclus cele doud concerte in turneul pe care
il efectueazd in acest an in mai multe capitale si orase
europene cu mare traditie muzicald, impreund cu solistul
principal, violonistul Renaud Capugon, iar pentru festivalul
de la Bucuresti a fost cooptat violoncelistul Yo
Kitamura, castigatorul premiului I la editia din 2024.

O orchestra din Austria care poartd numele unui
compozitor austriac, cu un maestru-dirijor austriac, in §
doua programe cu lucrdri de Mozart, Korngold,
Bruckner, provenind din acelasi spatiu si cultura, toate
conturdnd imaginea unui mare centru european al
muzicii, Viena si a capitalei unui fost mare Imperiu, cel
Habsburgic.

Primul concert s-a deschis cu Uvertura la opera
Don Giovanni K 527 de Mozart, executatd cu dezinvol- [*%
turd, motivul/ tema stafiei comandorului fiind intonata
lugubru. Uvertura are schema unei forme de sonata
restrdnsa si celelalte alcatuiri tematice au avut un
parcurs fluent favorizat si de tempo-ul mare al
desfdsurarii. In acest context s-au remarcat comparti-
mentul coardelor, perfect sincronizate pe dificilele
pasaje in spiccato, precum si calitatea sunetului la
partida sufldtorilor, cu preludri motivice foarte legate si
omogene. Incheindu-se capodopera maestrului salzburg-ez
a urmat Concertul pentru vioard de Erich Wolfgang Korngold,
compozitor care, dupd un inceput extrem de favorabil a fost
nevoit sd plece pe continentul american unde a devenit
faimos pentru muzica sa de film. Concertul pentru vioard in re
major op. 35 (1945) o lucrare de vreme tarzie, romanticd si
foarte expresiva, care foloseste cateva teme din filmele celebre
la care a realizat coloana sonord, se bucura azi de prezenta sa
in repertoriul tuturor marilor violonisti. Versiunea oferita de
violonistul Renaud Capucon a fost una plina de rafinament,
incdrcatd de o nobild expresie in pofida faptului ca scriitura
invitad la multe libertati si glissandi, dar toate acestea au fost
administrate cu rezerva si mult bun gust. Pentru ascultatori
a fost un remake dat fiind faptul cd interpretul a evoluat cu
acelasi concert si la editia din 2023, dar anul acesta, in plus
si-a ardtat marea arta in Concertul pentru vioard de Schumann
si si in calitate de dirijor al Orchestrei de Camera din
Lausanne, cu care a insotit-o pe tdnara violonista Hyeonjeong
Lee (laureata sectiei de vioard, 2024) in Concertul pentru 2 viori
BWYV 1043 de Bach. Renaud Capucon se numadra printre marii
si alesii violonisti care au o emisie sonord foarte curatd,
extrem de controlatd, astfel incat chiar de la cea mai micad
distantd nu se aude nici o impuritate sau cel mai mic zgomot,
si acesta NU datoritd faptului cd pune in rezonantd un
instrument Stradivari care a apartinut lui Isaac Stern. Bisul a
fost, ca de obicei o lucrare lentd, insotit de un mic grup al
orchestrei.

Parte a doua a mers pe o ,retetd” cu succes de sald
asigurat: Simfonia a V-a in mi, op.64 de Ceaikovski, strabatuta
de extraordinarele metamorfoze ale celebrei teme ,,fatum”...
0 resemnare completd in fata sortii, care este acelasi lucru
cu predestinarea insondabild a sortii” dupa cum nota autorul.
Dirijorul Manfred Honeck este recunoscut pentru
interpretdrile sale inovative. Astfel, s-a evidentiat tendinta de
a crea un relief dinamico-expresiv specific fiecdrei teme, o

Foto: Catdlina Filip

grijd pentru detaliu care nu a afectat arcul constructiei in sine,
totul fiind incadrat intr-un tempo miscat (ceva mai mult decat
Allegro con anima). Partea a doua - Andante cantabile, con
alcuna licenza - a avut un parcurs fluent, aparent mai liber,
tocmai pentru a da posibilitatea solo-ului la corn sd se
desfisoare in toatd plinitatea frumusetii lui. In general
primele expuneri plasate la partida instrumentelor de suflat
s-au derulat intr-o deplina unitate, cursivitate si omogenitate
sonord. Evolutia ulterioara s-a caracterizat printr-o continua
reverie, delicat-romanticd, cu niste momente culminante
foarte frumoase si bine plasate in context. Deosebit de
expresiv a fost interventia viorii solo care a intrat in
contrapunct cu oboiul! Urmatoarea parte, Valse. Allegro

Renaud Capucan, M_i:m d Honeck

moderato, a capdtat o evidentd notd de senzualitate, cu linii
melodice nuantate, iar finalul, Andante — Allegro vivace ...
incisiv, a atins punctul culminant al dramaturgiei, care se
construieste in jurul temei fatum in toate ,invesmantarile” ei.
Dirijorul i-a imprimat o mare nota de virtuozitate, cu valuri
sonore evidente, textul ceaikovskian invitdnd orchestra
tdndrd si plind de energie sd cante cu multa participare, cu
mult foc, trup si suflet. in general tensiunea, acumularile
continue ale finalului genereaza un impact atat de violent
incat se pare cd un fragment al temei a fost citat de catre
Sostakovici in Simfonia a VII-a op. 60 in constructia temei
»invaziei” din partea I-a. Dezldntuirea totald a atins varful o
datd cu enuntul ultimei versiuni in apoteoza a motivului
destinului (fatum) in maretul moment al sfarsitului. Tot astfel
areactionat si sala, aplauzele egaland intensitatea acordurilor
finale. Bisul a fost selectat din creatia aceluiasi compozitor.
Stalpul de ,rezistenta” al celei de a doua seri l-a
constituit Simfonia a IX-a in re minor WAB 109 de Anton
Bruckner. Desi au fost scrise doar trei dintre cele 4 miscari
propuse, simfonia ramane o capodoperd mai mult decat
uimitoare a unui maestru al formei simfonice. Ea transmite
un profund sentiment de spiritualitate si contemplare care
releva efortul sdu de o viatd in a se conecta prin muzicd cu
Divinitatea. Astfel, simfoniile sale neobisnuite, de mari
dimensiuni au fost asemuite unor "catedrale in sunet”, iar cea
din urma ar reprezenta un testament. WAB 109 apartine
acelei categorii din care fac parte Simfonia VIlI-a
,Neterminata” de Schubert sau Arta Fugii lui Bach care ,ating
maretia in pofida presupusei lor incompletitudini”. In acelasi
timp trebuie mentionat ca elaborarea acestei simfonii, atat cat
a rdmas din ea, s-a intins pe o perioada foarte lungd, intre
1887 si 1896, interval in care autorul a scris mai multe variante
ale Scherzo-ului. De-a lungul timpului a suferit anumite
modificari din partea unor discipoli si promotori ai muzicii
sale si de abia incepand cu 1932 s-a trecut la versiunea
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originald. Varianta propusa de dirijorul Manfred Honeck
pare a corespunde dedicatiei ficute de Bruckner: , dem lieben
Gott". Facand abstractie de faptul cd din copildrie a trdit in
atmosfera bisericii, profesiunea de organist, si incd unul de
renume international, a contribuit substantial la conturarea
orchestrei, o anume viziune pecetluitd de maretie pe care o
sesizdm si la alti compozitori din diferite epoci care au
meditat in fata orgii si care au tratat orchestra ca pe un
instrument. Asadar suprafetele sonore grandioase si
dinamica in terase pot fi considerate strans legate de o
gandire influentatd de acest exceptional instrument, orga.
Zguduitorul motiv al Introducerii din care se dezvolta tema
principald, de o enorma plasticitate, al cdrui caracter si ecouri
pot fi urmadrite in cele mai diverse situatii de-a lungul
simfoniei, poate fi asociat cu imaginea Creatorului zugravita
de Michelangelo pe tavanul Capelei Sixtine. Acumuldrile
spectaculoase, extinderea formei, culminatiile enorme care se
opresc brusc in neantul unor pauze generale - sau cum au
fost denumite : sunete negative ale tdcerii - inovatiile
armonice, toate invitd la trdiri legate de maretia unei lumi
invizibile, lume care se regdseste in miscdrile extreme (I si III)
Feierlich, misterioso, respectiv Langsam, feierlich si care, nu
intdmpldtor incadreaza Scherzo-ul, asociat unui alt palier.
Acesta ar reprezenta un alt nivel, ceva mai jos, al acestei lumi,
tot neviazute si este mai miscat, cu schimbari metrice si
ritmice neasteptate, capricioase, intr-o tonalitate la fel de

ciudatd, Fa# major, care unii critici il asociaza cu bizarul,
atribuindu-i un efect fantomatic... depinde de imaginatie! In
acest context prestatia Orchestrelor de Tineret a fost una plina
de substantd, de energie, sustinutd de entuziasmul
caracteristic varstei, stimulatd de amploarea evenimentului
si nu in ultimul rdnd de dirijorul Manfred Honeck,
personalitate de prim rang in lumea dirijorilor, posesorul a
mai multor premii Grammy. Maestrul, care este de multi ani
in fruntea orchestrei din Pittsburg a mai condus GMJO si in
turneul anului 2021. Fiind fondatorul Orchestrei de Tineret
din Viena (1987), Manfred Honeck are o mare experientd in a
lucra cu formatii alcdtuite din valorosi dar tineri
instrumentisti. Referitor la Bruckner discografia sa foarte
bogata cuprinde aldturi opusuri semnate de Richard Strauss,
Beethoven, Mahler si Simfoniile nr. 4, 7, si 9, Bruckner (ultima
in 2019). Gustav Mahler Jugendorchester la randul ei are o
experienta notabild in ce priveste muzica lui Bruckner si a
realizat 1inregistrarea Simfoniilor VII-IX, ultima sub
conducerea lui Herbert Blomstedt. Desigur WAB 109, ca orice
capodoperd, poate fi cititd si aprofundatd vizand mai multe
paliere, are coduri si formulari ale caror semnificatii se lasa
descifrate folosind mai multe "chei”. Interpretarea care intra
in rezonantd cu lumea interioard si temperamentul

interpretului are drept rezultat adoptarea unei anumite
dinamici si evidentierea textului de prim plan. Productia
oferiti de GMJO/ Honeck a desfasurat acel Feierlich,
misterioso, intr-un tempo ceva mai miscat, favorizand
acumuldrile care declanseaza cea mai impresionanta temd a
simfoniei, cu o sonoritate de texturd din ce in ce mai
»palpabila”, proces care duce cu gandul la geneza temei
principale ale celei de a IX-a Simfonii beethoveniene.
Bineinteles cd orchestra a fost extraordinar de bine pregatita,
sudatd, lasandu-se ,con-dusd" de acest val piroclatsic sonor,
extrem de impresionant si convingator, cu aparatul orchestral
imens, mai ales la compartimentul instrumentelor de suflat
(din toate cate trei, numarul cornilor fiind dus pana la 8 prin
cele 4 tube wagneriene s.a.). Este de la sine inteles ca acelasi
compartiment de exceptie al suflatorilor, cu precadere cele de
alamd, au fost vedetele simfoniei. Aplauzele furtunoase au
confirmat calitatea artistici deosebitda a acestei seri;
impresionante au fost si imbratisarile calde, simbolice dintre
interpretii celor doud orchestre.

At last but not least... enfin et surtout... pentru cad ultima
secventd are rolul de a fixa in memorie ceea ce este cu
adevdrat important pentru noi in contextul festivalului. ..

Lucrarea concertanta a fost incredintata violonce-
listului Yo Kitamura, care si-a etalat maiestria pe dificila
Simfonie concertantd pentru violoncel si orchestrd, op. 8 de George
Enescu, scrisd in 1901, cu o p.a. in 1909 si publicata doar in
1938 si care a rdmas inca o raritate in repertoriul violoncelistic
international. Atunci, ca si acum, natura foarte avansata
a limbajului sdu, meandrele melodiei nesfarsite ale
!| instrumentului solo, toate adunate intr-un imens arc
monodic genereaza o oarecare impenetrabilitate. Ideea
este aceea a unei lumi solare dominata de calm, noblete,
elevatie intrupata sonor intr-un aparent poem simfonic.
Este un minunat prilej pentru solist in a-si rafina
gandirea, implicit tehnica, pentru ca nimic din ceea ce a
scris Enescu nu este usor de inteles si mai ales cantat.
Yo Kitamura, originar din Japonia, acum, la 21 de ani, isi
meritd cu prisosintd bogatul palmares si succesul de
care se bucuré pe scenele europene si nu numai. Tandrul
artist posedd un sunet cald, elaborat, nobil foarte
echilibrat, care s-a caracterizat prin mare omogenitatea
in dificila sustinere a discursului enescian, dublat de o
tehnica impecabild. Ascultand de mai multe ori aceasta
lucrare in diverse interpretdri (recent Gauthier Capugon
sau Nicolas Altstaedt) am realizat cat de dificild devine
misiunea unui solist de a tine treaza atentia publicului pe
parcursul intregului opus, tocmai pentru cd nu existd o linie
melodica extinsa pe care sa se ancoreze o intelegere
instinctiva. Yo Takimura a implinit cu succes acest deziderat,
mai mult, bisul oferit a fost un fragment solo din Sonata a II-
a pentru violoncel op. 26 de Enescu... acel senza rigore din
partea a treia, care a demonstrat cat de bine a patruns si
asimilat ethosul romanesc...!

Corina BURA

Un concert cu vedere spre...
lumea noua

Intr-o seard de toamna timpurie (9 septembrie), un
public divers, atent si elegant, astepta cu interes inceputul
unui concert din cadrul Festivalului International ,George
Enescu”, ajuns anul acesta la cea de-a XXVII-a editie. Publicul
bucurestean s-a reunit la Sala Palatului pentru unul dintre
cele mai asteptate momente ale Festivalului. Cu un program
dens si profund emotionant (dupa cum aveam sa
descoperim), Orchestra Simfonicda Radio din Frankfurt,
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dirijatd de Alain Altinoglu, a propus o cdldtorie muzicala
coerentd: de la rafinamentul stilizat al celei de-a doua Suife
enesciene, trecand prin intensitatea emotionald a Concertului
pentru violoncel de Elgar, pand la amploarea expresivd a
Simfoniei ,, Din lumea noud” de Dvorak.

Un inceput de seara romanesc, dar de o eleganta
universald, Suita nr.2 in do major, op. 20 de George Enescu este,

Foto: Mihai &5sma

fara indoiald, o bijuterie. Dirijorul Alain Altinoglu a ales o
interpretare echilibratd, cu o sonoritate fluida si o gestica
retinutd, dar expresiva. Uvertura si Sarabanda au fost redate
cu gravitate si claritate, evocand parca un dialog tacut intre
traditie si modernitate. Giga si Menuetul au trezit spiritul ludic
al orchestrei, iar Bourrée-ul final, dansant, dar cu o nostalgie
discretd, a incheiat suita cu un dinamism final ponderat. A
rezultat un Enescu clar si armonios, fiard exces de
personalitate (as spune din pdcate), in care influentele
franceze si baroce au fost redate cu o doza de prudenta si de
cumintenie, evadarea in sfera trimiterilor romanesti fiind
probabil cea mai gustatd de public.

A doua lucrare a serii a adus in prim-plan una dintre
putinele partituri ale repertoriului pentru violoncel provenite
din Anglia: Concertul in mi minor, op. 85 de Edward Elgar,
compus intr-o perioadd marcatd de sfarsitul Primului Rézboi
Mondial. In centrul atentiei - violoncelistul Gautier Capugon,
a carui prezentd scenicd si implicare expresivd au fost
evidente incd din primele mdasuri. Mai mult decat o simpla
interpretare, prestatia sa a pdrut o confesiune muzicala.
Capugon a abordat aceasta lucrare cu o sensibilitate autentics,
dar fara a cddea in dramatism excesiv. Dirijorul Alain
Altinoglu a finsotit solistul cu discretie si sigurantd,
construind impreund un dialog muzical coerent, in care
niciunul nu a dominat, dar fiecare a fost esential. Publicul, cu
greu retinut, a izbucnit intr-o explozie de aplauze ce pdrea sa
nu se mai termine. $i, cum era de asteptat, Capugon ne-a
oferit un bis, care, desi scurt, a avut un impact emotional si
asupra celor mai imuni la romantism. , Salut d’amour” de
acelasi Elgar, interpretat cu o simplitate atat de emotionanta
incat, pentru cateva minute, a facut sa tacd pand si soneriile
telefoanelor mobile.

in partea a doua a serii, Orchestra Simfonicd Radio din
Frankfurt a prezentat una dintre cele mai cunoscute lucrari
ale repertoriului romantic tarziu: Simfonia nr. 9 in mi minor
,Din lumea noud” de Antonin Dvofak. Compusd in perioada
petrecutd in America, aceastd simfonie este adesea
interpretatd ca o sinteza intre nostalgia pentru Europa natala
si fascinatia pentru peisajul sonor al lumii noi. Adagio-ul
introductiv a fost tratat cu rigoare, fara excese de solemnitate,
iar Allegro molto a avut claritate tematicd si o tensiune bine

Gautier Capugon, Alain Altinoglu

controlata. Momentul liric central al simfoniei, Largo-ul, cu
celebrul solo de corn englez, a fost interpretat cu sobrietate si
expresivitate retinuta. Scherzo-ul a adus un contrast energic,
pastrand totodata acel echilibru fin intre tensiune si vivacitate
ritmicd. Ultima parte, Allegro con fuoco, a fost redatd cu
energie bine dozatd, fara sd devind haotica sau
demonstrativa. Altinoglu a mentinut permanent o claritate a
planurilor sonore. Pentru a incheia in spirit slav,
orchestra a oferit un bis incandescent: Dans slav nr. 8,
op. 46 de Dvoiak - o explozie de ritmuri, accente si
pulsatii.

Un concert care a echilibrat rafinamentul si
emotia, cu un repertoriu complex, care a pus in valoarea
calitatea incontestabild a instrumentistilor din vestul
Germaniei: Orchestra Simfonicd Radio din Frankfurt a
demonstrat din nou de ce este consideratd una dintre
cele mai versatile formatii europene, iar Alain
Altinoglu, un dirijjor al nuantelor si al viziunii.
# Capucon? Ceva mai mult decat un solist: un poet al
il corzilor, un vréjitor al inimilor, un histrion care nu te
poate lasa indiferent...

Seara s-a incheiat cu zambete, reverente si un
public care a pardsit sala fredonand si fara dorinta
imediatd de a verifica notificarile de pe retelele de
socializare. Sala plind si atmosfera de concentrare au
confirmat, incd o datd, locul pe care acest festival il
ocupd in peisajul cultural romanesc, iar undeva, in linistea de
dupa aplauze, cred cd, poate Enescu a zambit si el.

Irina-Nicoleta GRIGORE

De la durere la transfigurarea ei,
si de la grotescul macabru la cdtharsis

Cea de-a XXVII-a editie a Festivalului International
,George Enescu” s-a desfdsurat, preponderent, sub semnul
aniversdrilor/comemordarilor unor creatori din tard si de
peste hotare, care si-au pus o amprentd decisiva in evolutia
istoriei muzicii universale. Printre acestia se numard si
compozitorii inscrisi pe afisul concertului sustinut in 10
Septembrie 2025, de cdtre Capella de Stat din Dresda, dirijor
Daniele Gatti, pe care-1 recenzez: Toru Takemitsu (1930-1996)
si Gustav Mahler (1860-1911).

Considerat ca reprezentativ pentru orientarea
avangardistd a autorului japonez, despre Requiemul pentru
orchestri de coarde (1957) al lui Takemitsu s-a spus ca ar imbina
exotismul traditiei muzicale nipone cu modernitatea
tendintelor occidentale strans legate, in primul rand, de
stilurile componistice ale unor John Cage, Claude Debussy,
Olivier Messiaen, care i-au influentat decisiv propriul limbaj
componistic. Si totusi, specificul traditional reiese nu atat din
misterul inldntuirilor pentatonice, cat dintr-o atmosfera mai
degraba contemplativd, oarecum statica, datoratd curgerii
sonore lente, in nuante stinse si unisonuri prelungi, cu unele
intreruperi, la ,raspantii”, ca si cdnd ar evoca suspinele
irepresibile, in memoriam defunctului - in cazul de fatd, in
memoria mentorului sau, compozitorul Fumio Hayasaka.
Fugarele dinamizari ritmice ale linearitatii unisonului, ca tot
atatea stdri de tensiune generate de rememorarea duioasd a
maestrului dispdrut, sunt intrerupte la randul lor de litania
viorii si violei. Absorbitd in textura orchestrald omofona
interiorizatd, in aceleasi nuante estompate, acea litanie se
stinge, aidoma durerii indbusite - semn al acceptarii ideii ca
moartea nu e, in fond, decat o altd etapa a vietii, derulata intr-
un flux unic, asemenea unui ,rau de sunete”.

As spune cd, atmosfera de profunda transcendenta a
mugzicii lui Toru Takemitsu a constituit un fel de prefata, ca
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un antidot din arsenalul polivalent al phdrmakon-ului
platonic, pentru ,,rana” mahleriand - Simfonia a V-a in do diez
minor - pe care urma sd o lecuiasca! Desi, in muzica lui Mahler
antidotul , otravii”, identificata cu hybris-ul, daca vreti - i.e.
manifestarea excesiva a tragicului, pand la limita grotescului
- e disimulat in aparenta jubilantd a unor reminiscente de
vals, ori din Cornul fermecat al baiatului! In realitate, aparitia
intentiilor valsante in pline eruptii catastrofice e doar un
simulacru, cdci, dupd numai cateva madsuri, gratia ii e
distorsionatd generand noi rupturi psihice si noi falii in
nucleul morfosintactic al simfoniei. Intr-adevar, structura
Simfoniei e excesiv de fracturatd, cu treceri bruste, chiar
brutale de la o nuanta extremd la alta, de la extaz la grotesc si
macabru, de la suav la diabolic, de la melodie la armonie, si
de la ritmurile suprapuse haotic, la polifonia cea mai
riguroasa. Pana si momentele de cantabilitate, sau de
revelatie, ca in serafica si totodatd dramatica parte a IV-a,
Adagietto, par niste convulsii la Mahler, intrucat sectiunea e

Daniele Gatti si Staatskappllé'.D;esden
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perturbatd de o parafraza depresiva a motivului initial al
liedului M-am indepdirtat de lume de Ruckert: , Trdiesc singur
in paradisul meu / Cu dragostea mea, cu cantecul meu”, din
ciclul Cantecele copiilor morti, la care lucra in paralel cu
simfonia. Compozitorul aduce wun elogiu candorii,
simplicitatii, regasirii de sine, determinadnd o foarte
interesantd rocadad afectiva: sunetul strident, dezolant al
trompetei este inlocuit aici cu sunetul cald, uman al cornului,
clarinetului, oboiului si chiar al fagotului - semn ca motivul
lor sententios are o dubld, reversibild functionalitate: aceea
de a distruge si de a vindeca in acelasi timp - ceea ce se
infdptuieste in mod repetat, uneori chiar ,antidotul”
(sonoritatile filtrate spiritualizate) eliberand ,otrava”
(culminatiile supradimensionate, in special ale alamurilor).
Surprinzator insa, Daniele Gatti a pus accentul pe
aspectul transcendent al simfoniei mahleriene. Gestica sa a
modelat, la propriu, sensurile muzicii pe care le turna in
veritabile forme geometrice, pe deplin concordante cu
meandrele armoniilor sonore. Adaptandu-se parca alcatuirii
compozite a partiturii, Gatti a recurs la o gestualitate
supraetajatd departajand si unificand totodatd contrastele
colosale tipice stilului mahlerian, generate de masivitatea
conglomeratelor armonico-ritmico-timbrale, asemenea unor
blocuri de marmord de diferite esente si culori. Cu un
remarcabil simt al masurii si proportiilor, Gatti a diminuat
discrepantele dintre intensitdtile/ tensiunile sonore, agogice,
dintre tragism si seninatate, dintre fff si ppp - finetea acestora
din urmd, inclusiv a aldamurilor, dand impresia de Timp
suspendat. Din vidul astfel creat (partea a II-a), s-au revarsat
insa din nou valuri de sunete, motive si timbruri, haosul s-a
transformat in ritmuri joviale, realitatea in visare, iar

aldmurile, pand atunci implacabile, si-au transmutat
tragismul in strigdte de bucurie (partea a II-a). Daniele Gatti
era pur si simplu contopit cu instrumentistii unei orchestre
exemplare, maleabild, receptiva, intuitivad, printr-o legatura
de natura fenomenologica (!), dar si, mai ales, cu fiinta
muzicii, cdreia ii asculta tacerile pand dincolo de expiatie,
cand instrumentele isi modificau timbralitatea pand la
pierderea oricarui suflu sonor. Prin intermediul aceluiasi vid
temporal am fost proiectati insd in universul feeric din
Adagietto (partea a IV-a), pe care Gatti l-a modelat printr-o
succesiune de linii serpuite, intersectate, ce pareau sd
urmadreascd indeaproape desenul interior al muzicii. Nu doar
Timpul, ci si respiratia auditorilor se oprise in loc de atata
frumusete! Intregul amalgam de motive si leitmotive, de
convertiri ale teluricului in sublim s-au reunit in demersul
contrapunctic extrem de elaborat din final, intr-un fugato
maiestuos, dublat de o secventd de coral ce a luat locul
ritmurilor halucinante, statudnd libertatea de manifestare a
armoniei supreme.

Ecourile acestei capodopere interpretative va starui, cu
sigurantd, multd vreme de acum incolo in mintea si sufletul
ascultatorilor.

Despina PETECEL THEODORU

Echilibrul clasic in retorte germane

Ziua de 11 septembrie a adus pe cele mai impozante
scene de concert ale capitalei doud mostre spectaculare, la
granita dintre libertatea expresa de exprimare audio-vizuala
si ,patina” clasicizantd a traditiei muzicale reinterpretate. Un
festival cu atractii aparent bulversante fatd de standardele
melomanilor obisnuiti a propus, succesiv, un eveniment
performativ ca punte, dincolo de timp si spatiu, a unor
atitudini contemporane re-creative - la Ateneu - si un concert
simfonic cu o adresabilitate familiard publicului uzual - la
Sala Palatului. Si pentru cd, inainte de toate, arta colecteaza
emotii, le transpune in fapt artistic si le retransmite,
invesmantate in forme personalizate, consumatorului virtual,
echilibrand balanta nonconformistei fuziuni dintre
capodoperele bachiene interpretate pe podiumul Ateneului
de orchestra ,Age of Enlightenment” si caruselul gestual
street dance conceput de cdtre coregraful Kim Brandstrup
pentru ansamblul sdu de dansatori fenomenali, concertul de
la Sala Palatului a adus in prim plan tiparul componistic
clasic, melomanii avand ocazia sd aprecieze - intr-o aceeasi zi
- tipologii de performante interpretative atat de diferite!

Concertul orchestrei Staatskapelle Dresden, gazduit de
Sala Palatului, a aldturat titluri de rezonanta din creatia
clasico-romanticd germand: cea de-a sasea Simfonie
beethovenianad , Pastorala”, Concertul pentru pian al lui Robert
Schumann si o partitura nu foarte cunoscutd de catre publicul
bucurestean - Uvertura de concert pe teme in caracter popular
romdnesc op. 32 de George Enescu, o lucrare ce reclamd o
viziune dirijorald care sa pund in valoare atat aspectul sintetic
polivalent al structurii formale cu debuseuri rapsodice cat si
inimitabilele sale fluctuatii agogice care au ca efect dilatarea
si comprimarea alternativa a substantei fonice. In versiunea
lui Daniele Gatti si a orchestrei din Dresda, rolul principal al
Uverturii a parut a fi acela al unui ,preludiu” cu reverberatii
dansante si solo-uri cu iz pastoral, directionat progresiv cu
exactitate cdtre culminatia finald doar in termenii unei
introduceri in ulterioara performanta interpretativd. Fara a
insista asupra complexitatii semantice a limbajului muzical
enescian ce porneste de la unicitatea sintezei dintre Natural
si Cultural revalorificand stilistic filonul folcloric intr-o
manierd originald (cu esenta cdruia, de altfel, este destul de
dificil sd rezonezi dacd provii dintr-un alt spatiu socio-

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2025



Concertele de la Sala Palatului

geografic...), orchestra din Dresda sub conducerea lui Daniele
Gatti a pdtruns apoi in familiarul areal cultural german,
concertul de Schumann dand posibilitatea auditoriului
autohton sa-l1 reasculte pe Kirill Gerstein, o prezenta
constantd in decursul ultimelor editii ale festivalului.

Daca in partile extreme ale amplei constructii sonore
solistul i-a conferit instrumentului sau o alurd simfonicd,
Intermezzo-ul median - dar si sugestivul bis Blumenstiick, care
a purtat aceeasi amprentd componisticad - i-au prilejuit o
incursiune sensibild in poetica schumanniand, imaginand in
culori diafane, ingenios dozate, un complex univers

Kirill Gerstein, Daniele Gatti
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sentimental. Cand discret, cand tumultuos, acompaniamen-
tul orchestral a completat peisajul fonic in cel mai pur spirit
romantic, pentru ca ulterior, pe parcursul celor cinci tablouri
ale Pastoralei beethoveniene - bagheta riguroasa a lui Daniele
Gatti sd ghideze ansamblul cdtre o ascensiune expresiva.
Reliefand descriptivismul propriu acestei simfonii printr-o
retoricd exemplard, renumitul sunet clar, ,de Dresda”,
modelat de gestica precisd a maestrului Gatti a beneficiat de
o paletd dinamicd minutios conturatd in nuantele mici,
dispersandu-si gradual energia la nivelul fiecarui expozeu
sonor decupat ca o entitate aparte. In contextul unui discurs
timbral extrem de omogen la nivelul fiecdrei partide
instrumentale, textul muzical s-a bucurat de o cursivitate
desavarsita - atribut specific doar ansamblurilor de top
mondial!

Si dacd aspiratia cdtre clasicism, ca reper cultural
generic, ne guverneazd, incd, existenta, este si pentru ca
Echilibrul si Armonia acestui tip de forme pot intruchipa,
subtil, un potential refugiu atemporal in fata cotidianului
debusolant care ne marcheaza pasii...

Loredana BALTAZAR

Vasily Petrenko si Orchestra
Filarmonicii Regale din Londra

Condusd de Vasily Petrenko, Orchestra Filarmonicii
Regale din Londra a interpretat in seara lui 12 septembrie 2025,
la Sala Palatului, un program alcdtuit din muzici ale unor
reprezentanti de seama ai scolilor nationale, intrati demult in
patrimoniul universal: Grieg, Liszt si George Enescu.

In Dimineata din suita Peer Gynt nr.1 op.46, Vasily
Petrenko s-a ardtat discret, natural, bland, poetic; orchestra a
sunat impecabil. O mentiune spec1ala meritd cornii si oboiul.
Moartea lui Ase a 1mpres1onat prin calitatea estompatd,

vatuitd, a sonoritatii iar acumularea pe acelasi motiv nu a fost
plicticoasa nici o clipd. Auzul armonic si tehnica lui Petrenko
au dat cromatismelor lui Grieg culori speciale, pe un fundal
sobru. Dansul Anitrei a avut ceva ce s-ar putea numi ,calitate
levitationald”: a dat o senzatie de planare alert, iar piesa [n
pe;stem regelui muntilor a fost excelent construits, cu un inceput
lent, misterios, in raport ideal cu tempo-ul partii precedente
si cu un accelerando ametitor.

in Concertul nr. 2 pentru pian si orchestrd de Liszt,
Alexandre Kantorow a ardtat o pianisticd splendidd, mult
bun gust si intelegere desdvarsitd, cu un anumit recul, a
grandorilor si suavitatilor lisztiene. Poate ca la fata locului,
la lojd, unele momente nu au sunat destul de incisiv; in sala
de concert, tot ce tinea de tehnica marunta, de ,perlaj”, s-a
auzit foarte bine, in timp ce pasajelor in octave si acorduri,
de altfel impecabile, realizate cu usurintd, parea uneori ca le
lipseste forta, ceea ce nu a fost cazul in transmisia live.
Acustica Salii Palatului, desi mult imbunatatitd, nu este
ideald. Duo-ul cu violoncelul din a patra sectiune a fost foarte
frumos. In bis, Kantorow a oferit publicului Moartea Isoldei de
Wagner in transcriptia lui Liszt; virtuozitatea evidenta a
sustinut discret viziunea poeticd a tandrului pianist care a
castigat Premiul I si Medalia de aur la Concursul
,Ceaikovski” in 2019. L-a aplaudat cu entuziasm si intreaga
orchestra.

In partea a doua a concertului, Vasily Petrenko a vadit
o intelegere profundd a muzicii lui Enescu. Inceputul
Simfoniei I nu a sunat pompos, ci bonom, ospitalier, ca o
invitatie in lumea generoasa a marelui compozitor. Tranzitia
spre tema secundard a avut sonoritdti misterioase, de-a
dreptul magice: pasajul descendent a sunat fantomatic, iar
tema secundard a avut o plasticitate si o naturalete a expresiei
remarcabile. Atmosfera de tensiune ca inaintea unei furtuni
din partea a II-a, momentul care aminteste de liedurile pe
versuri de Clément Marot, plin de nostalgia perioadei dintre

Alexandre Kantoroi:f/, Vi

Evul mediu si Renastere, si ecourile wagneriene amintind de
bisul lui Kantorow au vrdjit urechea atentd a melomanului
carcotas. Petrenko, fluid si totodata clar in intentii si realizare,
a redat cu madiestrie tesdtura complexd, scriitura rafinata,
diversitatea starilor din partea a Ill-a. Avalansa gandurilor,
franturilor de idei si elanurilor emotionale sugerate a alcatuit,
cu modestie mareatd, o formd muzicald impunatoare. Bisul,
Clair de lune de Debussy, a sunat putin prea consistent in
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sectiunea mediand, in timp ce A-ul a fost cristalin, deloc
estompat, cum sunaserd anumite locuri din Enescu. Al doilea
bis, Dansurile romanesti nr. 5 si nr. 6 de Béla Bartok au fost
pline de vervd; flautul a sunat ca o adevdrata tilinca.

Al doilea concert al Filarmonicii Regale din Londra,
din 13 septembrie 2025, tot sub bagheta lui Vasily Petrenko,
a inceput cu suita Main Title - Reunion - Finale din muzica
pentru filmul The Sea Hawk de Korngold. Spectaculoasa,
larga, generoasd, muzica lui Korngold alterneaza festivul cu
intimul, lirismul visdtor cu exuberanta. Orchestratia abild,
progresiile armonice inedite, sunetul cald al orchestrei au
creat impresia unor mari intinderi, stimuland puternic
imaginatia ascultatorilor. E greu s treci cu vederea influenta
lui Korngold si a lui Rahmaninov asupra muzicilor de film
ale Hollywood-ului de la mijlocul secolului XX.

Rapsodia pe o temd de Paganini de Rahmaninov care a
urmat s-a legat cat se poate de natural de prima piesd a
programului, iar varianta pianistului coreean Bruce Liu a

Bruce Liu, Vasily Petrenko '-'\35

fost, probabil, una din cele mai bune versiuni existente. Cu o
atitudine de om calm, stdpan pe el, respingand din principiu
orice efect exterior, orice tentativd de a impresiona prin
gesturi grandilocvente (satirizate de generatiile mai vechi ale
unui celebru conservator cu eticheta , prinde porumbei”),
Bruce Liu a evidentiat la maximum contrastul forte-piano din
insdsi tema; in Variatiunea a XV-a, la viteza maxima s-au auzit
toate detaliile, sonoritatea Variatiunii a XVI-a a fost clars,
deloc pdstoasd, cum apare la multi pianisti, iar celebra
Variatiune nr. XVII, tn re bemol major, care marcheaza si
sectiunea de aur a intregii lucrdri si totodata punctul
culminant negativ, netriumfdtor, a sunat intim, cu o logica a
sentimentelor diferitd de cea uzuala: s-a auzit, in ea, un regret
atipic pentru cei din generatia tandra, o nostalgie a trecutului,
airealizabilului care dovedeste o maturitate iesitd din comun.
Vasily Petrenko si orchestra l-au acompaniat superb. In
Variatiunea a XXIII-a, timbrul pianului a fost in deplina
armonie cu cel al idiofoanelor din orchestrd. In bis, Fantezia-
Impromptu de Chopin, cu voci interioare ca niste umbre, cu
pianissimo-uri superbe la trecerea spre reluarea primei
sectiuni, a incantat publicul. Tema la mana stangd din
sectiunea mediand a sunat ca o reminiscentd splendidd, o
voce de bariton prin valul amintirii. Maxima eficacitate a lui
Bruce Liu intr-o pozitionare foarte zen: lipsa emfazei sau
inversunarii, calmul in concentrare maximad il aseaza in topul
pianistilor din generatia lui.

Seherezada op. 35 de Rimski-Korsakov, admirabil
interpretatd de Petrenko la pupitrul RPO s-ar fi perceput in
simetrie cu spatiile largi din suita lui Korngold si intr-o
traditie cu un anumit orientalism pe care il simtim la
Rahmaninov si care l-a inspirat si pe Haciaturian in Spartacus,
daca nu ar fi fost bruiatd vizual si trivializatad de ilustratia Al

a lui Carmen Lidia Vidu, redusd la toate cliseele legate de
Orient, de cuplu, de viata si moarte. Dincolo de evidenta
absentd a unei culturi muzicale si plastice si de ambitia de a
implini toate dezideratele domniei kitsch-ului, din ce in ce
mai pronuntata in ultimii ani, se pune intrebarea de ce ar avea
nevoie muzica de ilustrare, primitivd si reductionistd de
altfel. De ce, in sala de concert, ar fi nevoie de ilustrarea
muzicii, cu atdt mai mult a muzicii cu program, pline si asa de
referinte la continuturi extramuzicale? Este oare aceastd
optiune un vot de blam dat unui public considerat analfabet,
o incercare de a-i explica, aidoma unui copil mic pus in fata
unei cdrti cu poze, ,despre ce e vorba” in muzicd, aidoma
acceptdrii de cdtre cler a frescelor narative in bisericile
paleocrestine si romanice sau o concesie facild pentru ratiuni
de marketing? Dar, dincolo de kitsch-ul strident al optiunilor
Lidiei Carmen Vidu, chiar si ilustratiile de calitate ale unor
artisti consacrati, cultivati, ca Gustave Doré, Salvador Dali
sau chiar Jiquidi ar fi de prisos. Spre deosebire de teatru si
film, care apeleaza la muzica pentru sporirea efectelor
emotionale, marea muzica nu are nevoie de suport vizual,
mai ales in sala de concert. Pe YouTube merge, pe cand in
sald ai ce vedea pe scend si meritd sa-i lasi publicului
libertatea de a imagina. Astfel, un concert extraordinar a
i fost spoliat de o alegere din principiu nepotrivita si de o
realizare jenantd a acesteia. Cine s-a intrebat cum percep
d artistii de pe scend aceste imagini, cum se pozitioneaza

- dirijorul fata de ele, a preferat, cu sigurantd, sa eludeze

raspunsul.
Lena VIERU CONTA

De la extaz sublim
la momente-limita

In pleiada marilor orchestre ale lumii - titulatura
datd, pe buna dreptate, concertelor de la Sala Palatului din
editia trecutd a Festivalului ,,Enescu” - e reconfortant sa vezi
si ansambluri romanesti. E o chestiune de mandrie nationala
in opinia mea - adicd avem si noi cu ce, ne aliniem din punct
de vedere profesional orchestrelor de renume, cu traditie. Asa
se face ca in seara de 16 septembrie 2025, pe scena Salii
Palatului s-au aflat nu unul, ci doud ansambluri de-ale
noastre: Orchestra Romanéa de Tineret si Corul Filarmonicii
»,George Enescu”. Conducerea muzicald i-a apartinut lui
Christian Reif, in ipostaza solisticd s-a aflat pianistul de
origine macedoneand Simon Trpceski, iar din program au
facut parte Concertul in la minor pentru pian si orchestrd op. 16
de Edvard Grieg si Simfonia nr. 9 in re minor pentru solisti, cor
si orchestrd op. 125 de Ludwig van Beethoven.

Pianistul Simon Trpéeski a dovedit ca este capabil si
de incisivitate si de o nuantare delicatd, realizdnd o impletire

Simon Trpceski, Christian Reif
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find intre sonoritatea detasatd si fluiditate. Numeroasele
schimbari de caracter prezente de-a lungul Concertului au fost
ilustrate intocmai, cu contraste puternice, manevrate subtil.
Am putut observa simbioza extraordinard dintre interpret si
instrument, ca si cum cei doi s-ar cunoaste de-o viatd (cum
probabil se si intAmpld), insa cu o curiozitate avidd pentru
nou, asa a privit Simon Trpceski pianul, ca pe o variabild cu
minunatd a trecut de la dirijor la pianist si invers, pentru ca
in momentele in care isi termina pdrtile solo, mainile

Christian
Judit Kut

Foto: Alex Damian %'

solistului pareau ca-1 invita pe dirijor sa preia fluxul sonor.
Iar cand nu avea de cantat, Simon Trpceski privea cu
admiratie si bucurie orchestra si trdia muzica aldturi de ea.
Colaborarea solist-ansamblu a fost una desadvarsits,
orchestratd cu dedicare de dirijor - liantul acestui tablou
sonor captivant. La finalul Concertului pentru care a fost
aplaudat minute in sir, solistul ne-a adresat cateva cuvinte in
limba romanad si a ales pentru bis partea a doua din Sonata nr.
3 pentru vioard si pian de Grieg, pe care a interpretat-o aldturi
de concertmaestrul Theodor Andreescu.

,Acum aproximativ 10 ani mi-am sarbatorit ziua de
nastere in aceasta sald, avand debutul meu romaéanesc la
Festivalul «Enescu». Revin la festival dupa foarte mult timp
cu amintirile minunate ale primei mele intalniri cu caldura
poporului roman. Astdzi sunt cu doua zile inainte de ziua
mea, dar o zi de nastere poate fi in fiecare zi atunci cand o
impartadsesti cu oameni buni si energie pozitiva, in special cu
tineretul roman talentat care este viitorul natiunii voastre
mandre. li sunt recunoscdtor concertmaestrului Theodor (n.r.
Andreescu) ca va imparti scena cu mine in acest bis, Sonata de
Grieg, pe care o vom canta pentru voi ca semn de fraternitate
si prietenie pentru o lume mai bund.”

Acest bis chiar a fost un moment de fraternitate si de
uniune intru muzicd, cei doi artisti fiind mult mai
uniti in actul artistic decat avea sd fie Orchestra
Romand de Tineret in redarea Simfoniei nr. 9 de
Beethoven din partea a doua a serii. Desi un
ansamblu cu potential urias si realizari importante,
in care tineretea si prospetimea s-au resimtit atat
in atitudinea instrumentistilor, in tinutele colorate
ale fetelor si pe alocuri chiar in interpretare, la f
Simfonia a IX-a ceva nu a mai functionat. Un soi de
detasare si lipsd de concentrare au pus stdpanire
pe ansamblu, in timp ce dirijorul Christian Reif se
strdduia din rasputeri sa mentina pe toatd lumea
in priza. Insa cu cat gesturile sale erau mai ample
si mai bine directionate, cu atat orchestra devenea
mai absenta din punct de vedere muzical, desigur.
Poate insemndtatea evenimentului a fost coplesi-

toare, poate componenta ansamblului a fost schimbata in
ultima clipa, poate a intervenit oboseala... in orice caz, in
prima parte a serii orchestra a oglindit intentiile dirijorului
cu energie si vitalitate, deci ceva s-a intdmplat pe parcurs.

Simfonia i-a avut ca solisti in partea a IV-a pe Ailyn
Pérez (soprand), Judit Kutasi (mezzo-soprand), Maximilian
Schmitt (tenor) si pe Soloman Howard (bas). Cei patru s-au
omogenizat bine in contextul sonor, au dezviluit voci
cdrnoase, dense (mai putin tenorul, care avea un timbru
destul de deschis), insa cu o dozd de luminozitate benefica
pentru cvartetul solist. Mi-a pldacut mult Soloman
Howard, care a revelat un puternic caracter narativ
dublat de o egalizare aparte a registrelor.

Partitura nu a fost facild nici pentru Corul
Filarmonicii ,George Enescu” pregitit de losif Ion
Prunner, cu tesdtura inaltd de multe ori, insa
interventiile lor au fost bune, energice, cu textul
inteligibil.

s Monumentala Simfonie a IX-a de Beethoven este o
i invitatie de a reflecta la valorile umanitatii, la propriile
g actiuni, un indemn la unitate si toleranta. Cum e firesc,
destinul nu e intotdeauna bland sau lin, asa ca si seara
de 16 septembrie 2025 de la Sala Palatului a fost
presdratd cu momente dintre cele mai diverse, de la
extaz sublim la momente-limita.

Teodora CONSTANTINESCU

Povesti din folclorul maghiar

Nici mécar cele 15 minute de intarziere din debutul
concertului nu mi-au putut rapi placerea produsa de muzica
ce a urmat. Pe 17 septembrie 2025, scena Sdlii Palatului a
gdzduit Budapest Festival Orchestra, dirijatd de Ivan Fischer,
iar programul prezentat a fost integral Béla Bartok: baletul
intr-un act Mandarinul miraculos Sz. 73 si opera Castelul
printului Barba-Albastri Sz. 48.

Parca si vremea a tinut cu acest concert, pentru ca aerul
tomnatic incepuse deja sd ia locul arsitei de vard si un grup de
nori cerniti se incdpdtanasera sa se aciueze tocmai deasupra
Bucurestiului si sd-i umezeasca asfaltul dupa bunul lor plac.
Asadar atmosfera misterioasd fusese setatd in toate aspectele
ei. Inclusiv in intarzierea suspectd a ansamblului. Am vazut
mai multe concerte din festival si nu s-a intamplat niciodata
s se intarzie atatea minute. In fine, poate ci acest lucru m-a
facut sa fiu si mai curioasd in legdtura cu ceea ce urma, cu
toate ca cele doua lucrari din program nu-mi erau in niciun
caz strdine.

Realizarea vizuald a Mandarinului miraculos a fost
executatd de cativa membri ai Companiei de Dans ,Eva
Duda” din Ungaria, intr-o scenografie simpla, dar eficienta,
formatd din cateva schele amplasate in centrul scenei. De

-
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asemenea, si amplasarea orchestrei a fost interesantd pentru
ca dirjjorul s-a aflat efectiv in mijlocul artistilor, fiind
inconjurat din toate partile de instrumentisti. Muzica lui
Bartok, atat de evocatoare, a avut un aliat de nddejde in
prestatia balerinilor, extraordinar de sugestivi. Aproape ca
nu era hecesard o cunoastere prealabild a povestii, intr-atat
de bine era descrisa actiunea prin miscare. Mi-a pldcut ca
totul s-a desfasurat ,pe gol”, fara artificii, fara lumini
ostentative sau mult blamatele proiectii din editia aceasta a
festivalului. Doar muzicd, miscare si ingeniozitate. Intrarea
Mandarinului a fost unul dintre cele mai spectaculoase
momente, acesta ficaAndu-si aparitia ca dintr-un nor de fum
realizat dintr-o panza neagrad sub care se zvarcoleau artistic
alti trei dansatori. Si accentele muzicale au fost atat de bine
coordonate cu miscarea incat au creat o adevarata sinergie.
Spectacolul a fost bine inchegat, captivant prin simplitatea si
firescul mijloacelor si prin impecabilul executiei.

A doua parte a serii ne-a cufundat in obscurul
armoniilor din Castelul printului Barbi-Albastrd, o lucrare la
limita dintre mister si poveste. In rolul lui Judith s-a aflat
mezzo-soprana Dorottya Lang, iar pe Printul Barba-Albastra
l-a intruchipat basul Krisztian Cser. Prologul operei a fost
recitat chiar de dirijor, intr-un fel atat de placut, de fluid, incat
te introducea usor-usor in poveste fara a intelege o boaba de
maghiard. Acest moment mi-a amintit de desenele animate
din copildrie, ,Povesti din folclorul maghiar” care, desi
nu in;elegeam foarte multe, aveau totusi un farmec
aparte.

Solistii au cantat fara partituri si au reusit sa
completeze, aldturi de orchestrd, atmosfera obscura si
tensionatd a operei. Au interpretat atat de expresiv, in
caracter, incat lipsa miscarii scenice nu s-a simtit deloc.
Mezzo-soprana Dorottya Lang a dezvaluit un timbru
plin, bine condus, cu frazari si accente bune, dar mai
ales cu o disponibilitate narativa deosebita. De cealalta
parte, la basul Krisztidn Cser am descoperit o voce [
interesantd, maturd, cu armonice si grave bine §
explorate si cu aceeasi versatilitate narativa.
Instrumentistii au luat locul peretilor castelului care se
aud oftand, sporind astfel misterul.

Cat de puternica este muzica insdsi, fard artificii
inutile, cat de captivantd si descriptivd, cat de multe
emotii a reusit sd transmita fard ca macar sa beneficieze de o
punere in scend asa cum a fost ganditd de compozitor.
Budapest Festival Orchestra, sub bagheta lui Ivan Fischer a
reusit sa dea viatd acestor partituri intr-un fel in care sa atinga
sufletele. Chapeau bas!

Teodora CONSTANTINESCU

Concerte de colectie cu
Orchestra Nationala a Frantei
si Cristian Macelaru

Am avut marea pldcere ca in doud seri consecutive (18
si 19 septembrie) sd ascult la Sala Palatului - plind ochi -
orchestra si dirijorul sus-amintiti in doud concerte briliante.
Doud nume celebre, pe care le-am intalnit in repetate randuri,
cu alti parteneri, dar acum, impreund, au fost prin pledoariile
lor un balsam pentru urechi si suflet de o sinergie perfecta, la
care a contribuit in prima searda din plin si invitata lor,
respectiv legendara violonistd Anne- Sophie Mutter.

Primul concert a inceput cu o lucrare contemporana
(premiera in Romania) numitd Arie pentru vioard si orchestrd de
Thomas Adés, pe care am perceput-o mai mult ca pe un
studiu in nuante de pianissimo, menit sd pregateasca
atmosfera pentru altceva, uvertura din care am retinut doar

armonicul acord final ce a adunat in el sunetele riticite in
periplul lor celest.

A urmat Concertul pentru vioard si orchestrd nr. 1 in si
bemol major de Mozart, scris in 1775, cand compozitorul, la
doar 19 ani, compune seria celor 5 destinate acestui
instrument, primele doud fiind recunoscute ca realizdri
reprezentative prin noua sa viziune cu inovatii pe plan
architectonic, apropiate deopotrivd de atmosfera galanta
specifica epocii sale cat si stilului violonistic italian si francez.
El a cucerit atat prin discursul cantabil si limpezimea lui cat
si prin arta interpretativa de exceptie a solistei, care a cantat
si incantat cu sigurantd, duiosie flexibild, patos si o
seducdtoare fragilitate, dezvaluind auditoriului un prea plin
de emotii linistitoare, pline de farmec si elegantd, calitati prin
care a scos in evidenta exuberanta menitd sd sublinieze
madiestria componisticd a lui Mozart de a realiza structuri
variationale sub semnul permanentului dialog intre orchestra
si instrumentul solo. Parteneri ideali, orchestra si dirijorul
i-au asigurat o intelegere pana la contopire cu personalitatea
sa, cu partitura si atmosfera ei.

Finalul primei parti a serii a inregistrat o premiera in
cadrul Festivalului International ,George Enescu”, prin
inmanarea unei distinctii violonistei, cu ocazia implinirii a 50
de ani de cariera, distinctie precedatd de scurte, dar
emotionante marturisiri: cea a dirijorului, care a spus ca isi

datoreaza inceputul carierei discurilor cu inregistrarile Annei-
Sophie Mutter si a violonistei, care a recunoscut ca si ea isi
datoreazad cariera tot unor discuri, dar cu interpretarile lui
Dinu Lipatti, aducand astfel un fin omagiu culturii roméanesti.
In a doua parte am auzit o monumentala interpretare
datd capodoperei lui Maurice Ravel, Simfonia coregrafici
, Daphnis si Chloé”, lucrare ce descrie printr-o multitudine de
procedee nu o poveste mitologicd, nici o legendd medieval
cu filozofii transcendentale, ci o intAmplare aflata la granita
intre vis si realitate in care se relevd pregnant omul,
suspendat intre Pamant si Cer, avand deasupra lui doar bolta
instelatd si constiinta sa morala. Toate astea, printr-o tainica
fuziune intre lirismul sdu vibrant si un voalat colorit hispanic;
prin inconfundabilul sau stil in care combinad noua organizare
sonord a impresionismului cu nostalgia clasicismului; cu
intrepdtrunderea corurilor in universul orchestral, creind
culori si stdri nebdnuite care se aseazd logic intr-un mozaic
ce isi gdseste locul atat in poveste cat si in interpretarea ei. Pe
langa repetatele valuri de nuante, armonii si timbruri, cu
simtul sau plastic aparte, Cristian Macelaru a etalat
exuberanta coloritului muzical plin de duiosie dar si de
arzatoare pasiune care dezvaluie bucuria vietii.
Concomitent cu aceastd capodoperd s-a desfdsurat in
spatele scenei si in lateralele ei, pe un ecran imens, o inspirata
coregrafie realizatd de Gigi Caciuleanu, nu intampldtor din
portiuni expresive ale corpului: mani, ochi, picioare cu
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frumoase cou-de-pied-uri, dar si de intregul lor, un El si o Ea
care ilustrau prin miscare, intr-un decor geometric, povestea
mitologicd adusd in prezent si trimisd in viitor prin
multiplicdri si simplificdri de imagini, povestea iubirii care
cand se sfarmd ca un flux descendent de nisip, cand se
recompune ducand spre inalt eternitatea ei. Ingenioasd, plina
de substantd si simboluri, aceastd creatie ar fi avut asigurat

>

-'-Fat;a:-A"ndrei Gindac

succesul individual daca suportul sonor ar fi fost doar
inregistrat. Asa, cu tot marele aparat muzical pe scend, mi-a
parut prea aglomerat, prea obositor si cumva chiar incomod.

Seara s-a incheiat in repetate si bine meritate ovatii
pentru interpretii sdi de marcd, ce au fost fara cusur in
talmacirea lor, lasindu-ne de-a dreptul coplesiti.

Urmatorul concert (din 19 septembrie), cu aceeasi
orchestra si acelasi dirijor, dar cu un alt program si un nou
invitat a fost de un pitoresc ravasitor, purtandu-ma, prin
curgerea muzicii, intr-o fascinanta caldtorie prin lumi diferite.
El a debutat cu Rapsodia Romdnd nr. 2 in re major, op. 11 de
George Enescu, creatd in primul an al secolului al XX-lea,
lucrare care a cucerit instant publicul de pretutindeni, ca si
sora ei (Rapsodia nr. 1) prin citatele din folclorul nostru cu
ritmuri saltdrete, langoare orientald, prin melosul de origine
heteroclitd dar mai ales prin ,haina instrumentald de un
exotism seducdtor” (Emanuel Ciomac). Haind splendid
evocata in tdlmacirea dirijorului, care a apdsat cu poftd pedala
pe forta expresiva a ethosului romanesc, ca si a infinitei sale
originalitati, ddruindu-ne o pagina de o uimitoare atmosfera.

A urmat Concertul in fa pentru pian si orchestrd de
George Gershwin - compozitor, dirijor si pianist de renume,
creatorul jazz-ului simfonic. Cu alta lume sonord, cu o betie
de ritmuri si accente noi, aerate si zburdalnice,
cu tema-i de o vrajd rascolitoare si o orchestra-
tie aparent degajatd, de fapt iscusit construita,
Concertul a fost perceput de mine ca fiind
pentru orchestra si pian si nu invers, datorita
faptului cd toatd povestea lui (tema, trecerea
ei prin compartimentele orchestrei, jocul cu
pianul, sunetele umoristice ale suflatorilor si
armoniile in general) se desfasoara cu
predilectie in orchestratie. Iubesc acest concert
din studentie si imi da la fiecare ascultare (ca
si acum) un melancolic optimism, care
reaseazd ritmurile gandurilor in armonii de
jazz, cand romantice, cand filozofice, cand
visdtoare. Pianistul Rudolf Buchbinder a fost
din poveste. Degajat, cu o tehnica fulminanta |
si o plicere teribild de a canta. Inzestrat cu un ?
tuseu cald si un fior temperamental de

Foto: Andrei Gindac

exceptie, s-a pliat ca o manusd pe stilul gershwinian,
dezviluind lumea bogata a armoniilor si ritmurilor jazz-ului.
Cristian Mdcelaru si orchestra au fost in perfect acord cu
pianul iar muzica pe care au facut-o impreuna a fost pe cat de
concretd si exactd, tot pe atat de abstract si fermecatoare.
Strauss-ul din bis-ul pianistului a dezvaluit aceeasi tehnica
draceasca, ca si lipsa totald de efort in executie. Lucru rar.

Dupa pauzd au urmat doud lucrari de Maurice Ravel:
Trio-ul cu pian itn la minor, orchestrat briliant si in cel mai curat
stil ravelian de Yan Pascal Tortelier, care m-a prins intr-un
vartej de visuri aflate la confluenta cu realitatea. Precum
originalul conceput pentru pian, vioard si violoncel,
interpretarea lucrdrii in varianta orchestrald a dezvaluit un
tdram oniric linistit, melancolic si plin de duiosie, reliefat cu
multd mdiestrie de dirijor si orchestra.

Finalul concertului i-a revenit magistralului Vals M72
- de o triumfdtoare frumusete, ce trddeaza rezultatul
framantarii unei fantezii extravagante dar de un sublim
incomparabil ce s-a revdrsat asupra noastra prin valuri de
timbruri, de sentimente, de trairi, de melosuri cantabile, de
vibrante lirisme si armonii, cu imbindri de trepte secundare
cu septime si none rasturnate in balansul grandios al valsului,
vrdjite de lumea instrumentatiei specifice compozitorului,
inrdamand tabloul sonor al serii ce va ramane mereu expus in
colectia din sufletul meu. lar bis-ul oferit de orchestra -
Uvertura Seherazada a lui Ravel - a fost la fel de impresionant
interpretat de orchestra.

Dirijorul a stapanit fara efort masa orchestrald printr-
o felurime de procedee clasice dar si de mare modernitate. $i
a dirijat potentand cele mai pastelate luminozitdti din
orchestratie, ca si multiplele-i trdiri, fructificand si calitatile
exceptionale ale orchestrei.

Serile de 18 si 19 septembrie de la Sala Palatului a
marcat cu sigurantd doua varfuri ale Festivalului ,George
Enescu” prin ineditul, frumusetea si stralucirea lor. Briliante.
Adaug aplauzele mele tuturor interpretilor care, in forma de
zile mari, au incantat publicul.

Doina MOGA

Orchestra Regala Concertgebouw
si Klaus Mikela

Ultimele doua seri ale Festivalului ,George Enescu”
2025 s-au incheiat triumfdator cu concertele Filarmonicii
Regale Concertgebouw, dirijate de Klaus Makeld, care
urmeazd sa devina dirijor principal al orchestrei incepand cu
stagiunea 2027-2028. Concertul din 20 septembrie s-a deschis

Klaus Mdikeld-si- Orchestra Regald Concertgebouw

ACTUALITATEA MUZICALA ® Nr. 10 ® Octombrie 2025



Concertele de la Sala Palatului

cu Rendering de Schubert/Berio, o piesa care redd viziunea
lui Berio asupra schitelor lui Schubert pentru Simfonia in re
major, D 936A. Demersul lui Berio seamdna cu restaurarea
unor tesaturi vechi si pretioase, in care golurile sunt umplute,
stopate artistic cu insertii din materiale noi, care schimba usor
coloritul si consistenta fibrelor si creeaza noduri si asperitati
cu un farmec aparte. Asculti Schubert orchestrat si,
dintr-odatd, aluneci intr-o divagare, intr-o twilight zone in care
se aud reminiscente ale motivelor schubertiene intr-un
context de disipare, de rdrire a texturii muzicale. Asa cum
crapa vernis-ul pe picturile vechi, cum se suprapun elemente
gotice pe vechi catedrale romanice, cum se acumuleaza
straturile pe amintirile din ce in ce mai neclare, asa se percep
si aceste zone proprii introduse de Berio, nu doar ca acoperire
a golurilor, a intreruperilor, ci si ca meditatie asupra
perceptiei trecerii timpului, asupra memoriei, asupra trecerii,
a devenirii. Astfel, efectul e departe de a fi decorativ. Nu
,bucurd urechea”, ci o ciuleste. in partea a Il-a, Andante
(aparent in formd de sonatd fard dezvoltare), auzi Schubert,
apoi percepi un coral solemn - de fapt, o sarabanda, intri si
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iesi din zona twilight, te bucuri de un solo al viorii pe o pedala
de fa diez si de revenirile temei principale la oboi, iar
pizzicato-urile corzilor si tema veseld de la corn te transporta
pe nesimtite in partea a Ill-a, cu lungimi schubertiene in
prelucrérile polifonice, cu zone de ,dispersie in amurg” pe
cvarte ascendente. Coda, cu pedala pe re si cu sonoritati
eterice ale corzilor si lemnelor se savarseste glorios in re
major: Berio rdméane in pozitia restauratorului discret,
aparent modest, mestesugar iscusit si profund original. Klaus
Mzékeld si Orchestra Concertgebouw au realizat toate trecerile
dintre ,lumina schubertiana a zilei” si umbrele crepusculare
ale lui Berio cu o abilitate si o finete admirabile.

Dacad in prima parte a concertului parea cd existd ceva
ilustrativ in miscdrile si gestica dirijorului, in sensul teatral,
de traducere a muzicii in gest sau, invers, de influentare
vizuald a instrumentistilor pentru a obtine efectul sonor dorit,
in Simfonia a V-a de Mahler implicarea afectiva si
autenticitatea trdirii lui Mékeld au fost evidente. Contrastele
puternice dintre solemn si sensibil-pana-la-hiperestezie din
Trauermarsch, pianissimo-urile superbe, dialogurile corzilor
cu aldmurile, paroxismele au impresionat. Schimbarea de
atitudine de la Wie ein Kondukt la Stiirmisch bewegt, mit grofSter
Vehemenz a semdnat cu concentrarea energiei unui maestru

in arte martiale, pentru a izbucni intr-un dramatism extrem,
cu intensitate maxima a emotiei. Trecerile dintre sectiunile
Scherzo-ului au parut suple, desi existd voci de muzicieni care
ar fi dorit mai multa flexibilitate, ca in varianta matura a lui
Daniele Gatti. Adagietto a parut sd se nasca din nimic si in
intreaga parte s-a simtit nostalgia, resemnarea, tristetea dulce
a apusului; nimic nu a fost suculent-sentimental. Sunt
vizibile, la tandrul dirijor, apetitul pentru fraze frante,
neproiectate in perspectiva intregului, gustul contrastelor,
predilectia pentru expresionism. Nu e de mirare cd unii
muzicieni si melomani preferd variante mai ponderate ale
Simfoniei a V-a de Mahler. Dar nu ne putem decat inchipui
cum va dirija Klaus Mékeld la 50 de ani, dacd acum e deja la
un asemenea nivel.

A doua seard, 21 septembrie, a inceput cu Rapsodia
romdnd nr. 1 op. 11 de George Enescu, interpretatd cu
entuziasm de Klaus Makeld si orchestra olandezd, care, pe
alocuri, a sunat un pic greoi si inversunat, dar nu a capatat
niciodatd vreun accent caricatural, cum s-a mai auzit pe la alti
dirijori in festivalurile trecute. A urmat Concertul nr. 5 pentru
pian si orchestrd de Saint-Saéns, in care
pianistul Jean-Yves Thibaudet si Klaus
Mikeld au reusit sd transforme o muzica
adesea exterioara, pur decorativa, intr-o
demonstratie de virtuozitate si elegantd,
desi au existat momente de instabilitate a
ansamblului, mici desincronizdri, in care
pianistul pdrea prea grabit, iar dirijorul
prea tihnit. Publicul a savurat excesul de
exotisme al lui Saint-Saéns din partea a II-
a, unde referirile la flamenco si melodiile
orientale se amestecd, ba chiar apare si un
moment pentatonic. Thibaudet a creat
culori si nuante extraordinare in aceasta
muzica eclecticd, iar publicul l-a aclamat
dupa finalul eclatant si a fost rasplatit cu
Consolation No. 3 de Liszt, intr-o
interpretare frumoasd, de bun gust, fara

afectdri inutile.

] Dupad pauzd, Klaus Mékeld a dirijat
Sdrbitoarea primdverii de Stravinski, in care,
dupa solo-ul splendid al fagotului din
Introducere, suprapunerile sufldtorilor de
lemn au sunat foarte clar, dar efectul de
% involburare a fost sacrificat in favoarea
preciziei sacadate. Deja din Augures printaniers a frapat
evidentierea ostinato-urilor in defavoarea melodiilor
folclorice care nu au avut niciodatd destul lirism, pe
parcursul intregii lucrdri, astfel incat te intrebai daca dirijorul,
violoncelist, a avut prilejul sd studieze partitura initiald
pentru pian la 4 maini, pe care Stravinski a orchestrat-o
ulterior. Dar chiar si fara ea, ar trebui sa fie clar ce trebuie sa
domine sonor. Melodia din Rondes printaniéres nu a reusit sa
planeze niciodatd, asemenea miscarilor dintr-un khorovod -
probabil, din cauza tactirii sacadate. In general, toate
momentele lente au fost prea statice, fard tensiune sau lirism.
Dar tot ce era rapid a fost impecabil realizat; nuantele de
pianissimo din Introducerea la partea a Il-a au depasit
imaginatia, Action rituelle des ancétres a dat fiori, iar marele
Dans sacral, piatra de incercare a tuturor interpretilor, a
convins pe deplin. Succesul a fost imens: dincolo de critici si
carcoteli, Klaus Mékeld e un talent iesit din comun, apreciat
in lumea intreagd, un muzician de anvergura si o prezenta
foarte carismatica pe scend.

Astfel, Festivalul ,George Enescu” 2025 s-a incheiat in
glorie, iar publicul a plecat acasad cu regretul revenirii la
cotidian, dupad o serie de concerte entuziasmante.

Lena VIERU CONTA
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Festivalul International ,,G. Enescu”

Seria
concertelor
de la Ateneul Roman

,Belcea Quartet” - un model
desavarsit al artei camerale

La Bucuresti, in Sala Mare a Ateneului Roman, pe 27
august 2025 s-au intalnit doud ansambluri din sfera
interpretdrii camerale, de referinta pe plan international, prin
activitatea lor concertistici desfdsuratd in toatd lumea,
»Belcea Quartet” si ,Leonkoro Quartet”, cu un program
atrdgator, in , scenariul” concretizdirii lui, si divers, ca zone
de expresie, din trei epoci ale istoriei genului, intr-un vadit
echilibru al rostirii instrumentale si al evolutiei limbajului
stilistic, optiunile repertoriale indreptandu-se, in partea intai
arecitalului sustinut de ,Belcea Quartet”, catre romantismul
primei jumatati a veacului al XIX-lea, cu Patru piese pentru
cvartet de coarde op. 81 de Felix Mendelssohn. Dintre acele
secvente muzicale  publicate postum,
protagonistii au selectat, atunci, doua:
romantia intitulata Capriccio (Andante con
moto) tn mi minor op. 81 nr. 3 (1843) si ultima
piesd a ciclului, o fugd in adevdrata
acceptiune baroca, Fugue (A tempo ordinario)
in mi bemol major op. 81 nr. 4 (1827), piese §
urmate, in playlist-ul festivalului, de o
intruchipare esteticd din perioada maturitatii
artistice a ,, Titanului de la Bonn”, Cvartetul de [l
coarde nr. 16 in fa major op. 135, cea din urma
lucrare a sa finalizatd, un fel de testament
muzical din 1826, foarte aproape de sfarsitul
vietii, 0 anume sintezd a intregului clasicism
vienez, si poate chiar mai mult, insd de
proportii reduse fatd de ultimele cvartete
beethoveniene, fiind cel mai scurt dintre ele
si structurat, din punct de vedere arhitectural,
conform traditiiei, in sectiuni contrastante, denumite dupa
miscdrile vremii, dar inldntuite fara pauza: Allegretto, Vivace,
Lento assai, cantabile e tranquillo, Der Schwer gefafite Entschlufs.
Grave, ma non troppo tratto- Allegro, momentele finale
emanand, asa cum se stie, un intens dramatism cu tente
filozofice, dezvaluite tocmai prin inscriptiile autorului: , Muss
es sein?”- ,Es muss sein!”.

In partea a doua a respectivului eveniment inclus in
Seria , Concertele de la Ateneu”, a recentului Festival
International ,G. Enescu”, a fost prezentat, de ambele
formatii camerale aflate pe afisul dupd-amiezii de 27 august,
Belcea Quartet” si ,,Leonkoro Quartet”, reunite scenic intr-o
primd si frumoasd colaborare, Octetul pentru instrumente de
coarde in do major op. 7 de George Enescu, una dintre creatiile
de tinerete ale marelui nostru compozitor, scrisa in 1900,
precum inca trei partituri ale sale: Andante religioso pentru
doud violoncele si orgd, Pastorald, menuet trist si nocturnd pentru
vioard si pian la patru mdini si Septet de sufldtori si pian.
Cvartetul multinational , Belcea”, cu violonista roméana Corina
Belcea in distributie (care se exprima artistic pe o vioara
Giovanni Battista Guadagnini - 1755), si cu alti trei interpreti
ce au vocatie camerald, violonista coreeano-australiana
Suyeon Kang, la vioara a doua, violistul polonez Krzysztof
Chorzelski si violoncelistul francez Antoine Lederlin,
impreund cu cvartetul berlinez de coarde , Leonkoro”, format
in 2019, din trei instrumentisti germani, fratii Jonathan si
Lukas Schwarz, la vioara intdi, respectiv, la violoncel, si

violonista Amelie Wallner, la vioara a doua, aldturi de o
interpretd nipono-olandezs, violista Mayu Konoe, au izbutit
sd confere amplei lucrari enesciene o remarcabild restituire,
demna de apreciat in fiecare dintre pértile ei- Tres modéré; Tres
fougueux; Lentement; Mouvement de valse bien rythmée- si sub
diferitele aspecte estetice: ale sensurilor ideatice dintr-o
surprinzdtoare forma de sonatd, ale frazarilor sugestive si
subtilelor detalii stilistice, parcd un pic ascunse, dar
descoperite permanent si nuantat relevate, ale incitantelor
conversatii melodice, original starnite in firescul nasterii celor
12 teme, ale dialogurilor timbrale si sonoritatilor complexe, ce
trimit imediat gandul cdtre imaginea unei intregi orchestre
de coarde cu solisti, variantd simfonica pe care chiar si-a
imaginat-o Maestrul, si despre care a scris in prefata reeditarii
Octuorului sdu, in 1950, dupd o jumaitate de secol de la
aparitia versiunii initiale. Referitor la abordarea Cvartetului
nr. 16 in fa major op. 135 de Ludwig van Beethoven, cu o
atitudine estetica aparte, capabild sd arate o profunda
conceptie muzicald si un grad ridicat al intelegerii si
patrunderii mesajului filozofic din partiturd, de cétre
longeviva si valoroasa formula scenica infiintata la mijlocul
anilor ‘90, de violonista Corina Belcea, experienta
protagonistilor si-a spus din plin cuvantul, dat fiind faptul ca

ei au lansat o integrald pe DVD, in 2014, a cvartetelor de
coarde beethoveniene, ca urmare a interpretarii lor in 2012,
la Konzerthaus din Viena. Si amintitele secvente romantice,
cu numadrul de opus 81 in creatia compozitorului Felix
Mendelssohn, au atras atentia prin nivelul ridicat al

interpretdrii, intrucat acuratetea si expresivitatea
intonationald, precizia ritmica, velocitatea din pasajele de
virtuozitate, cdldura si firescul inldntuirilor armonice,
omogenitatea timbrald, gradatiile dinamice adecvate, simtul
contrapunctic in configuratiile polifonice ale scriiturii,
madiestria atingerii unor intensitdti unice ale emotiei in
momentele de intimizare a spatiilor sonore si, desigur, foarte
buna comunicare artisticd dintre instrumentistii acestui
ansamblu cameral, viziunea lor culturald aseméndatoare, in
lumea Euterpei si dincolo de ea, constituie atu-uri ale
formulei scenice si de studio , Belcea Quartet”, oriunde si
oricand evolueazd, live, cu un real succes la public, sau intr-o
sesiune de imprimdri discografice, care devin, intotdeauna,
de colectie.

Mirela STOENESCU-TOLLEA

Camerata Regala si Evgeny Konnov

Ce-a de-a doua seara dedicatd seriei ,,Concertele de la
miezul noptii” din cadrul editiei cu nr. 27 a Festivalului
International ,George Enescu”, desfdsurate pe scena
Ateneului Roméan, ne-a prilejuit intalnirea, pe 30 august 2025,
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cu un ansamblul roménesc tandr, ,Camerata Regald” si doi la
fel de tineri muzicieni invitati, dirijorul Alex Amsel si
pianistul Evgeny Konnov, intr-un program construit pe trei
mari directii prin lucrdrile propuse: muzica romaneasca din
ultima jumadtate de veac, repere ale pianisticii universale si
opusul din creatia enesciand, prezentat ca un omagiu adus
celui ce dd numele manifestarii bienale de la Bucuresti.
Momentul cel mai spectaculos al serii tarzii ce a facut
publicul sa vibreze a fost fard indoiala realizarea versiunii
interpretative a Concertului pentru pian si orchestrd nr. 1 de
Piotr Ilici Ceaikovski, un slagar al pianisticii romantice,
protagonist fiind de aceasta data tandrul Evgeny Konnov,
castigator al premiului al Ill-lea la Concursul ,George
Enescu” editia 2024. Tnsojcit de acompaniamentul ,, Cameratei
Regale” la pupitrul careia Alex Amsel a fost in egald masura
discret in gestica si sugestiv in constructia frazelor partiturii
orchestrale, Evgeny Konnov a realizat o varianta a Concertului
de Piotr Ilici Ceaikovski (interpretat si in finala Concursului
,Enescu”) dominatd de virtuozitate, lirism, energie si o
dramaturgie a discursului sonor ce a purtat publicul dintr-o

Evgeny Konnov, Alex Amsel
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stare emotionald intr-alta, tandrul pianist rus demonstrand o
remarcabild maturitate in viziunea sa interpretativa. De altfel,
a fost evidenta afinitatea fatd de opusul interpretat, Evgeny
Konnov, posesor al unei foarte bune tehnici pianistice,
accentuand inspirat expresia fiecdreia dintre cele trei miscari,
doar in ultima parand a prefera mai degrabd sublinierea
elementelor de virtuozitate si nu punctarea caracterului
dansant al temelor de sorginte folcloricd ucraineana.

Degajand fortd in pasajele de mare dificultate tehnica
si o sensibilitate si o gratie aparte in Andantino-ul median,
Evgeny Konnov a oferit ca raspuns la entuziastele aplauze
ale publicului (apdrute din pacate si neinspirat intre partile
Concertului de Ceaikovski) doud bis-uri prin care ne-a purtat
in lumea virtuozului Franz Liszt si cea profund spiritualizata
a cantorului Johann Sebastian Bach, completandu-si astfel
evolutia pe scena Ateneului.

Avand Inaltul Patronaj al Altetei Sale Regale
Principele Radu al Roméaniei, din aceasta apropiere de familia
regald romand provenind si denumirea sa, ,Camerata
Regald” si-a castigat deja un loc printre cele mai apreciate
ansambluri simfonice autohtone in doar 15 de ani de
activitate, calitatea interpretdrilor sale fiind deja o certitudine,
reconfirmata si de concertul de la Ateneu; in cadrul acestuia.
inaintea partiturii lui Ceaikovski, orchestra avandu-l la
pupitru dirijoral pe Alex Amsel a realizat o atractiva versiune
a lucrarii Uvertura burlescd, ce poartd semndtura lui Aurel
Stroe, unul dintre marii exponenti ai compozitiei autohtone
din a doua jumadtate a secolului XX si mentor al multora
dintre creatorii din generatiile ce i-au urmat.

Apartinand perioadei timpurii a activitatii lui Aurel
Stroe, Uvertura burlescd se evidentiaza prin dinamismul
discursului simfonic si prin tensiunea pdstratd permanent
intre ludic si rigoare, muzica fiind rafinata, antrenantd si
construitd complex din perspectiva ingemandrii mai multor
elemente de limbaj. Desi membru al noii generatii de
muzicieni, dirijorul argentiniano-mexican Alex Amsel a
inteles foarte bine esenta estetica a lucrarii lui Aurel Stroe, pe
langa atributele amintite punctand si inflexiunile subtile, dar
pline de culoare ce fac trimitere fie la anumite influente
stravinskiene prin proeminenta ritmurilor fie la melosul
folcloric de care compozitorul era atasat, prin cantilena
oboiului din sectiunea mediand, totul fiind pus in logica unui
discurs sonor care oferd o altfel de viziune asupra conceptului
de burlesc.

Din programul propus de ,Camerata Regald” nu
putea lipsi si un opus enescian, ansamblul oprindu-se
impreund cu Alex Amsel asupra Suitei nr. 3 pentru orchestrd
, Siteasca” op. 27, o partiturd ce reflectd din plin viziunea
originald a lui George Enescu asupra integrarii elementelor
folclorice in discursul simfonic, ce pune in prim-plan
ideea recredrii ideilor melodice de factura traditionala
doar prin sugestia caracterului acestora. Compusa in
1938, Suita , Sateasca” este alcituitda din mai multe
tablouri ce zugravesc amintirile satului natal ramase
in memoria lui George Enescu, impregnate de
nostalgia compozitorului pentru lumea copildriei sale
lasate de mult in urma. Tocmai aceasta atmosfera a
muzicii enesciene a fost accentuatd de versiunea
realizatd de Alex Amsel si Camerata Regald, in care am
mai remarcat atentia acordatd reliefarii unor sectiuni
cheie ale suitei si expresiei estetice a acestora, precum
entuziasmul retinut si emotionant al debutului,
Primdavara pe camp, complexitatea tabloului Vechea casi
a copildriei, la apusul soarelui. Pdstor. Pdsdri caldtoare si
corbi. Clopot de vecernie! vdzut ca punct culminant al
lucrarii, prin succesiunea de trdiri si imagini sonore
propusd, de la nostalgie si reverie, si de la bucolic la
spiritual, si originalitatea sectiunii Pdriu sub lund ce ne
reaminteste din punct de vedere muzical de preferinta lui
Enescu pentru unison, realizat de Camerata Regald cu un
dozaj al nuantelor bine ales de dirijorul Alex Amsel, foarte
sugestiv si in gestica sa prin care a asigurat fluiditatea
discursului muzical.

Cu ecouri ale muzicii lui George Enescu inca
persistand in perceptia auditivd a publicului, concertul s-a
incheiat intr-o atmosferd entuziastd, noua generatie de
muzicieni demonstrand, incd o datd, cd are argumente
artistice pentru a duce mai departe mostenirea inaintasilor si
energie pentru a face cunoscute marile opusuri ale
repertoriului romdanesc si universal si melomanilor din
contemporaneitate, unii poate mai putin familiarizati cu
muzica savanta.

Madilin Alexandru STANESCU

Jifi RoZen/Razvan Popovici

Seara din 8 septembrie a.c. a omagiat prin alcatuirea ei
- asa cum s-ar cuveni sd fie mereu - personalitatea celui
cdruia i este dedicat acest maret si poate unic in felul sdau
festival bienal, George Enescu. A fost un concert care a
prezentat intr-o aleasd unitate trei opusuri care au
reprezentat atmosfera unei lumi marcatd de rafinament si
elegantd, dar nu strdind de semnalele care prevesteau viitorul.
Concertul a cuprins in prima parte doud lucrari mai restranse,
concepute initial pentru repertoriul cameral, cu tinta precisa,
aceea de a testa capacitdtile tehnico-interpretative ale
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studentilor care doreau sd-si slefuiascd abilitdtile si talentul
la marile scoli muzicale ale Parisului. In acest scop se facea
apel la renumiti compozitori contemporani care alcatuiau
aceste piese, considerate pe atunci ocazionale, dar care, iatd,
cum este cazul lui Enescu, in Konzertsttick, , ating nivel tehnic
si valoric de exceptie”. La o diferentd de 26 de ani, in 1932 se
revine cu acelasi tip de comanda compozitorului originar din
Romaénia, Stan Golestan (1875-1957), stabilit din tinerete la
Paris, profesor la L’Ecole Normale de musique si critic la ,Le
Figaro”. Acesta din urmd va scrie binecunoscutele Arioso et
Allegro pentru viold si pian sau orchestrd. Inainte de a vorbi
despre minunatele variante interpretative oferite de solistul
serii, binecunoscut publicului romanesc prin festivalurile
SoNoRo pe care le organizeaza anual in tard, Razvan Popovici,
trebuie mentionat faptul cd cele doua opusuri au fost cantate
in variante orchestrate. Existd de ceva vreme aceastd miscare
de recuperare a unor lucrdri, care, fie au rdmas neterminate
sau manuscrise in forme mai putin clasice, pentru a imbogati
repertoriul, in special instrumental, cu rezultate in general
foarte bune. Dacd in cazul lui Caprice Roumain -

ales prin accentele de un puternic dramatism si cu trimiterile
sonore expresioniste, infiordtoare chiar, din Introducerea
partii a treia, care, pe mici tronsoane are ceva din disperarea
mabhleriand. Acele extraordinare acumulari tematice izvorite
din miscdrile precedente, violent transformate, niciodata
repetate in vreo ipostaza anterioard, caracterul marziale ale
carui aluzii pot fi interpretate in fel si chip, declanseaza
uneori imaginare secvente cinematografice. De la debutul
avantat al primei parti, cu relaxarea clasica a notturno-ului din
centru si pand la final, intregul material sonor trece prin filtrele
unei gandiri in vesnicd miscare si transformare. Credem ca
astfel poate fi cititd si interpretarea oferita de dirijorul ceh Ji#i
Rozen, aldturi de excelenta Filarmonica ,Moldova” din Iasi.
Jiti RoZen are la activ o experientd considerabild in ce priveste
repertoriul international actual, atat simfonic cat si de teatru
liric fiindu-i atribuitd o ,reputatie solida ca interpret al
operelor de avangarda”. La numai 34 de ani surprinde prin
experienta acumulata si contactul cu marii dirijori, interpreti
si cu marile orchestre si teatre de operda din lume. Era

excelent finalizat de Cornel Tdranu - existau deja
multe elemente si pagini scrise care ardtau exact
intentiile lui Enescu, in cele care au urmat, ca de
exemplu Sonata a Ill-a op.25 in varianta cu orchestra
realizatd de Valentin Doni sau in Konzertstiick
orchestratd de Mihail Secichin s-a pornit de la un
teren practic viran. Orchestratia care a avut in vedere,
bineinteles, modelul ansamblului extras din creatia
lui Enescu omite uneori cd partitura instrumentului
solist este ganditd cameral, aldturi de un pian care
poate sd echilibreze raportul sonor si ca protagonistul
este violistul al cdrui instrument are registre mai putin
sonore. Sunetul cald, elaborat, fraza find, emotia,
intelegerea si integrarea in ansamblu au fost excelente
argumente ca lucrarea luata in ansamblul ei - oricum
intratad de la inceputuri in repertoriul international al &
violei pentru marele ei calitati in scriiturd - sa fie calduros
receptatd. Urmadtoarea piesd a fost Arioso&Allegro de Stan
Golestan, unde, deja avem specificarea: ,sau orchestra” care
schimba putin datele fiind gandita si pentru acest tip de
productie. Ea este de inspiratie vadit folcloricd, are suprafete
rubato, multe aspecte cadentiale care lasd instrumentul sd se
desfasoare liber, iar orchestratia oferitd de Flaviu Mogosan,
foarte priceput in acest demers, a reusit sa favorizeze partitura
solistului. Razvan Popovici, deja ajuns la maturitate, a oferit o
interpretare inspiratd, coloratd, evidentiindu-se mai ales
tehnica in finalul unui cvasi moto perpetuo, cici piesa este
destinata acestui scop. Bisul a fost iardsi o alegere inspiratd,
in care solistul serii aldturi de concert-maestra orchestrei au
interpretat un duo transcris pentru viold-vioard, selectat din
cele cu melos transilvan apartinand lui Bela Bartok.

Dupa pauza a urmat Simfonia a II-a scrisd de Enescu
intre 1912-1914 si care are o istorie neobisnuitd, deja bine
cunoscutd... doar istoria. Simfonia a II-a este o lucrare de care
te indradgostesti la fiecare noud auditie si care are capacitatea
de a rezona cu cel care ascultd indiferent de schimbarile de
dispozitie ale acestuia din urma. Fenomenul se amplifica pe
madsurd ce scriitura se dezvoltd si imbogateste continuu,
primele doud pdrti parca pregatind spiritul pentru impactul
cu finalul tumultuos, care elibereaza tiparele si care evolueaza
dupd un program singular dar riguros gandit de cdtre autor.
Compozitorul-muzicolog si enescolog Pascal Bentoiu trage
concluzia cd intentia lui Enescu era cea de a scrie o mare
dramad simfonica. Este la fel de posibil ca geniul sdu sa fi intuit
pe canale tainice marile tragedii aduse de Marele Razboi daca
tinem cont de anul terminarii simfoniei si a primei auditii inca
invaluitd in mister. Se poate considera o opera profeticd, mai

i - o

oarecum firesc sd asistim la un moment exceptional in
prezentarea acestei versiuni impresionante a Simfoniei a Il-a
de Enescu. S-a degajat o foarte mare siguranta rezultata din
cunoasterea perfectd a partiturii si a unei viziuni proprii
asupra continutului oarecum incifrat al textului muzical.
Orchestra a fost excelent pregatitd, compartimentul
suflatorilor evoluand fard cusur pe aceste pagini dificile, iar
compartimentul de coarde a cantat cu foarte multa insufletire
si reald participare. Ovatiile prelungite la scend deschisa au
dat masura acestei dupa mese memorabile, gdndindu-ne ca
atunci cand va mai apdrea pe afis Simfonia a II-a de Enescu
acesta sa fie un moment de revelatie pentru foarte multi
iubitori de muzica.

Corina BURA

Poate functiona orchestra
fara dirijor?

La concertul din dupa-amiaza de 12 septembrie de la
Ateneul Roman, din cadrul Festivalului ,George Enescu” nu
am vazut, la propriu, un dirijor, insd protagonistii prezenti
pe scend au fost condusi atat de pianistul canadian Jan
Lisiecki (de altfel si solistul programului), cat si de violonistul
germano-japonez Tomo Keller, care a ,dirijat” chiar de pe
scaunul de concertmaistru. Este vorba de membrii orchestrei
~Academy of St Martin in the Fields” care au imbogatit editia
de anul acesta cu o frumusete sonord inedita.

Fiind un ansamblu flexibil, care isi ajusteaza numarul
de instrumentisti in functie de repertoriul interpretat, acestia
au aparut pe scend in diverse formatiuni, fie in ansamblu
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cameral (chiar si numai de sufldtori), fie in orchestra mare, cu
toti ai sii membri. In ambele cazuri au dat dovada de mults
madiestrie, colaborare si omogenitate, acest lucru fiind evident
si vizual, nu numai auditiv.

De pild4, in lucrarea din debut - Mémoriale pentru flaut
si opt instrumente de Pierre Boulez - s-au prezentat intr-o
forma restransa (numai cateva corzi, plus corni), deschizand
concertul intr-un iz exotic si misterios. Desi compozitorul a
dedicat lucrarea flautistului canadian Lawrence Beauregard,
aducandu-i acestuia un omagiu, nu are un caracter funebru,
cum ar fi fost poate de banuit, ci dimpotrivd, reprezintd o
adevdrata provocare pentru solist, fiind un exercitiu pentru
plamani si intreaga cavitate bucald, scopul fiind mai degraba
de a evidentia tehnica si virtuozitatea detinute de artistul
canadian in timpul vietii. Aranjamentul ansamblului format
din instrumente cu coarde si aldmuri (doi corni) a avut mici
interventii, destul de restranse, auzindu-se mai mult in
surding, cu o dinamica subtila. Inca de aici am putut observa
chimia dintre instrumentisti, fiind foarte ,comunicativi” intre
ei; absolut orice gest a fost vizibil, atit din partea
ansamblului, cat si din partea solistului.

Dixtuorul pentru instrumente de suflat, op. 14 de George
Enescu a fost interpretat tot in semicerc, fiind o lucrare pentru
10 instrumentisti. Este alcdtuit din trei miscdri (Doucement
mouvementé, Modérément si Allégrement, mais pas trop vif),
fiecare avand propria personalitate, dar care totusi se rotesc
in jurul aceluiasi sunet-nucleu, in jurul aceluiasi centru tonal:

re. In prima parte este predominant tonul major, iar aici se
reveleaza intr-un mod superb coloristica armonicd, pe care
ansamblul a evidentiat-o printr-o paleta bogata de nuante,
punandu-se accent si pe planurile sonore. Cea de a doua are
o inclinatie spre aluzii folcloristice si se desfdsoara majoritar
in cadrul tonalitatii re minor, cu cateva sectiuni mediane
dinamice, pe cand cea de a treia prezintd un caracter mult mai
sprinten, tema apdrand cam la toate instrumentele, in
episoade. Pe tot parcursul interpretdrii s-a pastrat eleganta
discursului si degajarea vocilor, fiind evidentiat intr-un mod
natural dialogul dintre acestea.

Ansamblul a putut fi auzit in pletitudinea sa la
Concertul pentru pian, nr. 3, op. 37 de Ludwig van Beethoven
si la Simfonia nr. 1 in re major op. 25, denumita si ,, Clasica” de
Serghei Prokofiev. Mai intai as dori sa vorbesc despre Concert,
deoarece a fost un moment cu adevarat remarcabil. Vigilenta
ansamblului s-a imbinat perfect cu agilitatea solistului si, a
se retine: toate aceste lucruri s-au intAmplat fara dirijor. A fost
foarte vizibild simbioza dintre acestia, pianistul fiind trup si
suflet aldturi de ansamblu, cel din urma raspunzandu-i la
randul lui in aceeasi verva. Voi trece lapidar peste prima si
ultima parte (desi ar fi cateva elemente de discutat, cum ar fi
tehnica absolut impresionantd a pianistului, care in orice fel

de tempo s-a reliefat printr-o conducere degajata a frazelor,
sau volumul sonor al ansamblului, care a umplut la propriu
sala), unde oricum dexteritatea a fost prezenta pe tot
parcursul, acestia functionand efectiv ca un ceas - cu intréri
foarte exacte si un dialog super pronuntat - si ma voi opri
asupra celei mediane, Largo, care a fost inglobatd de o
sensibilitate aparte. Din toate ipostazele in care a fost
prezentatd tema n-au lipsit rafinamentul si finetea, fiind
regasite atat in discursul solistului, cat si in interventiile
orchestrei. De data aceasta pasajele de virtuozitate ale liniei
solistice au capatat un nou sens, acela de a completa subtil
melodia, pianistul folosindu-se de o articulare pronuntatd a
degetelor, in acelasi timp dozandu-le forta. Si inca un lucru
care mi-a atras atentia, miscdrile s-au cantat fara pauza intre
ele, deci pentru 35 de minute, practic, au cantat incontinuu,
repet, fara dirijor.

A urmat si un bis, cel al solistului, in care a interpretat
Preludiu nr. 4 tn mi minor, op. 28, de Frédéric Chopin, lucrare
ce face parte din ciclul de 24 de Preludii.

Cea din urma lucrare, de altfel si cea care a finalizat
programul - Simfonia nr. 1 in re major op. 25, de Serghei
Prokofiev - a fost interpretatd energic, cu multd viatd,
ansamblul redand caracterul intr-un mod jucdus. Toate cele
patru parti se rotesc in jurul tonului major, iar melodiile sunt
dispuse in asa manierd incat sd evidentieze o dinamica
pronuntatd, asadar de foarte multe ori dupa un forte a urmat
un subito piano, tocmai ca sd redea si mai evident caracterul
sprinten.

Bisul ansamblului a constat intr-o lucrare scrisa de
Maurice Ravel, Menuet sur le nom d’Haydn, in care
compozitorul se foloseste de criptograma H-A-Y-D-N
(si-la-re-re-sol), pentru a construi tema Menuetului.

Ce s-a auzit pe scend in dupd-amiaza de 12
septembrie a reprezentat un deliciu pentru ascultator. Pe
langa prezentd scenica si atitudine, artistii au livrat un
material sonor calitativ cu mult profesionalism si
evidenta mdiestrie. Si ca sa raspund la intrebarea din
| titlu: nu, o orchestra nu poate functiona fara dirijor, cdci
tot a fost cineva care a condus parcursul formatiunilor
pe scend, insd odatd ce existd o comunicare bine
inchegatd si o participare activa a fiecarui membru, iata
B cd nu este neapdrat necesar ca o persoand sd se afle
e efectiv la pupitrul dirijoral din fata orchestrei. Ansamblul
»Academy of St. Martin in the Fields” este un bun
exemplu pentru aceastd afirmatie, dand dovada pe
intreg concertul de unitate absoluta (fie in grup mic, fie in
orchestrd mare).

Sarah RIZESCU

Ravel-Debussy in fulminantul
concert al Orchestrei Filarmonice
din Monte Carlo

., Debussy est ravélien comme Ravel est debussyiste”
(Vladimir Jankélévitch).

Parafrazand motto-ul filosofului si muzicologului
francez, am putea spune ca cei doi protagonisti ai concertului
gdzduit de Ateneul Roman in dupd-amiaza zilei de 15
septembrie — Marthei Argerich, de o spontaneitate iradiantd,
supranumitd, pe buna dreptate, ,zeita pianului”, si Charles
Dutoit, recunoscut pentru rigoarea si pedanteria actului sau
dirijoral - au intruchipat in cel mai autentic mod, pe de o parte
libertatea de expresie ascunsa in substratul numerologic,
esoteric al muzicii lui Claude Debussy, pe de alta parte
sobrietatea lucidd a constructiilor raveliene intemeiate subtil
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pe principiile metricii antice grecesti (cf. Jankélévitch).
Asocierea celor doi compozitori, ca si a celor doi faimosi
hermeneuti ai partiturilor muzicale in genere, a confirmat
sensul aparent antinomic al arhaicei sintagme a ,,contrariilor
coincidente”.

Programul a pus accentul pe cateva dintre opusurile
lui Maurice Ravel, omagiat la implinirea a 150 de ani de la
moarte: Suita dedicata copiilor, ,Ma mére | Oye/Mama mea
Gdsca”, Concertul in sol major pentru pian si orchestrd, si Valsuri
nobile si sentimentale. lar din creatia lui Claude Debussy au fost
alese cele Trei schite simfonice, Marea. Publicul Ateneului a
fost invaluit, asadar, de reflexele unei palete cromatice de
sorginte exclusiv impresionistd, in care, culorile pastoase ori
madatdsoase ale muzicii raveliene, s-au armonizat cu irizdrile
aerate, sau mai consistente ale nuantelor aplicate, pe alocuri,
direct din tub, ale muzicii lui Debussy.

Asemenea lui Bach, care, pe langa transcriptiile pentru
formatii camerale ale multora dintre partiturile orchestrale ale
lui Vivaldi, obisnuia sa-si transpund si o serie de lucrdri
proprii in partituri camerale, Maurice Ravel era pasionat de
transformarea pieselor pentru pian in variante
orchestrale, care-i satisfdceau probabil preferinta
pentru arhitectura. Este cazul Suitei Mama mea
gdsca, scrisd initial pentru pian la patru maini (1908),
cele 5 tablouri - Frumoasa din piadurea adormitd, Tom
Degetel, Impiriteasa Pagodelor, Frumoasa si Bestia, si
Gradina Zanelor - fiind orchestrate in 1911 - si al
Valsurilor nobile si sentimentale pentru pian (1911),
orchestrate in 1912.

Cu o gesticd minimald, precis masuratd si §
ordonatd in detalii semnificative, similard unei
machete arhitectonice (!), Charles Dutoit a imprimat
ambelor creatii o doza de austeritate si luciditate
specifice naturii compozitorului francez. Cu toate
acestea exotismul, aerul decorativ sau nobletea
dansurilor de salon - valsul in special - au fost puse
in valoare elocvent, cu eficien;é si plasticitate.
Frantura de vals din Mama mea gdsca (suita
transpusad intr-un balet scurt in 1912), osciland intre
tragic si difuz, ia amploare in Valsuri nobile si
sentimentale, ,un lant de valsuri dupa exemplul lui Schubert”
(cel din colectiile Valsuri nobile si Valsuri sentimentale/1823),
debutand cu o retorica emfaticd, ambigud, in armonii stranii si
fluctuatii ritmice eterogene, ,impare”, unde binarul da
impresia de ternar si invers, crednd un fel de trompe [ oreille
metric! Motivul apare si dispare, e inghitit de masa
orchestrald, eliberat in jerbe cantabile, sau in desfasurari
dramatice, uneori halucinante, alteori descompus in fractiuni
motivice, anticipand oarecum tragismul Valsului (La Valse) din
1919.
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Farmecul indubitabil al serii de 15 septembrie raiméne
insa prezenta electrizantd a pianistei de origine argentiniana
Martha Argerich, in piesa de rezistentd a lui Maurice Ravel:
Concertul in sol major pentru pian si orchestrd. Compus in 1931,
la solicitarea lui Serge Koussevitzky, Concertul i-a fost dedicat
pianistei Marguerite Long, care l-a si interpretat in prima
auditie, in 1932, la Salle Pleyel din Paris, sub bagheta
autorului.

Desi diferite stilistic, cele trei sectiuni - un Allegramente
dinamic, sclipitor si efecte exotice, peste care planeaza umbra
lui Stravinski; un Adagio assai, sub forma unei cadente cu
inflexiuni liturgice, incantatorii, si un Presto, in fapt un Rondo
exploziv - i-au oferit Marthei Argerich ocazia de a-si pune in
valoare polivalenta madiestriei interpretative: uimitoarea
agilitate si vigoare tehnicd, in ciuda varstei venerabile, touché-
ul perlat, de o finete demna de transparenta sonoritatilor
culese parca direct din plein-air-ul pictorilor impresionisti

(partea I), capacitatea de a visa pe clape si de a se transpune
in lumea imaginara, initiatica (partea a Il-a), ca si voluptatea
imersiunii in chiar fluxul energetic, ce transcende materia, in
final, precum si inteligenta de a armoniza disparitatile intr-un
tot unitar. Sub degetele sale pianul , trdieste” intre exaltare si
maximd interiorizare, iar ritmurile si arpegierile par sa
leviteze, la propriu, atingadnd clipe de adevaratd magie
expresiva. Poate cd, distrasi de fascinatia produsa de cantul
Marthei Argerich, instrumentistii orchestrei si dirijorul nu au
ritmat intotdeauna la unison cu ritmurile interioare ale
pianistei. Si totusi, elevatia si rafinamentul interpretarii au
ramas intacte, memorabile. La insistentele interminabile ale
publicului Martha Argerich a oferit tuturor auditorilor
surpriza de a canta cea de-a 3-a piesd, Impiriteasa Pagodelor,
din suita Mama mea gdsca, impreuna cu un alt pianist celebru,
tot de origine argentiniand, prieten si colaborator apropiat,
Nelson Goerner - de asemenea oaspete al Festivalului
enescian, interpret al Concertului pentru midna stingd de
Maurice Ravel, in compania aceluiasi ansamblu orchestral.
Dat fiind ca ovatiile din sala Ateneului au persistat, Martha

Martha Argerich, Charles Dutoit

Argerich a... cedat, si a incantat din nou auditorii cu perlajul
touché-ului sau incredibil, interpretdnd miniaturala Sonati in re
minor de Scarlatti.

Marea lui Debussy a valorificat promptitudinea,
precizia si cizelarea aproape de perfectiune ale Orchestrei
Filarmonice din Monte Carlo, omogenitatea ansamblului, si
un sunet particular, dar nu neapdarat al orchestrei, ci ,sunetul
muzicii interpretate” (Ch. Dutoit). Or, sunetul Mdirii din
viziunea dirijorului francez a tins spre abstractizare,
spiritualizare, relevand mai degraba dramatismul din
adancurile valurilor, decat exhibarea acestora. Sunetul Mirii
lui Debussy a evoluat de la suflul ei latent, ivit din memoria de
copil a compozitorului, contemplandu-i imensitatea ,, Din zori
péand la amiazd pe mare”, la involburdrile ritmico-timbrale
multicolore, cu aluzii stravinskiene, din ,Jocul valurilor”
inspirat de xilogravura Marele Val al lui Hokusai, sfarsind cu
fosnetul quasi comun al valurilor/vanturilor, din ,, Dialogul
vantului cu marea”. Si, ca sd incheie ciclic, Charles Dutoit si
Orchestra Filarmonica din Monte Carlo au oferit ca supliment
Pavana pentru o infantd defunctd de Ravel - un titlu care, asa
cum Insusi madrturisea, ,nu avea nicio legdtura cu
compozitia”, ci, ,infatisa doar o pavana asa cum ar fi dansata
de o Infantd gasitd intr-un tablou de Velasquez”.

Fara indoiald, luni, 15 septembrie, melomanii care au
umplut pana la refuz sala Ateneului Roméan, au participat la
un eveniment muzical istoric.

Despina PETECEL THEODORU
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Festivalul International ,,G. Enescu”

Seria
concertelor
de la Sala Radio

O colaborare de zile mari

Cu un program atragator prin continut, plasat in zone
inconfundabile de exprimare, precum post-romantismul
german, romantismul francez sau impresionismul muzical,
si cu oaspeti de seama in Studioul de concerte ,Mihail Jora”,
un harazit al baghetei, dirijorul James Gaffigan, aflat atunci,
sambatd, 30 august 2025, la pupitrul Orchestrei Comunitatii
din Valencia, si un solist liric apreciat drept , Cantaretul
anului” in 2024, de cdtre International Opera Awards, tenorul
Benjamin Bernheim, cunoscut publicului larg si de la
ceremonia de inchidere a ultimelor, de pand acum, Jocuri
Olimpice de Vara (Paris, 2024), cand a sustinut un moment
solo de exceptie, s-a concretizat intr-un eveniment al primei

Benjamin Bernheim, James Gaffigan

: Catdlina Filij

sdptamani din editia a XXVII-a a Festivalului International
,George Enescu”, in Seria ,Aniversari”, respectiva
desfasurare vocal-simfonicd marcand 150 de ani de la venirea
pe lume a compozitorului Maurice Ravel si 170 de ani de la
nasterea compozitorului Ernest Chausson. Astfel, penultima
dupd-amiaza de la sfarsitul acestei veri a debutat, in contextul
festivalier de la Sala Radio din Bucuresti, cu Poemul simfonic
,Don Juan, op. 20” de Richard Strauss (1888), partitura ale
cdrei incitante sensuri ideatice si tablouri sonore pregnante
s-au reflectat mereu, in conceptia originald si complexa a
coordonatorului Orchestrei Comunitatii din Valencia, si in
gestica sa dirijorald, precisa si foarte autoritard, inclusiv la
capitolul sincronizari, cu un simt rafinat al frazarilor, si subtil
nuantatd in fiece pasaj al demersului straussian. lar prin
relevarea atent elaboratad si riguroasa a detaliilor tematice, de
fapt, a tuturor segmentelor melodice care construiesc, intr-o
lume a Euterpei de nebdnuite contraste, intregul discurs
programatic, dar si a surprinzatoarelor inlantuiri armonice
dintr-o paleta timbrald spectaculoasd in omogenitatea ei, si
printr-un flux emotional aparte, in portretizarea
traditionalului personaj spaniol devenit erou legendar, se
poate vorbi despre o evocare scenicd plind de maiestrie si
expresivitate, energia debordanta fiind perfect stapanita de
ansamblul hispanic, cu amintitul artist american la
conducerea lui. De o versiune remarcabild a avut parte si

ultima lucrare din program, Alborada del gracioso, piesd de
referintd a suitei Oglinzi (Miroirs, M. 43) de Maurice Ravel, a
patra, intre cele cinci secvente independente ale cunoscutei
Suite pentru pian ,Miroirs” (1905), orchestrata chiar de
compozitor, in 1919, cu fizionomie de balet, care a devenit si
unul dintre reperele colaborarii istorice a acestui plasmuitor
de fascinante lumi sonore, cu inovatorul producator de
spectacole coregrafice din veacul trecut Serghei Diaghilev.
Respectiva intruchipare simfonicad si-a dezvaluit, asadar,
toatd forta ei de expresie, culorile timbrale hispanice,
complexitatea ritmurilor spaniole si plasticitatea imaginilor
muzicale, de o vigurozitate, prin alternanta lor, care
presupune si multd virtuozitate, in restituirea actului creator,
ceea ce invitatii nostri, dirijorul James Gaffigan si Orquestra
de la Comunitat Valenciana, au simtit si au inteles pe deplin.
Pentru piese din repertoriul francez, a optat si solistul
concertului, tenorul Benjamin Bernheim, abordand, cu
sensibilitate si har, Poemul despre dragoste si mare op. 19 / Le
Poeme de I'amour et de la mer op. 19 de Ernest Chausson (1893),
pe versurile scriitorului Maurice Bouchor, cu o buna intuitie
a mesajului prins in cuvinte si chiar dincolo de ele, cu vadita
putere de interiorizare si o atitudine esteticd apta
sd determine o anume senzatie de intimizare a
demersului vocal-instrumental, in succesiunea
lui de momente distincte: La fleur des eaux,
interludiu orchestal si La Mort de I’Amour, prin
nuante discrete, invaluitoare, adeseori, cu
impresionant de rafinate pianissime, chiar si in
registrul acut. lar cealaltd titulatura de pe afis, cu
tenorul Benjamin Bernheim in ipostaza solisticd,
cantecele din ciclul Nopti de vari op. 7 de Hector
W Berlioz (1941), initial, sase melodii pentru mezzo-
soprand sau tenor, cu acompaniament de pian,
orchestrate de autor intre anii 1843-1856, au ldsat
sd se intrevadad o altd laturda a personalitatii
interpretative, atat de convingdtoare, a
| protagonistului, aceea a sustinerii contrastelor
puternice, ca evolujcie scenicd, impreund cu
Orquestra de la Comunitat Valenciana, si nu
doar sub aspectul intensitatii in sine, ci si al
dinamicii, al registrelor si, cu precadere, al
modalitatilor de rostire muzical-vocald, izbutind
sd creeze, astfel, o ambianta sonora unicd, intr-
un permanent balans lirico- descriptiv, poate si datorita
experientei dobandite cu al sau album discografic solo din
2024, ,Douce France-Mélodies & Chansons”, in care se
regdsesc, printre altele, si creatii ale compozitorilor H. Berlioz
si E. Chausson.

Mirela STOENESCU-TOLLEA

Calitatea performantei interpretative
- liant intre epoci si stiluri

Programat in dupd amiaza zilei de 6 septembrie la Sala
Radio, singurul concert simfonic dedicat integral muzicii
romanesti a juxtapus patru opusuri apartenente unor
tipologii stilistice distincte: Vocea naturii - prima parte, fara
numdr de opus, a unui ciclu de poeme enesciene incheiat cu
binecunoscutul Vox Maris, apoi doud partituri semnate de
Dinu Lipatti - Concertino in stil clasic pentru pian si orchestrd de
camerd op. 3 si varianta orchestrata a celor trei Dansuri
romdnesti pentru doud piane - pentru ca, in incheiere, Orchestra
Filarmonicii Banatul din Timisoara sa abordeze un opus
contemporan - Simfonia nr. 1 a lui Célin Ioachimescu (a cdrei
premierd absolutd a avut loc in 2024, in cadrul Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi).
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Succesiunea celor patru mostre de componisticd
autohtona care a acoperit aproape noud decenii de creatie
romaneasca a reflectat, totodata, tabloul elocvent al unei
panoplii de genuri si edificii formale, in atmosfera caruia am
patruns prin intermediul melancolicului peisaj decorativ
enescian subintitulat , Nuages d’automne sur les forets”. Gestica
elegantd a dirijorului Sascha Goetzel, arcuitd pe canavaua
impresionistd cu reflexe postromantice, a oglindit un
amalgam de stdri sugestiv transpuse in sunete, inzestrand
Vocea naturii cu inconfundabila amprentd, particularizata
timbral, a lirismului enescian.

In continuarea programului, detindtoarea unui
merituos loc secund la ultima editie a Concursului
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International , George Enescu”, Tatiana Dorokhova, si-a
asumat un rol dificil, acela de a sustine succesiv partiturile
solistice ale ambelor lucrari lipattiene. Etalandu-si cu
dezinvolturd remarcabila disponibilitate tehnicd, pianista de
origine rusd s-a apropiat cu naturalete de Concertino-ul in stil
clasic, cele patru miscdri ale sale -
Allegro  maestoso, Adagio molto,
Allegretto, ~ Allegro  molto -
evidentiindu-i claritatea
conceptuald, velocitatea brilianta,
logica si cursivitatea arhitecturarii
sonore la nivel microstructural,
frazarea punctuald si auzul polifonic
individualizat - calitdti care i-au
facilitat abordarea stratificatd a
palierelor evolutiei fluxului muzical
pe intreg parcursul celor patru
sectiuni ale sale. Complementara
Concertino-ului prin prisma aceleiasi
incadrari neoclasice, varianta pentru
pian si orchestra a Dansurilor
romdnesti i-a prilejuit, apoi, solistei o
incursiune personalizata in zona
folclorului romanesc, care s-a soldat
cu un plus de dinamism, culoare
expresivd si implicare afectivd,
atuuri de apreciat la un artist care si-
a dorit sa exploreze orizonturi creatoare inedite. lar bisul
oferit — Mercutio, din Suita pentru pian solo , Romeo si Julieta” op.
75 - a pus in lumind exceptionala maleabilitate a Tatianei
Dorokhova si resursele sale energetice aparent inepuizabile,
prin mijlocirea cdrora a tradus cu plasticitate in fapt sonor
traiectoria dramatica a eroului shakespearian.
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Urmadrind minutios sinuozitatea diverselor trasee
componistice, bagheta riguroasa a lui Sascha Goetzel nu s-a
limitat la a conduce ansamblul orchestral reliefand judicios
caracteristicile parametrilor stilistici, ci s-a preocupat sa
contureze universuri sonore distincte, atat in privinta celor
doi autori deja mentionati - simboluri marcante, plurivalente,
ale culturii romanesti de secol douézeci, cat si in cazul lui
Calin loachimescu si a ideaticii contemporane.

Potentiald replica datd poemului enescian din debutul
concertului, panoramarea Simfoniei elaborate de Calin
Ioachimescu a radiografiat in detaliu retorica descriptivd de
factura polistilistica a amplului discurs muzical, deloc usor
de pus in pagind datoritd nu doar multitudinii elementelor
structurale aflate intr-o perpetua interactiune ci si
dinamicii contrastante, subtilului sir de dialoguri
instrumentale circumscris unei succesiuni a
sintaxelor sonore, ori alternantei episoadelor
sincrone si asincrone. A fost o invitatie la reflectie
adresatd sufletului romanesc si intoarcerii cétre
Sine, poate nu intdmpldtor plasata la jumatatea
unui periplu festivalier de exceptie...

Loredana BALTAZAR

Filarmonica de Stat Sibiu

Orchestra Filarmonicii de Stat din Sibiu,
condusa de Eu-Lee Nam, a adus in fata publicului
| bucurestean un program cantat mai rar: Uvertura
Shéhérazade de Maurice Ravel, Concertul pentru pian
si orchestrdi de Valentin Gheorghiu si Crash de
Adrian lorgulescu, piesd compusa in 2025.

_ In Shéhérazade, lucrare timpurie a lui Ravel,
orchestra a sunat mai bine in registrul acut, unde s-
au evidentiat sufldtorii de lemn, decat in cel grav,

care, uneori, s-a perceput prea pastos si nediferentiat. In
culminatia mare de dinaintea glissando-ului harpei, sunetul
timpanilor a fost prea puternic, acoperind restul; in general,
contrastul dintre sonoritatea estompatd si efectele de
stralucire timbrald a fost prea mic.

Andrei Gologan, Eu-Lee Nam

Prea zgomotos a fost si inceputul Concertului pentru
pian si orchestrd de Valentin Gheorghiu, raportul sonor cu
pianul fiind in detrimentul acestuia, dar situatia s-a ameliorat
pe parcurs. Concertul e foarte bine scris, cu unele teme
revenind ciclic, iar Andrei Gologan a reusit sd-i puna in
valoare provocdrile pianistice. Foarte frumoasad a fost partea
a II-a, enesciand, cu combinatiile ei de polifonie si eterofonie
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si cu ambiguitdtile major-minor.
Finalul, cu trimiteri evidente la Bartok,
e de mare efect si publicul a reactionat
cu caldurd. Eu-Lee Nam si orchestra au
acompaniat precis si elegant. Dupa
demonstratia de virtuozitate din finalul
Concertului de Valentin Gheorghiu,
Andrei Gologan a cantat in bis
Liebestraum de Liszt, intr-o varianta
foarte afectata, pretentioasd,
fragmentatd in oftaturi, cu cateva efecte
bune de pedald, dar cu o esteticd de
café-concert; apoi Adagio in do major
pentru glassharmonika de Mozart, care a
sunat frumos, ca o cutiutd muzicald.

Crash de Adrian Iorgulescu e o
muzicd foarte vie si sugestivd - anumite
momente evocd personaje, gesturi,
atitudini, situatii - unele caragialesti -
cu impact aproape vizual, in timp ce
unele sectiuni ar putea fi percepute ca
un comentariu al autorului. Atentia
ascultatorului e permanent tinutd
treazd; schimbdrile timbrale ale
pianului electric, combinatiile inedite
dintre instrumente, cvartetul de coarde
dinspre sfarsitul lucrarii - toate
surprind pldcut si, in ciuda unui
caracter aparent heteroclit, postmodern,
piesa e unitard, omogenizatd printr-un

spirit combativ si prin tensiunea
asteptarii unei coliziuni, cum indica si
titlul, si comentariul autorului din
programul de sala. Clarinetistul Petru
Pane si trombonistul Ionut Paduraru, in
rol dublu de solisti si tutti-sti, au fost
stralucitori. Dirijoarea Eu-Lee Nam a
dat viatd partiturii cu autoritate si
competentd, piesa lui Adrian lorgulescu
fiind punctul culminant al concertului
Filarmonicii de Stat din Sibiu. Publicul a
reactionat cu entuziasm, dovedind cd e
deschis muzicii contemporane si
receptiv la nou.

Lena VIERU CONTA

Seria
concertelor
de la Sala Auditorium

Arhitectura timpului la
New European Ensemble

O scaré care urca la infinit si totusi revine la acelasi
etaj, iatd paradoxul escherian pe care Douglas Hofstadter il
numeste, in felul sdu, “o bucla ciudatad”.

Cu aceastd imagine in minte am ascultat dimineata de
duminicd, 7 septembrie 2025, la Auditoriumul Muzeului
National de Artd al Romaniei, New European Ensemble
(Mihkel Kerem, dirijor si vioard) intr-un program construit
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ca un labirint cu intoarceri elegante: Vlad Maistorovici,
Metamorfozid dupd M. C. Escher, Michel van der Aa, Shades of
Red, Dan Dediu, Hyperkardia II, op. 139, Mark-Anthony
Turnage, Rapsodia romina, George Enescu, Simfonia de cameri
pentru 12 instrumente, op. 33. Un traseu de un ceas si jumadtate
care a pus pe aceeasi axd iluzia, reflexul, pulsul, palimpsestul
si ciclicitatea.

in lucrarea Gdidel, Escher, Bach, a lui Douglas
Hofstadter, aceasta succesiune nu e o listd, ci o demonstratie:
cum pot functiona isomorfismele intre domenii (matematica-
graficd-muzicd), cum se pot genera ,scdri imposibile” prin
tehnici de repetitie, translatie si auto-referintd, cum
contrapunctul devine echivalentul acustic al unor mozaicuri
geometrice repetitive.

La Maistorovici, Metamorfozi dupd M. C. Escher pune
in migcare insdsi metafora. Motivele se intrepatrund si se
,deformeaza” continuu, ca in xilografiile Metamorphosis, unde
pestii devin pdsdri fard a ,sari” de la o specie la alta. Piesa e
incadrata de gestul aproape ritualic al acordajului, incepe si
se incheie prin acordarea instrumentelor, ca un cadru care
promite si apoi restabileste ordinea. Motivele se intretes si se
recalibreaza prin imitatii scurte, decalaje fine de accent si
micro-variatii ritmice care produc interferente auditive, acea
iluzie de urcare pe trepte succesive peste care, periodic, se
revine la un nivel initial reconfigurat. La un moment dat,
instrumentistii se ridicd si se plimbd prin sald, iar mobilitatea
lor reconfigureaza spatiul sonor, intarind iluzia transformarii
continue. Ca o scard escheriand, forma inainteaza si ajunge
din nou la sine, prin reludri in oglinda.

Shades of Red de Michel van der Aa radicalizeazd ideea
de dublu; ansamblul acustic dialogheaza cu un soundtrack
care ii proiecteazd, ca alter ego, pro-
pria imagine timbrald. Cele patru
sectiuni (Carmine, Magenta, Crimson,
Vermilion) nu sunt ,,culori” descrip-
tive, ci stdri structurale; fiecare rea-
ranjeaza ierarhiile de reactie dintre
instrumente, iar banda extinde si de-
formeaza in acelasi timp gestul live.
In termenii lui Hofstadter, avem un
sistem capabil sa se ,auto-interpre-
teze”: un strat reflectd pe celalalt pana
la confuzie productiva intre original
si copie. Muzica devine litografia
Maini desenatoare: doud maini care se
deseneaza reciproc.

Hyperkardia II al lui Dan Dediu
e sala mecanismelor: pulsul nu e
metronom, ci arhitecturd. Campuri
armonice cu heterofonii dense se
comprimd si se destind, ca niste
acordeoane temporale; poliritmii cu margini tdioase se
suprapun pe traiectorii de frazari fluide; dinamica se
organizeaza in bolti care sugereaza o recurentd pe mai multe
scari. Aici, ,labirintul” nu e vizual, ci hemodinamic: un
organism care isi scrie singur cardiograma. Nu intamplator,
impresia e de energie ,auto-sustinuta”, un circuit care isi
pompeaza propria tensiune.

La Turnage, Rapsodia romdnd functioneaza ca un
palimpsest de idiomuri, o punte intre rapsodicul enescian si
o retoricd urbana cu reflexe de jazz. Vioara e un narator cu
nerv, trecind de la motive sincopate la lamento-uri arcuite;
armonia cautd frictiunea elegantd, iar ansamblul replica cu
un swing interiorizat. Rapsodia nu mai este vitrind folclorica,
ci metodd de transformare, o ,functie” care grefeaza temele
pe contexte noi. Gandul revine la Scara Penrose: pasesti

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2025

23



Concertele de la Sala Auditorium

inainte, dar topografia stilistica te readuce, deloc identic, in
acelasi loc. (Partitura, scrisd in 2018 pentru vioard solo si
ansamblu, a avut premiera in 2019, tot cu Vlad Maistorovici,
cdruia ii este dedicatd, si New European Ensemble.)

A inchide cu Simfonia de camerd, op. 33, inseamnd a
intoarce cheia spre litera ,B” din triada Gddel, Escher, Bach,
fard a evoca anecdoticul: nu Bach ca stil, ci ca principiu.
Enescu organizeaza aici o ciclicitate care nu repets, ci clarifica;
motivele reapar ca fete ale aceluiasi poliedru, polifonia
respird organic, iar balanta pentru 12 instrumente (sapte
suflatori, patru coarde si pian) creeaza un relief in care fiecare
atac desenaza arhitectura comund. E ,fuga” enesciand in
sensul cel mai profund: nu un tipar baroc, ci arta de a face ca
mai multe linii independente sd spund, intr-o nuanta
heterofonicd, aceeasi poveste, reintorcandu-se, invariabil,
cdtre sursa lor. E sala centrald a labirintului, rotund, in care
toate coridoarele se aduna.

New European Ensemble exceleazd in precizie elasticd,
acele intrdri ,pe muchie” care raman vii, fard sa rigidizeze
metrica. Transitele dinamice au fost montate cu o atentie de
editor de film: fade-uri care pastreazd grauntele de sonoritate
pana in pragul audibilului, suprapuneri de planuri in care
timbrurile se contopesc fard s se striveascd. Mihkel Kerem a
condus cu gesticd economica si gandire formald clard,
permitand ansamblului sa isi arate cultura de camerd, prin
acele priviri laterale si respiratii comune care, in repertoriul
contemporan, fac diferenta dintre ,corect” si ,necesar”.

Privit in ansamblu, programul a demonstrat cum se
compune timpul: prin metamorfoza (Maistorovici), prin
reflex si culoare (van der Aa), prin puls arhitectural (Dediu),
prin traducere stilistica (Turnage), prin ciclicitate integratoare
(Enescu). Sau, in limbajul lui Hofstadter, cum se nasc ,,bucle”
care traverseaza niveluri diferite ale aceluiasi sistem si il fac
inteligibil prin reveniri neasteptate. Escher e firul rosu: fie ca
e vorba de contopire, transformare continud sau scard
imposibild, muzica serii a ardtat ca ceea ce numim , labirint”
nu e confuzie, ci o gramaticd a intoarcerilor. lar cronicile, ca
si partiturile, nu se incheie, ci se intorc, discret, la prima fraza,
acolo unde scara incepe din nou.

Ioana KERI

Regal cameral enescian

In penultima zi a festivalu-
lui, la orele amiezii, a avut loc la
sala Auditorium a Muzeului Natio-
nal de Arta al Roméaniei recitalul
Duo-ului estonian Aavik, alcituit
din Hans Christian Aavik - vioar3,
Karolina Aavik - pian. Desi era
weekend, program la matineu si o
interesantd lansare de carte la Casa
Radio - cu desfisurare cvasi si-
multand - publicul cu adevarat iu-
bitor al creatiei (camerale)
enesciene a fost numeros, ono-
randu-i si impresiondndu-i deopo-
trivd pe interpretii oaspeti, care au
tinut sa salute, sa aprecieze si sd se
bucure de prezenta insemnata si
entuziastd a acestuia.

De altfel, cuprinderea in
acelasi concert a celor trei sonate pentru vioard si pian a
constituit, fara indoiald, un aspect de real interes. lar faptul ca
au fost cantate fara pauzd, doar cu doud ,respiratii”, a creat
impresia unui triptic inedit, remarcabil intr-o asemenea
expunere. Ni s-a relevat, in mod elocvent, arcul evolutiv al
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creatiei enesciene, intins intre 1897 (Sonata nr. 1 in re major op. 2
- cu mentiunea ca Enescu avea doar 16 ani cand a compus-0),
survoland anul 1899 (Sonata nr. 2 in fa minor op. 6, creata la 18
ani), ajungand pand la anul 1926 - anul in care Enescu, la
maturitate deja, finalizeaza Sonata nr. 3 in la minor op.25, n
caracter popular romdnesc” - o lucrare de referinta din creatia sa,
un stil inconfundabil, un farmec indicibil.

Fiind opus-uri timpurii, primele doud sonate sunt
marcate de anumite influente - de la Brahms la elemente
definitorii ale rafinamentului cameral francez sau la subtile
procedee impresioniste, topite in creuzetul creativ enescian.
Pasaje de mare virtuozitate sustinute cu bravura de cei doi
muzicieni, surprinderea de mare finete a conduitei stilistice,
sincronizarea si armonia impecabile dintre ei, omogenitatea
sonoritatilor, vocea viorii, cuceritoare - prin talentul si mdiestria
solistului, posesor al unei vioari Giovanni Paolo Maggini si al
unui arcus realizat de Victor Fetique (ambele imprumutate cu
generozitate de Fundatia Estoniand pentru Instrumente
Muzicale si de familia Sapoznin) - deschiderea si emotia cu care
s-au apropiat de muzica lui Enescu au impresionat profund.
inainte de a trece la cea de-a 3-a sonati, Hans Christian Aavik a
vorbit despre acest opus in termeni mai mult decét elogiosi, ,, ...
e altceva, e o altd lume...” considerand lucrarea ca fiind una
dintre cele care dau mdsura genialitatii lui Enescu.

Cu aceste ganduri si cu o uimitoare insufletire, duo-ul a
purces la a (re)descoperi interpretdnd, avand publicul aldturi,
concepte siidei ale ,lumii” enesciene: vocea viorii, cu amprenta
sa timbrald inconfundabild, asociatd cu conceptul melodic -
melodia impunandu-se ca ,liberd si imprevizibild”; sunetele
prelungi, dezvoltate in ecouri eterofonice; irizarile octavelor,
sugerand un spectralism in nice; alternarea, in cadente, a tertei
mari cu terta micd, un balans arhetipal ,, vesel-trist” caracteristic
unei matrici stilistice si al unui spatiu ce ne definesc.
Interpretarea a fost magistrald, entuziasmants, iar bis-ul oferit,
un dans estonian de ispiratie folcloricd, a incheiat recitalul in
acelasi spirit.

Hans Christian Aavik si Karolina Aavik (sot-sotie) au
absolvit amandoi studiile de specialitate din tara lor,
completandu-le cu mai multe specializari in Germania si
Austria, Posesori ai mai multor premii nationale si
internationale, sunt cunoscuti si apreciati in intreg spatiul
european. In repertoriul lor, un loc aparte il ocupd creatia
enesciand, din care au realizat si inregistrari. E un semn al

Duo Aavik

recunoasterii si aprecierii valorii lui George Enescu, acumla 70
de ani de la trecerea lui in eternitate, compozitorul - artistul -
omul care ne-a proiectat cu har, nesfarsita truda si infinita
noblete, in elita muzicii universale.

Carmen POPA
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Festivalul International ,,G. Enescu”

Seria
evenimentelor
de opera si balet

Operele Festivalului
»~George Enescu”

Desi nu este in mod specific un festival de operd, de
fiecare datd creatiile lirice sunt o parte importantd a
evenimentului, anul acesta atat cantitatea, cat si calitatea fiind
remarcabil de mari. Au fost interpretate noud opere,
majoritatea sub formd de concert. Nu a fost cazul singurei
partituri de operd a lui George Enescu insusi, Oedipe, care a fost
gdzduita de Opera Nationald Bucuresti. Dupa aproape doi ani
de la premierd, productia lui Stefano Poda este in continuare
una dintre principalele atractii ale repertoriului si inca
dezviluie noi detalii celor care au vazut-o deja, pentru ca (asa
cum vezi putea citi in continuare in cronica Andrei Apostu)
este o productie profunda si bogata in idei, foarte conectata la

Scend din ,,Ora spaniola”

oto: Mihai Cosma

muzica si foarte vizuald, frumoasa pentru noii veniti la opera
si cu accente filozofice. Ca si in seara de deschidere, rolul
principal a fost oferit baritonului lonut Pascu, aflat la
apogeul carierei sale, deja experimentat in interpretarea
acestei partituri solicitante si extinse; poate ca a fost obosit
in acea seard, cele mai intense momente (si sunt destul de
multe!) fiind mai putin stralucitoare decat in alte dati. Dar
diferenta fata de reprezentatiile din sezonul regulat a venit
de la invitatii din celelalte roluri: o excelentd Ramona |
Zaharia in fascinantul personaj Sfinxul (cu una dintre cele
mai fine tranzitii de la glissando vocal la cel instrumental
continuat din fosd la sfarsitul ariei sale), o actrita si
cantareatd foarte convingdtoare - Ruxandra Donose in
rolul Reginei Iocasta, plus doud voci de bas de inalta
calitate - Vazgen Gazaryan in rolul lui Marelui Preot
(recent Phorbas si Strdjerul la Festivalul de la Bregenz din |
luna iulie) si Adrian Sampetrean in rolul intrigantului §
Creon. Mi-a plécut si tenorul Paul Curievici (absolvent al
Guilhall School of Music and Drama) in Regele Laios, cu
un timbru clar si viguros si o buna pronuntie franceza - ceva
ce s-ar putea spune despre toti cantaretii mentionati mai sus.
Am rdamas nostalgic dupa amplitudinea si grandoarea
sunetului coral auzit la Bregenz, in comparatie cu ansamblul
prea mic din Bucuresti - un aspect slab care ar trebui
reconsiderat de conducerea institutiei.

De fapt, prima operd pusa in scend a Festivalului a fost
L’Heure Espagnole de Ravel. Compozitorul francez (prieten

apropiat, coleg si partener de muzica de camera al lui Enescu)
este sarbatorit si el in 2025 (150 de ani de la nasterea sa) si
prezentarea acestei capodopere publicului bucurestean a fost
o alegere excelentd (in Romania poate fi vazutd doar la Cluj).
Unul dintre principalele puncte de atractie a fost calitatea
ansamblului simfonic: Orquestra de la Comunitat Valenciana
(din Palau de les Arts Reina Sofia - director artistic Jesus
Iglesias Noriega) a fost dirijata de directorul muzical James
Gaffigan, aducand un sprijin spectaculos productiei scenice a
lui Tompa Gabor (regizor roman multipremiat, activ in Europa
si SUA). Scenografia poartd semnatura Carmencitei Brojboiu,
in timp ce distributia internationald a fost aleasa cu atentie, cu
o vocalitate superbd prin prezenta lui Armando Noguera in
rolul lui Ramiro si a lui Gaélle Arquez in rolul lui Concepcion,
ambii actori excelenti. A fost o realizare majord, aplaudatd cu
entuziasm de public, mai ales daca tinem cont de faptul ca
muzicienii si regizorul s-au intalnit cu doar cateva zile mai
devreme, pentru a pregati acest proiect complex.

Pentru Die Zauberflote (absentd din stagiunea de opera
din Romania) organizatorii au venit cu solutia unei prezentari
semi-scenice. Pe scena Studioului de Concerte ,Mihail Jora”,
tandrul regizor Romain Gilbert a prezentat o versiune
incredibil de dinamica si tentantd a operei lui Mozart.
Cantdretii foarte buni din distributie, in costume
contemporane, au fost condusi de nume celebre precum
Elsa Dreisig (Pamina) si Kathrin Lewek (Regina Noptii),
iar publicul s-a bucurat foarte mult de implementarea
minimalistd, de indrumarea simpla dar eficienta si de
actoria si miscdrile esentiale, fard a regreta absenta
| decorurilor masive. Desigur, nu numai spectacolul a fost
i atractiv, ci mai ales calitatea muzicala inaltd, responsabil
¥ fiind dirijorul Tarmo Peltokoski din Finlanda, in varsta
de 25 de ani, cu Die Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen & Khorwerk Riihr, optand pentru maniera de
| interpretare specificd secolului al XVIll-lea, cu
| intensitate mai diminuatd, dar cu sunet mai elaborat si
mai pur.

Dintre operele in concert, doud au fost cele mai
atractive: Lady Macbeth din Mtensk de Sostakovici, opera
care aproape cd si-a ucis autorul dupd ce Stalin a
proclamat ca este cacofonie in loc de muzica. A fost
interpretata de Orchestra Nationala si Corul Academic Radio,

dirijate de maestrul din America Centrald Giancarlo Guerrero
cu autoritate si atentie la detalii, dezvaluind puterea
impresionantd a muzicii, atat in orchestrd, cat si in rolurile
cantate.

Invitatul principal al distributiei a fost o fabuloasa
Chistine Oppolais, uimitoare in rolul Katerinei Ismailova, atat
vocal, cat si ca actritd. De neuitat rdméne si vocea puternica si
versatild a basului Andreas Bauer Kanabas (Boris Timofeevici),
in timp ce tenorii Serghei Poliakov si Vincent Wolfsteiner au
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Opera si balet in Festival

fost alegeri foarte bune pentru Serghei, respectiv Zinovi
Borisovici. Prezenta carismaticd a tinerei mezzo-soprane
moscovite Maria Barakova a adus putind luminad piesei
sumbre, prezentata pentru prima datd in Romania. Din pacate,
spectacolul a fost deranjat de imaginile ingrozitoare, animate
cu un soft de inteligentd artificiald, proiectate continuu pe un
ecran urias in spatele orchestrei, inutile si deranjante, stupide
uneori, cu multe inconsecvente si erori tehnice si de logica,
necongruente cu momentele muzicale - o animatie penibild,
care te impiedica sd te concentrezi la muzica si drama si care de
fapt a afectat mai multe evenimente ale Festivalului. Va rog,
uitati de asta data viitoare! Si de ,,idee” si de cea care a pus-o
in practica!

Celalalt eveniment de top din aceasta categorie a fost
Salome de Richard Strauss, sub bagheta directorului artistic al
Festivalului ,George Enescu”, Cristian Macelaru. A facut o
treabd excelentd dirijand faimoasa Westdeutsche Rundfunk
Orchester (WDR), a cdrei specialitate pdrea a fi muzica
expresionistd a co-nationalului lor, o dezldntuire sonora
moderna fabuloasd, introdusa in repertoriul international
(greu de imaginat!) inca din 1905 (un an dupa Madama Butterfly
de exemplu)! Este unul dintre varfurile operelor secolului 20,
atat de dramatic, atat de intens, atat de puternic si dominant,
o muzica si o poveste (Oscar Wilde) care te vor bantui mult
timp dupa ce pdrasesti sala de concerte.
Ascultarea pe o scend de concert
amplificd grandoarea si opulenta
simfonicd, performanta acestei echipe
muzicale internationale fiind, nu mi-e
teamd sa spun, memorabild! Bas-
baritonul scotian lain Paterson a fost un
Jochanaan incredibil (Ioan Botezatorul),
in timp ce Jennifer Holloway (nascutd in
Ohio), a adus vocalism indltator si
dramd intensd rolului principal.
Gerhard Siegel (Irod), inca intr-o forma
bund la varsta de 60+ ani, si Oleksiy
Palchykov (Narraboth) au fost ceilalti
favoriti ai mei din distributie, in acest
spectacol repetat si la sediul orchestrei,
la Koln, cAteva zile mai tarziu.

Ar fi nedrept sd nu mentionez
interpretarea excelentd a Castelului
Printului Barbd Albastrd al lui Bartok,
prezentata de specialistii acestei muzici, Orchestra Festivalului
de la Budapesta, aldturi de baletul Mandarinul miraculos. Cei
doi solisti maghiari ai acestei opere intr-un act au facut
amandoi o treaba minunatd, la nivelul unui spectacol premiat:
Dorottya Lang (coplesitoare si impecabild in Judith) si
Krisztian Cser (in rolul lui Barba Albastra, cu nuante catifelate
si sumbre in voce), naratorul fiind insusi Ivan Fischer - l-as
numi, dupa ce a participat la acest eveniment, unul dintre cei
mai potriviti dirijori pentru muzica lui Bartok.

Prestigioasd a fost programarea operei Fin de partie
(dupa Samuel Beckett) de Gyorgy Kurtag, ndscut in Romania,
in varsta de 99 de ani, o partiturd de avangarda, complicatd, in
2 parti - castigatoare a premiului International Opera Awards
anul trecut la categoria premiera mondiald -, cu Filarmonica
,George Enescu” din Bucuresti sub bagheta lui Arnaud Arbet
(cel mai apropiat colaborator al compozitorului la aceasta
partiturd dirijand-o pentru prima data), si cu Frode Olsen in
rolul lui Hamm (bas), Leigh Melrose in rolul lui Clov (bariton
- imi amintesc performantele sale excelente in Oedipe),
dominand distributia de patru persoane.

Celelalte doua opere in concert gdazduite de magnifica
Sald a Ateneului Roman au fost I trionfo della fama, ,serenata
per musica” de Francesco Bartolomeo Conti, cu Accademia
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Bizantina & Purcell Choir, condusd de celebrul clavecinist
Ottavio Dantone, si Dardanus de Rameau, prezentatd de
Orchestra Les Ambassadeurs - La Grande Ecurie & Cheeur de
chambre de Namur, cu Benoit-Joseph Meier in rolul principal
si cu Emmanuel Resche-Caserta, specialist in barocul francez si
italian, ca dirijor.

Mihai COSMA

DinDor’NdoR

In fierbintea seara de 2 septembrie am vazut la Teatrul
National din Bucuresti un spectacol de dans marca Gigi
Ciciuleanu, intitulat DinDor’NdoR. N-a fost o premiera
realizatd pentru Festivalul International ,George Enescu”, el
facand deja parte din repertoriul Teatrului de Balet din Sibiu,
unde nici acolo n-a poposit ca premierd. Dar, urmarindu-l, am
realizat ca nicaieri nu s-ar fi potrivit mai bine ca in acest mare
eveniment, creat de compozitorul al carui filon inspirational a
continut atata Dor.

Abia asteptam sa-1 privesc, intrucat banuiam ca si in
aceastd creatie — pentru mine personal o premiera - Gigi va
ramane fidel uneia dintre spusele-i, conform cdreia ,nimic nu
e vechi sub soare”. Si n-a fost. Doar cd acum, pe masura
deruldrii ei, am simtit pentru prima datd, pregnant, o

provocare adresatd publicului, provocare venitd probabil din
generozitatea sa artistica si din putind curiozitate, lasandu-i
acestuia libertatea sa-si caute, observe si gdsi singur povestea.
Poveste ce, dupa cum bine se stie, std la baza oricdrui balet,
dans, teatru, muzica sau compilatie a lor intr-un spectacol.
Doar cé la finalul serii nu stiu cati dintre privitori au gasit-o. Eu
incd o mai caut si acum, desi sunt o persoand foarte
imaginativd. Ma gandesc ca poate totusi intarzierea in gasirea
ei (a povestii), asta in cazul in care ea chiar existd, se datoreaza,
cel putin in cazul meu, si derutei provocate de prea prezentul
si repetitivul aport al dansului clasic in limbajul contemporan
caracteristic care l-a facut celebru pe autor, limbaj alcatuit
dintr-un vocabular foarte restrans (ca sd nu spun limitat).

In fine, sub originalul si duiosul titlu sus-amintit, intr-un
decor minimalist foarte reusit, realizat de Viorica Petrovici, am
vazut/recunoscut in spectacol o insiruire de pretioase margele,
diferite ca dimensiuni si culoare timbralo-artistica, fiecare in
parte reprezentand esente din simtirile stravechi ca lumea ale
strdbunilor nostri, fermecatoare trdiri ce au pastrat balansul
intre pamant si cer, ca intr-un joc de copii. Toate acestea fiind
asezate de coregraf in distincte forme geometrice, rotunde sau
unghiulare, care au relevat prin intermediul stilului aparte un
sentiment, o stare, un obicei, o fulgurantd de mister intr-o
succesiune aleatorie.
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Opera si balet in Festival

De fapt, e vorba de simboluri, flash-uri cu trimiteri la
basmele romanesti, obiceiuri metaforate, sclipiri filozofice ce
duc spre transcendent si care, fiecare in parte si toate la un loc,
definesc de fapt acel DOR intraductibil, neaos romanesc. In
acest sens, mentionez:

Spalatul pdrului in ciubdr (dans modern); fereastra -
preferata mea - care sugereazd asteptarea, excelent interpretata
de dansator (imbinare de clasic si contemporan); joaca in
holdele de grau (dans contemporan); simbolul botezului
inainte de nunta (dans clasic); lupta Zmeului cu Fat-Frumos
(dans modern); cdldtoria intre tdramuri fermecate ca si
dimensiunea oniricd prin visele nocturne sau cu ochii deschisi
(dans clasic), etc. De efect a fost si elementul pe care l-am
perceput ca pur decorativ, respectiv Hora (o reprezentare a
Soarelui), preluat din miturile stravechi. Spun decorativ pentru
cd talmadcirea ei a fost atat de lentd de parcd ar fi fost filmata
intr-un exagerat relanti. Eclipsante au fost penché-urile (dans
clasic). Doar ca repetarea lor excesivd, cu toatd splendida ei
simbolistica - legdtura dintre pamant si cer -, a avut asupra
mea efectul picdturii chinezesti.

Pe parcursul serii am admirat interpretii balerini, splen-
did modelati si impecabili ca tehnicd, adevarate statui in mis-
care, din pacate eliptici de orice expresivitate. Mi-a placut
deosebit partenerul sonor, respectiv colajul din creatia lui Dan
Dediu, cu o muzica frumos articulatd, cu trdiri interioare in-
tense, pe ici pe colo sugerand o stare de elegiaca amenintare, cu
citate si prelucrdri din si de folclor (doine, geamparale, hore),
imbrécate intr-o orchestratie de o larga gama tonald si ritmico-
melodica, o pulsatie asemanatoare batdilor inimii si a aritmii-
lor ei, cauzate de diferite stdri (as zice un fel de sigld a
compozitorului), cu armonii ce
aduc fulgurant o boare de artd
naiva si nevinovatd, cu instru-
mente solo in surdind sau in forte
ce subliniazd fermecdtoare che-
mari - tulnice.

M-a miscat ideea, contex-
tul, poezia explicativd ce urmeaza
si filozofia lui Gigi Caciuleanu. M-
a intrigat provocarea si mi-au dis- |
placut costumele, inadecvate in
context. Si aici nu ma refer la cro-
iala (elegantd, de altfel), ci la cu-
loarea ce trimite cu gandul la
nuditate. Ori este de notorietate
faptul cd strabunii nostri erau de o
sfiosenie si bun-simt aparte.

M-a deranjat lipsa expresi-
vitdtii din partitura interpretilor,
cu exceptia celui de la fereastrs,
netrecand astfel aproape nimic rampa si, deci, neajungand
aproape nimic la mine, spectatorul Am simtit doar dorul au-

torului si asta pentru ca il cunosc si i stiu parcursul prin lume,
cand a purtat dorul tindndu-1 strans de el si I-a cantat, recitat si
dansat, ardtandu-1 peste tot.

Inchei redand poezia explicativd promisa, a lui Gigi
Céciuleanu, nu inainte de a-mi manifesta regretul ca, din atatea
bucati de frumusete si clipe de eternitate, n-am simtit povestea.
Spun asta cu atat mai mult cu cat mie mi-e tot timpul dor. Dor
de muzicd, de ceva, de cineva, de o stare, de o priveliste, de un
vis... Cdci doar port de la nastere un prenume romanesc
alcatuit integral din Dor:

DinDor'NdoR

din dor in dor/ dans intre Pamant si Cer/ - pdtrat si
cerc — umbre ldsand urme in vant/ iar cdnd un dans/ s-a
terminat tot ce-a rdmas e numai dor/ doar dor doar dor
infrigurat/ in asteptarea unui alt dans si mai si cu dor/ ca sa
te poarte prin inalt peste Pdmant din nor in nor cu/ pasi de

Chorwe Ruhr
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tandr vrdjitor/ sdgeti de stele sau de lund ne impreund/ si ne-
adund in hore lungi/ pe-a Terrei dungi/ cu-ntretdieri
cu-ncdierdri de-oriunde sau de/ nicdieri/ trdite intre jar si ger/
clipe de soare care sund/ prin spuma viselor nebuna si ale
trupurilor unde/ din dans in dans din dor in dor.

Doina MOGA

Flautul fermecat

A fost intr-o duminicd la ora pranzului, cand iubitorii
de opera au ascultat Mozart reprezentat semi-scenic de cdtre
trupa aleasa de dirijorul Tarmo Peltokoski, acompaniata de
orchestra Deutsche Kammerphilharmonie Bremen si cu
concursul Chorwerk Ruhr, ansamblu coral pregatit de Michael
Alber. Solutia semi-scenicd este o variantd de mijloc,
acceptabild pentru o versiune doritd apriori concertantd, deci
lipsita de montarea intr-un teatru, dar care aduce idei de
autenticitate actoriceasca. A existat deci si un regizor in
persoana lui Romain Gilbert, ajutat de Hervé Gary ca designer
de lumini. Desi m-ar fi bucurat un spectacol pe scena Operei,
formula aleasd a fost apreciatd. Si nu numai de mine, ci si de
publicul care a umplut pand la refuz sala din str. General
Berthelot. Multi ne-am amintit de opere mozartiene prezentate
intr-o maniera similard de mare succes la editii anterioare ale
Festivalului ,George Enescu”.

La baza reusitei a stat interpretarea muzicald
stralucitoare, datorata junelui dirijor, un invétacel de 25 de ani,
dar solid format in scoala mozartiand, ca si orchestrantii din
Bremen, parteneri ai performantei. Pilde de stil autentic ne-au
fost infatisate. Referinte. Am ascultat formule ideale de

T

l"]|||'||l

A

tempo-uri, culori orchestrale de la filigrane vaporoase la
energii dezlantuite, modeldri minutioase de sunet, calitate
instrumentald mergand catre absolutul greu tangibil al
perfectiunii, asamblari perfecte intre partide, acompaniamente
de rara delicatete ale solistilor si cate altele, inclusiv atmosfera
doritd de compozitor si libretistul Emanuel Schikaneder.
Impulsurile de nerefuzat ale baghetei au electrizat platoul.

S-a addugat distributia de clasd inaltd, demnd de
evenimentul enescian, dar care ar fi putut sd atragd opinii
ultra-favorabile de public si critica la orice alt mare festival
mondial.

O Regind a Noptii de exceptionald valoare a adus
printr-o vocalitate fascinantd soprana Kathryn Lewek, un glas
de coloraturd dramaticd, asa cum cere rolul, care a aldturat
nuantdrile in pianissimo virtuozitatii vocale si penetrantei
sonore pline de forta si spectaculozitate, culminand cu un fa
natural supra-acut, rarisim auzit atat de prelung si autoritar.
Totul in recitativul , O zittre nicht, mein lieber Sohn” si prima
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arie ,Du, du, du, wirst sie zu befreien gehen”. Pentru cea din
actul secund, , Der Hélle Rache kocht in meinem Herzen” a
ales accente severe, vocalizdri supra-acute impecabile, o
energeticd violenta si, ca amprentd personald importantd,
cezuri de expresie thainte de frazele sau accentudrile decisive.
Un enunt inedit de mare efect artistic si dramaturgic. Se stie ca
Ms. Lewek este campioana interpretarii personajului in toate
teatrele mari din lume.

Un mozartian de cea mai pura extractie s-a dovedit si
tenorul Mauro Peter (Tamino), cu lirism tipic dar timbralitate
consistenta prin care se serveste pentru constructii de fraze de
puternica expresivitate. incd din aria ,Dies Bildnis ist
bezaubernd schén”, intr-un legato exemplar, cuvintele au fost
reliefate nuantat ca niste sculptiri de note, iar
diminuendi/crescendi de efect au modelat frazarea. imi revin in
minte, cu totul aleator, zicerile ,,bezaubernd” sau , die Liebe”.
Si cate au mai fost...

Cu puritate de sunet a rezonat glasul sopranei
lirice Elsa Dreisig (Pamina), iar ariei ,, Ach, ich ftihl's”
i-a daruit extremd sensibilitate, ca unui lamento
fierbinte.

Calm, nobil, cu voce impregnata de armonice
generoase, impundtor, solemn si cursiv in
melodicitate a cantat basul Manuel Winckhler
(Sarastro), remarcabil - evident - in ariile ,, O Isis und
Osiris” si ,In diesen heil’gen Hallen”, ca si in alte
interventii.

Un glas mobil si placut timbrat a afisat
baritonul liric inalt Aneas Humm (Papageno), nu
numai aldturi de cristalina partenerd Miriam
Kutrowatz, soprand, Papagena.

Minunatele Doamne ale Reginei Noptii, prin [
muzicalitate, atitudini diferentiate si, totusi,
asamblare fluida (ce artd!) au fost interpretate de
soprana Silja Aalto (Prima), mezzo-sopranele Iris |
Van Wijnen (A doua) si Marie Seidler (A treia). O
tripletd de lux.

Nu uit vocile frumoase ale bas-baritonului
Marcell Bakonyi (Oratorul si Al doilea strdjer),
tenorilor Andreas Conrad (Monostatos), Maximilian
Fieth (Al doilea preot), Martin Logar (Primul om in
armurd). Trebuie sd-i numesc si pe admirabil de |3
cultivatii muzicieni-copii din faimosul Cor de baieti [}
St. Florian, fondat in 1071, David Platzer, David
Oller, Tobias Reindl, Valentin Werner.

Desigur, Chorwerk Ruhr a fost la inaltime in scurtele si
importantele sale interventii de ambient, prin unda de
fluiditate cu care a confirmat discursul melodic.

Gratie regiei lui Romain Gilbert si a personalitatii
actoricesti a interpretilor s-a jucat fara repros, cu atitudini
expresive moderne remarcabile. Cred ca varful jocului de
scend a apartinut cuplului Papageno-Papagena. Trebuie
mentionat ca nu a existat un designer de decoruri, nefiind
nevoie, doar luminile au fost ingenios reglate. Nu a existat nici
un autor al costumelor, artistii purtand vestimentatie de
actualitate, moderna, probabil sugerata de regizor.

Ei bine, si in conceptia lui Romain Gilbert, Regietheater
si-a facut intr-o oarecare masurd aparitia, cu bune si mai putin
bune. O parte din proza lui Papageno prin care i s-a adresat
lui Tamino a fost in limba engleza, acesta recomandandu-se ca
elvetian, aluzie la nationalitatea tenorului. Gaguri si parodii
nu au lipsit, spusuri aluzive la ,Romanian food and wine”
transportate cu... Ryanair Reginei Noptii sau la vechea
incurcatura, demult uitatd, Bucuresti-Budapesta etc. Faptul ca
dirijorul a participat deseori la actiune (ca si excelenta Suwon
Kim care a cantat la glockenspiel, dar i-a cedat locul la un
moment dat dirijorului si lui Papageno) a fost de asemenea un

derapaj... controlat. Filonul comic din Flautul fermecat, K 620 de
Mozart poate avea multe lecturi...
Costin POPA

Endgame sau Fin de partie?

In muzic4 e relativ simplu: concluziile sunt trase destul
de repede, intr-o manierd clard pentru toata lumea si intr-un
mod oarecum rapid. Putine sunt partiturile in care o Codd, de
exemplu, este tardaganata. in sah, pe de altd parte, liniile de
demarcare dintre finalul de joc sunt ceva mai putin clare - la fel
cain viatd, o idee pe care dramaturgul irlandez Samuel Beckett
a explorat-o in a sa piesd de teatru ,Endgame” din 1957. In
ciuda faptului ca teatrul absurdului existd deja de mai bine de
jumatate de secol, inca pot fi observate controverse ce roiesc in
randurile publicului - asa cum au putut fi observate in data de

7 septembrie, in Sala Mare a Ateneului Roman, atunci cand, in
cadrul editiei a XXVII-a a Festivalului International ,George
Enescu”, am avut ocazia de a asculta o excelentd opera
semnatd de Gyorgy Kurtag: Fin de partie.

Am categorisit deja lucrarea drept un succes, dar ar
trebui mentionat faptul ca o parte deloc neinsemnatd din
melomanii bucuresteni nu ar fi, probabil, de acord cu aceasta
atitudine: neavand date exacte la indemana, si presupunand
estimdrile cele mai conservatoare, s-ar putea spune ca undeva
intre un sfert si o treime din public a parasit sala de concert
inainte de bara dubld. Au fost si voci care au vorbit mai
degrabd despre aproape o jumdtate din membrii publicului -
indiferent de cantitatea sau de calitatea lor, acestia ar trebui
mentionati nu doar pentru posteritate, pe care o salutam din
anul 2025, ci si pentru a sublinia nivelul publicului roman (sunt
convins ca organizatorii de concerte sau chiar de stagiuni ar
putea intelege ceva din acest fapt... iar cand vor intelege acel
ceva, sunt incurajati sd ne explice si noud), sau pur si simplu de
dragul impartialitatii; nu vom mai petrece timp intrebandu-ne
cine sunt acesti oameni, ce nu le-a placut, de ce au achitat
biletele fara sa se intereseze de spectacolul pe care si l-au
propus - acesti oameni nu mai sunt parte din povestea de fatd,
trecem mai departe.
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In sensul cel mai direct nu s-ar putea vorbi despre o
euforie care s fi ajuns catre sald, din randurile muzicienilor ce
formeaza Orchestra Filarmonicii ,George Enescu”, ansamblul
care a pdsit pe scena Ateneului Roman. Totusi, acestia au
respectat atat textul, cat si atentia la detalii a dirijorului,
dovedind nu doar disciplina si profesionalism, ci si un simt al
responsabilitatii; in final, rezultatele conteaza: ipotetic vorbind,
este de preferat un ansamblu care sd cante muzicd
contemporand la nivel profesionist, poate fard tragere de
inimd, decat un ansamblu care e format din impatimiti ai
genului, fard sa ofere rezultatele necesare. Orchestra
Filarmonicii bucurestene a fost, insd, un bun exemplu, ce ar
trebui urmat: astfel de muzici nu trebuie cantate doar in timpul
Festivalului, ci si in timpul stagiunilor.

Solistii au fost, evident, bine preggtiti, cu un entuziasm
palpabil pentru muzica pe care o ofereau, si cu dorinta de a
convinge publicul ca ne aflam in fata unei
lucrdri ce meritd atentia fiecdruia dintre noi.
Pand la urmd, cei patru au fost aceiasi
muzicieni care au urcat pe scena de la Scala
din Milano in 2018 - aici neavand parte
decat de o variantd de concert a lucrarii. Iata
realitatile imediate ale situatiei de fapt: doi
dintre solisti au stat tot timpul pe scend,
ascunsi de ochii publicului, dupa cum cere
libretul; un altul a fost intotdeauna in vazul
ascultatorilor stind intr-un scaun cu rotile;
iar ultimul, dar nu cel din urma dintre
solisti, a avut cel mai energic rol, alergand
printre randuri inainte si dupa fiecare dintre
interventiile sale. Baritonul Leigh Melrose
este acesta din urmd, care a adus la viata
rolul Clov; un specialist in domeniul operei |
de secol XX, muzicianul britanic s-a dovedit
un solist care se remarca prin aptitudinea de
a capta atentia publicului, nu doar prin
prezenta fizicd, ci si prin vocea impozanta.
Contralta Hillary Summers si tenorul
Leonardo Cortelazzi au fost Nell si,
respectiv, Nagg; muziciana galezd, cu un
ambitus de trei octave, a reusit sa
impresioneze prin virtuozitate si expresivitate, iar solistul
italian a subliniat in mod fin umorul personajului sdu. Dialogul
celor doi a fost plin de vivacitate si de pricepere, dovedindu-
se parteneri de scend excelenti. Nu mai prejos s-a situat basul
Frode Olsen, cel care l-a intruchipat pe Hamm - batranul care
se apropie de finalul neclar; dincolo de claritatea exprimarii
muzicale si de tehnica ireprosabild, trebuie notata paleta larga
de trdiri si sentimente ce a fost uzitatd de muzician. Varianta
interpretativda pe care am ascultat-o in aceastd editie a
Festivalului este una de referintd. De asemenea, ar trebui pus
in cuvinte aportul dirjjorului: Arnaud Arbet a jucat un rol
important nu doar in calitate de interpret, ci si in calitate de
asistent al compozitorului Gysrgy Kurtag. In aceasts capacitate
a petrecut timp de cinci ani aldturi de muzicianul de origine
maghiard, ndscut in Romania; seful de orchestrd francez
cunoaste partitura in detaliu, iar succesul acestei versiuni i se
datoreaza intr-o mare masura - cine altcineva se poatad lduda
cu 11 ani de experientd cu o lucrare ce a avut premiera acum
sapte ani?

Tentatia de a cataloga acest concert drept un deliciu
pentru publicul bucurestean este puternicd, fiind depasitd,
insa, de intentia de a adresa o intrebare retorica post-
concertisticd: presupundnd cd ar exista un asemenea ,final de
partidd”, ar fi absurd ca eternul joc de sah dintre viata si arta
sd se incheie cu o remiza?

Foto: Anca Andriescu

Petre FUGACIU

Lady Macbeth din Mtensk

Cand am vdzut in programul editiei cu nr. 27 a
Festivalului International ,, George Enescu” titlul acestei opere
de Dmitri Sostakovici m-am bucurat mult: iata ca organizatorii
continua traditia acestei manifestdri de prestigiu de a include
pe afis repere ale creatiei destinate teatrului muzical, ale vietii
muzicale internationale de-a lungul timpului, intr-un gest de
generoasd ofertd culturald. Nu cred ca se poate considera
gresitd o astfel de apreciere atunci cand se vorbeste despre
partituri ca Wozzeck sau Lulu de Alban Berg, de lucrdri de
Messiaen, Britten sau Sostakovici, de exemplu. Au fost repere
in peisajul muzical al epocilor lor, sunt repere necesare in
cunoasterea diversitatii creatiei componistice de-a lungul
deceniilor. Ca investitie pentru un teatru de opera nu sunt
poate tocmai ,ispititoare” cdci nu sunt neapdrat lucrari

Orche?tra Nation’l& Radio

,magnet” pentru publicul pasionat de opera, adesea , ancorat”
in marea literatura clasico-romanticd; dar, macar prezentate in
versiune concertantd, sunt categoric pagini importante ca
deschidere culturala, utile pentru multe generatii. A fost si ceea
ce editia din 2025 a propus prin seara dirijatd de Giancarlo
Guerrero, la conducerea Orchestrei Nationale Radio, a Corului
Academic Radio pregatit de Ciprian Tutu si a unei ample
galerii solistice cu nume mari, de prestigiu international, in
contextul implinirii a cinci decenii de la disparitia lui Dmitri
Sostakovici.

Desigur, notorietatea operei Lady Macbeth din Mtensk
s-a legat si de povestea, de istoria prezentarii si receptarii
acestei lucrdri pe teritoriul fostei Uniuni Sovietice pe vremea
lui Stalin si de atitudinea autoritatilor fatd de compozitor o
lunga perioadd de timp dupa aceea (marcandu-i nu numai
creatia, ci si viata). Este insd si o mare provocare pentru
interpreti, de la cantareti la instrumentisti si coristi, solicitind
un deosebit efort individual dar si de echipa pentru intreg
colectivul implicat. latd asadar doar cateva dintre elementele
care au fdcut din seara de 14 septembrie 2025 un moment de
pregnant interes pe agenda manifestdrilor gazduite de Sala
Palatului, la actuala editie a festivalului.

Sub aspect strict muzical, spectacolul cu Lady Macbeth
din Mtensk mi s-a parut din ce in ce mai convingdtor in plan
expresiv pe parcursul deruldrii celor 4 acte ale operei, pe
masurd ce limbajul componistic si identitatea personajelor
s-au conturat mai clar pentru cei din sald (dar poate si pentru
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cei de pe scend, supusi tensiunii speciale a acestui eveniment).
Acumularea expresiei muzical-dramatice s-a simtit scena dupa
scend, cu toate tablourile diversificate, culminand in finalul
tragic al lucrarii.Consumul de energie dirijorald a fost insa
evident de la inceput, Giancarlo Guerrero reliefand uneori o
exuberantd a gesturilor care mi-a amintit de originile sale
latino-americane; orchestra riguros muncita si greu pusd la
incercare de partitura ar fi putut fi insa poate mai rafinat
nuantatd ca sonoritate (pentru a ldsa vocilor decupajul
adecvat) dar si ca naturalete a discursului (cdci unele momente
au pdrut cam ,gafaite”, alergate intens - si nu ma refer la
pasajele instrumentale in care fugatto-urile au avut avut o
oarecare instabilitate). De apreciat concentrarea si mobilitatea
expresivd a ansamblului orchestral si a Corului Academic
Radio ca si solo-urile de vioara si violoncel, construind
contraste cu puternice efecte dramatice.

Distributia solistica a serii a avut in prim plan doi artisti
cu angajamente importante in prezent in mari teatre lirice din
intreaga lume: soprana Kristine Opolais - un nume
binecunoscut publicului de operd si basul Andreas Bauer
Kanabas - pe ale carui remarcabile calitdti vocale si actoricesti
probabil ca multi dintre cei aflati in Sala Palatului abia acum le-
au descoperit, rasplatindu-le la final cu indelungi aplauze. Din
primul act s-a conturat prestanta lui interpretativa, tenta
autoritard (fard exces de agresivitate), vigoarea glasului vibrant
fiind modelatd apoi, pe parcurs, cu alte nuante expresive
frumos timbrate, definind un personaj masculin puternic,
impetuos adesea in atitudinea sa; cu autenticitate, reflectata si
prin sobrietate impunétoare dar si prin evocarile melancolice
cu umbre lirice, Andreas Bauer Kanabas a conferit perso-
najului Boris Izmailov proportii statuare dar si naturaletea,
intelegerea... umana.

Rol greu prin anvergurd, alternanta de stari duse la
limitd si o scriiturd vocald complexd, Katerina Lvovna solicitd
foarte mult capacitatile dramatice ale interpretei sale dar si
inflexiunile lirice; dacd la inceput viziunea frumoasei
Kristina Opolais a adus in atentie mai ales acest gen
de cantabilitate ,languroasa” pe alocuri, treptat
dimensiunea dramaticd s-a accentuat, cu multa
energie, cu nuantdri intunecate in glas, cu accente
senzuale dar si cu disperare, cu o intensitate extrema
a trdirii artistice. In aceastd versiune concertanta a
operei lui Sostakovici eroina principald a fost jucata cu
patos temperamental si dezinvolturd de cea care i-a
dat viatd la Bucuresti (de altfel Kristine Oplolais a si
intrupat personajul in montdri scenice recente).

Era de asteptat ca aceste doud prezente vocale
sd polarizeze desfasurarea spectacolului, asa cum a
fost construit in prima versiune (cea terminata in 1932)
de catre Sostakovici; dar nu trebuie trecute cu vederea
in nici intr-un caz aparitiile pregnante vocal dar si ca
joc interpretativ in cazul tenorului Serghei Polyakov
(glas viguros, cu fraze ample, punctand si lirismul dar
si energia dramaticd a personajului sdu - amantul
Serghei), pitorescul momentelor creionate savuros de
tenorul Andrei Popov (cu o excelenta tinuta vocald,
dovedind agilitate, vivacitate si o coloratd sugestie expresiva in
rolul betivului), evolutia din ultimul act a Mariei Barakova
(contralto - cuceritoare plind de temperament si robustete
vocald)... lista ampla a celor pe care i-a reunit aceastd
distributie ar trebui desigur completata.

Am ladsat la final impresia deranjanta pe care mi-a
creat-o viziunea regizorului multimedia Carmen Lidia Vidu;
ideea de a utiliza vizualul pentru a ,ajuta”, a sublinia ceea ce
partitura exprima (iar cei aflati pe scend incearca sa
talmdceasca intr-o versiune semi-concertanta a operei) poate
fi, desigur, ofertantd, dar in cazul de fatd nu s-a intamplat asa

ceva. Nu a servit deloc la ,traducerea”, la apropierea
spectatorului de subiectul si asa destul de complicat iar
transpunerea povestii in prezentul tablourilor nu m-a convins
deloc; succesiunea de imagini cu personaje realizate folosind
Al a parut ca un exercitiu de scoald, facut cu bucuria de a apela
la ceva nou dar fara sa slujeasca spectacolului, ca intreg. (Lipsa
de pregnanta in diferentierea chipurilor a generat chiar
confuzii uneori iar contemporaneitatea obiectelor folosite de
personaje - complet gratuitd.) Utilizarea acestui fundal vizual
a... distorsionat perceptia a aceea ce a fost, dincolo de acest
aspect, o seard remarcabild, demnd de a fi numita: eveniment!

Anca Joana ANDRIESCU

Oedipe

Dor de Oedipe. Dor de capodopera lui George Enescu.
Oricat de mare e bucuria acestui festival international care,
iatd, se tine si se sustine si in aceasta perioadd mai putin fericita
din punct de vedere economic, parcd nimic nu o completeazd
mai bine decat imensa Oedipe. In decembrie 2023 si ianuarie
2024, regizorul Stefano Poda a adus in fata publicului
bucurestean o viziune cel putin interesanta a acestei opere atat
de provocatoare pentru regizorii de teatru muzical, mult dorit
in editia 2023 a Festivalului International ,, George Enescu” dar
care... a pierdut atunci lupta cu destinul. Din 1958 si pana la
cdderea comunismului, opera Oedipe a cunoscut o singurd
,interpretare” regizorald, cea a lui Jean Ranzescu, urmand mai
apoi infatisdri mai mult sau mai putin curajoase din care
madrturisesc o preferatd personald, cea a lui Andrei Serban.

Una dintre trasaturile regizorului Stefano Poda este
modul in care isi exprimd cu fermitate nevoia de a detine
controlul asupra tuturor elementele din productie. Viziunea
sa asupra teatrului muzical este de ,arta totald” asa cum
declara Intr-un interviu recent, cu utilizarea tuturor resurselor
artistice in slujba sincretismului total si coerent inlantuit.

Aceste credinte artistice ale sale vin intr-o completare fireasca
a modului in care George Enescu plaseaza omul in centrul
universului, o formd a Umanismului impartasitd unanim peste
timp intre regizor si compozitor, o fatetd a complexitdtii umane
revelatd prin artd, ambii - compozitor si regizor - preocupati
de o etalare completa a tot ce inseamna cunoastere si simtire
umanad. Stilul lui Stefano Poda poate fi usor recunoscut prin

apetenta sa pentru aborddrile holistice, inseparabile
conceptual; el nu este un regizor care se ocupa si de costume,
decoruri, lumini si coregrafie, ci este un artizan complet al
tuturor de mai sus, permanent preocupat de firele invizibile
care leaga luminile de arhitecturd, textul scris de miscarea
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scenicd si dans. Punerea in scend a operei Oedipe in aceasta
editie de festival confirmd intocmai caracterul unitar al viziunii
artistice a lui Stefano Poda. Nu pot sd nu remarc asemdnarea
izbitoare intre Tosca pusd in scend la Teatrul Balsoi in 2021 si
conceptul vizual adoptat pentru Oedipe.

Abordarea de profunzime a lui Stefano Poda asupra
capodoperei enesciene are sansa de a intalni in completare o
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viziune cel putin la fel de complexa, de data aceasta in sensul
»atacdrii” operei in sensul strict muzical, din partea dirijorului
Tiberiu Soare, un fin observator al mesajului infinit pe care
Enescu l-a ,codat” in partitura sa. Relatia lui cu muzica operei
Oedipe este una mai de lungd duratd si inca in activa derulare
si descoperire. Tiberiu Soare este un artist, un sef de orchestra
de inaltd calitate, capabil de o intelegere profunda a sensurilor
muzicii enesciene si care abordeazd partitura cu metodd, cu
discipling, cu studiu serios al acestui material muzical extrem
de dens. Asa cum marturisea intr-un interviu recent, Tiberiu
Soare porneste de la libret pe care il parcurge cu mare atentie
pentru a intelege nu doar cursul intAmplarilor ci mai ales
relatia dintre personaje pentru ca, mai departe, sd mearga catre
partiturd, citre muzica propriu zisa. Distinctia pe care o face
intre a invata partitura si a o intelege a fost evidentd, cu ambele
ipostaze demonstrate in spectacolul pe care l-am urmadrit. Din
fericire, o parte din membrii orchestrei au invatat partitura dar
0 si mai mare parte au inteles-o. Faptul cd acest titlu se afld in
repertoriul Operei Nationale din Bucuresti din 1958 este un
mare plus; chiar dacd a cdpatat diferite dimensiuni regizorale,
muzica a fost inglobatd in constiinta muzicald a ansamblurilor,
fie ca vorbim de cor, orchestrd, solisti sau dirijori. lar ultimele
decenii au ardtat cd poate fi 0 adevaratd provocare sa gasesti un
solist care sa poata sustine rolul titular. Cred cu tdrie ca lonut
Pascu este, cel putin la acest moment, cel mai bun bas-bariton
roman si i se potriveste foarte bine acest rol dificil, lung si foarte
putin cantat la nivel repertorial mondial. Aleg ca exemplu actul
al doilea in care lonut Pascu a dat dovada de o mare stapanire
vocald, mai cu seama in momentele de declamatie iar poate cel
mai bun moment al serii a fost monologul final: incarcat,
apdsdtor prin continut dar eliberator prin expresie si nivel de
profunda talmdcire interpretativa.

Distributia acestui spectacol este evident una mult mai
bine inchegata si aleasa decat in varianta din 2023, fara a face
trimiteri exacte la momentele mai putin fericite de atunci, nu
pot sd nu observ o mai mare complementaritate la nivel vocal,
relational, atat intre solisti cat si intre ansamblul coral si solisti
si orchestra. O locasta personificatd foarte inspirat de
Ruxandra Donose, o intregire a convingerii ca in ultima

perioada solista s-a indreptat tot mai mult cdtre repertoriul
dramatic cu rolurile sale wagneriene aldturi de Sir Ramon
Rattle sau Vladimir Jurowski. Nu doar muzical, dar si din
punct de vedere al dictiei, atait Ruxandra Donose cat si lonut
Pascu si-au implinit rolul pe scend in asa fel incat sd nu fie
nevoie sa privesti subtitrarea, ceea ce nu se poate afirma si
despre Meropa, de pilda. In schimb, un Sfinx foarte bine
construit (dincolo de conceptul lui Stefano
Poda) si muzical de Ramona Zaharia, un rol
cantat cu aplomb si sigurantd, bine sustinut
vocal dar si actoricesc, o surpriza placuta
dacd, din nou, privesc fard sa vreau la
productia de acum doi ani. Pe aceasi linie a
intdmpldrilor fericite md indrept si spre
Kaarin Cecilia Phelps care a creionat
personajul Antigonei foarte bine, ferm si
convingdtor, nu doar muzical prin frazarea-i
bine articulatd sau dictia impecabild dar si
prin jocul de scena bine coordonat cu Ionut
Pascu. Acest rol de soprana liricd i-a fost foarte
bine asezat in voce desi vine dupd o perioada
lungd in care a avut roluri de mezzosoprand si
cred cd a avut ocazia de a demonstra
pricepere si in acelasi timp de a onora recenta
distinctie pe care a primit-o de a fi laureata a
Marelui Premiu ,,George Enescu” acordat la
Festivalul International ,Recontres Musicales
Enesco” din Paris.

Cele aproape opt minute de explozie
muzicald de la finalul actului II, momentul eliberarii Tebei de
teroarea Sfinxului, a fost unul dintre momentele absolut
impresionante, o demonstratie a complexitatii explozive a
scriiturii enesciene si o proba de rezistenta tehnica si expresiva
pentru cor si orchestra. Echilibrul dintre cele doua ansambluri
intr-un moment in care rezultatul trebuie sd fie absolut
cuceritor pentru public a fost unul destul de fragil insa Tiberiu
Soare a reusit sa implineasca intentia enesciana fara sa dea
impresia cd nivelul de complexitate al partiturii poate deveni
,apasator” pentru public.

Parti ale proiectului dramaturgic, cu un impact
covarsitor, sunt folosirea ochiului mare care se sparge fizic de
cdtre Oedipe la finalul actului III, cand 1si pierde vederea dar
castigd luminarea mentald, dar si folosirea unei urechi mari ca
simbol al lipsei de comunicare dintre Oedipe si locasta. Un
leitmotiv vizual pe care Stefano Poda il utilizeazd cu
generozitate este afisarea cuvintelor grecesti , pathei mathos”
care inseamna ,invdtare prin suferintd”. Este viziunea
dramatica a lui Sofocle, ca oamenii sunt capabili sd invete doar
prin intermediul suferintei, pe care regizorul o afiseaza atat in
actul 2 cand Oedipe este tandr si nu poate deslusi acele
simboluri aparent magice, dar si la finalul operei, cand Oedipe
detine intreaga capacitate de a intelege mesajul transmis.

Spectacolul Oedipe din 15 septembrie 2025 a fost un
succes. O desfdsurare de forte si talent, de perspective si
simboluri, un spectacol creat nu doar pentru azi ci unul ce
poate fi vazut si peste timp si Inca sd isi pastreze caracterul
universal enuntat chiar prin opera in sine, prin legdtura
invizibild cu muzica antichitatii si tragedia greacd, nedespartite
si transpuse in note moderne pentru a putea fi accesibile in
orice perioada de timp. In cea mai mare parte, succesul le este
datorat celor doi , actori” principali, regizorul Stefano Poda si
seful de orchestra Tiberiu Soare, doi vizionari intr-o misiune
complicatd si complexd, ambii lideri ai profesiei lor si prin
structura lor dar care au reusit sa se completeze - o legatura
absolut esentiald pentru orice productie muzicald, fard de care
toate celalalte mai mult sau mai putin vazute, de la solisti la
atelierele si echipele tehnice, nu pot forma un tot unitar.

Andra APOSTU
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Festivalul International ,,G. Enescu”

Seria
concertelor organizate de UCMR

Mozaic liric contemporan cu
Stanca si Remus Manoleanu

Ca in fiecare editie din ultimii ani ai Festivalului
International ,George Enescu”, si in 2025 UCMR a fost
implicatd in manifestdrile conexe evenimentului principal,
propunand o serie de recitaluri ce promoveaza muzica
contemporand romaneasca vocald si instrumentald. Primul s-
a desfasurat pe 6 septembrie in sala ,, Constantin Silvestri” a
UNMB fiind sustinut de soprana Stanca Manoleanu si
pianistul Remus Manoleanu care, sub genericul ,Farame si
crochiuri”, ne-au propus o intdlnire cu lumea liedului
romanesc contemporan sub forma unui mozaic sonor si
stilistic prin care au fost surprinse mai multe fatete ale liricii
actuale.

Duo-ul ne-a facute cunoscute, alaturi de creatii aflate
deja in repertoriul curent autohton, trei prime auditii absolute
ce au reflectat preocupdrile componistice a actualelor
generatii de creatori romani si modul in care acestia
integreaza anumite elemente de noutate in discursul
vocal-instrumental contemporan. Prima auditie
absolutd prezentatd a fost liedul Octombrie al
compozitoarei Daniela Cojocaru; scris pe versurile
lui George Toparceanu, Octombrie propune o
desfdsurare asemandatoare unui pastel ce surprinde
imaginea naturii in luna octombrie, muzica ilustrand
prin melopeea sopranei ambivalenta starilor prin
care trece omul vdzand transformarile din mediul
inconjurdtor (percepute poate si ca metafore ale
varstelor sale): nostalgia dupd zilele verii si
entuziasmul determinat de coloristica variata a
toamnei. Din perspectivd mai tehnicd, partitura
valorificd sonoritatea vocii de soprana al carui timbru
nuanteaza cele doud trdiri amintite prin desfasurarea
in registrul mediu-acut, Stanca Manoleanu
evidentiind expresia versurilor si printr-o mimica
inspirat aleasa.

Valorificand poemele lui Constantin Popa,
ciclul Pasdre sau Zbor de Viorel Munteanu, cea de-a

individualizarea expresiei fiecdrui lied, de la melodica cu
inflexiuni bizantine ortodoxe utilizata in primul, la lirismul
celui de-al doilea si dramatismul ultimului.

Recitalul a inceput insd cu o lucrare a regretatului
George Balint, Trei caractere vesele si doud interludii tragice, un
adevadrat spectacol vocal si expresiv in care verva, voluptatea
»jocului” domind imbinandu-se si cu reflexivitatea celor doua
interludii ce despart secventele dinamice. Fara a fi construita
pe un text literar, ci pe un ,vocabular” fantast, lucrarea
impresioneazd prin fluxul de efecte sonore pline de umor,
aruncate in spatiu mereu din alte directii, in alt tempo,
ritmicd, dinamicd. Cele trei caractere, ,comic, ludic,
carnavalesc”, cu insertiile lirice tesute din scurte momente
melodice, evolueaza intr-un spirit teatral, extrem de viu si
fluent, dincolo de buna dispozitie pe care o produce, lucrarea
demonstrandu-ne cd... ,joaca” este de fapt terenul unde se
naste inventivitatea, creatia.

Un alt lied scris remarcabil si interpretat de Stanca si
Remus Manoleanu in cadrul recitalului a fost Psalm de Olguta
Lupu, pe versuri de Tudor Arghezi, muzica profund
spiritualizata cu anumite inflexiuni ce aminteau de atmosfera
liedurilor romantice reflectand contrastul dintre cromatismul
diatonic hexatonal simbolizdnd tensiunea , dramatismul si
pentatonia anhemitonicd, intruchipare sonord a luminii;

—
ia anoleanu,

Remus Manqleanu
| |

doua prima auditie absoluta cuprinsa in programul
recitalului, ne-a propus in cele trei lieduri ale sale, o
succesiune de conceptii stilistice foarte diferite intre ele, de la
inflexiunile modale din primul, la alura expresionista a celui
de-al doilea datd de utilizarea tehnicii cantatului vorbit, si
sinteza celor doud propusd in ultimul, discursul muzical
sugerdnd, ca si in alte lucrdri ale aceluiasi compozitor,
cdutarea sinelui si o doritd ascensiune cdtre luming, pusd in
evidentd si de referirile poetice la pasdre, ca o creatie divina
ce o realizeaza lin si neintrerupt prin zborul sdu.

Pornind de la povestile a trei eroi mitologici ai
Antichitatii greco-romane agezate in versuri de compozitorul
Nicolae Coman, Dan B&lan a creat un ciclu de lieduri, Din
vremuri antice, in care evocd prin structura lor, principala
trasaturd ce i-a unit pe cei trei: lupta cu propriul destin.
Utilizdnd si unele instrumente de percutie, Dan Balan
zugrdveste asadar in Prometeu, Orfeu si Ulise, trei istorisiri in
care aminteste sintetic modul in care fiecare gi-a infruntat
destinul, din punct de vedere muzical fiind remarcabila
alternanta dintre momentele vorbite si cele cantate din
partitura sopranei, foarte bine punctatd de Stanca
Manoleanu, expresivd si in secventele recitate, si

versiunea interpretativa audiatd a evidentiat, de asemenea,
si cantabilitatea liniilor melodice, inspiratia frazarilor si
complexitatea structurii formale ce sintetizeaza tiparul
tripartit cu cel specific formei de rondo, toate acestea
alcdtuind un discurs sonor prin care spectatorii sunt condusi
spre zona metafizicd a introspectiei.

Intr-o anumitd misurd aceeasi zoni amintitd a fost
urmadritd si de liedurile Pieta si Nerepetabilii din ciclul Pieta al
compozitoarei Mihaela Vosganian, primul fiind gandit intr-
o forma tripartitd si prezentand doud stdri opuse: meditativd,
reliefatd printr-o melodicitate aparte indeosebi la nivelul
pianului care prezintd numeroase elemente repetitive, si
dramaticd, evidentiata de alternanta vocii intre cantat si
recitat, soprana apeland adesea la efecte de glissando. Al
doilea lied, Nerepetabilii se detaseaza prin ethos si prin
individualitatea ritmicd evidentd, poate mai mult decat in
Pieta, compozitoarea apeldnd la anumite instrumente de
percutie si la efecte timbrale ale pianului pentru dinamizarea
culorii sonore a discursului muzical.

Din creatia reprezentantilor mai tinerei generatii de
compozitori, cei doi interpreti s-au oprit asupra catorva

A
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pagini cu o tematicd diversd si cu interesante constructii
sonore, de la aria Ofeliei din opera In Trup a Dianei Rotaru, ce
ne propune o abordare noud a relatiei Ofelia-Hamlet din
celebra dramad literard shakespeariand, dar si o reflectie
asupra ambiguitdtii identitare dacd suntem trup sau ceea ce
gandim, la sonoritdtile modal-folclorice ale liedurilor lele si
De toate scrise de Mihai Maniceanu, si de la contrastul dintre
Indemn la poveste si Fiorul, ambele create de Gabriel
Malanciou, muzicii energice si ofertante tehnic pentru
soprand din primul urmandu-i sonuri cu nuante dramatice
si o atmosferd usor tenebroasd, subliniatd si de efectele ce
transformd pianul in instrument de percutie, la
deconstructivismul liedului Metamorfozi in care Roman Vlad
alege sd metamorfozeze o temd prin diverse procedee pentru
o reaminti in final in varianta sa initiald ca un ecou al
inceputului.

Revenind la repertoriul lucrdrilor compozitorilor
apartinand generatiilor deja consecrate, am mai putut asculta,
aldturi de Fdrdme sonore ce poartd semndtura Laurei
Manolache, si aduce in prim-plan ideea credrii unui discurs
sonor prin aldturarea mai multor fairame, fragmente aparent
independente unul de celdlalt ce alcdtuiesc un tot unitar, si
Urnd scrisa de Cornelia Tdutu, dominatd de o muzica
atemporald cu o expresie nostalgic-meditativa, trei dintre
liedurile incluse in ciclul Cantecele stihuitorului de Adrian
lorgulescu scrise pe versurile lui Lucian

Concert de muzica romaneasca la
Institutul Cultural Roman

in cadrul Festivalului International , George Enescu”
din 2025, a avut loc, la Institutului Cultural Roman din
Bucuresti un concert ce, cu sigurantd, merita o mai mare
promovare si vizibilitate, de neinteles fiind lipsa mentionarii
acestuia in programul oficial de festival. Printre realizatorii
concertului este si Asociatia Heart-Core si Institutului
Cultural Romaén, cu sprijinul UCMR-ADA si UCMR. Dar sa
nu ne ldsam atentia sd zaboveascd prea mult pe lucruri
,laice”, sd mergem catre muzicd. Pe scend au fost
instrumentistii ansamblului ,Oxygen” coordonati de Vlad
Baciu, dirijor si compozitor, entuziast promotor al muzicii noi
si recent numit vicepresedinte al ,Forumului Compozitorilor
Europeni” din cadrul , European Composer and Songwriter
Alliance”, retea din care face parte si Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania.

Repertoriul ales a fost unul indrdznet prin diversitate
dar si echilibrat, am cdldtorit cu bucurie prin partiturile
camerale ale compozitorilor selectati pentru a fi prezentati in
acest concert secund al turneului national al ansamblului, sub
titulatura de Oxygen-4-All. Concertul a debutat cu o lucrarea
Albireo semnatd de Roman Vlad, titulaturd inspirata de

Blaga. Apartinand perloadel‘ studgnjc1e1 Ansamblul , Oxigen”

compozitorului, Cintecele stihuitorului, din ”'{-]. Tins T
. . . . - R LTU

care am audiat Cantec inainte de a adormi, Y 'A'ELOLTI\P}\A.Q

Cantecul somnului si Cantec sub stele, reliefeaza
parte din atributele stilului lui Adrian
Iorgulescu precum dozarea judicioasd a
efectelor sonore, bunul gust muzical ori
abordarea atenta a profilului fiecarei piese
din cadrul ciclului. Cu o scriitura in care sunt
prezente si elemente polifonice, cele trei
miniaturi au fost interpretate de Stanca si
Remus Manoleanu intr-o variantd dinamica,
ce a punctat alternanta abordararii muzicale
a momentelor de cant cu cea poeticd a
episoadelor de recitarea purd, ce amplifica
contrastele dramaturgice.

Finalul recitalului a apartinut muzical
compozitorului Dan Dediu, din a cdrui
creatie am ascultat fragmente din ciclul
Varitions syntaxiques et stylistiques si liedul
Scufundare. In ...quasi una nostalgia..., E
...Lontaneite.. si ...notturnisssima..., Dan Dediu propune,
plecand de la poemele lui Tristan Tzara o succesiune de trei
stdri - nostalgie, indepartare (poate in sens de insingurare) si
visare - pe care soprana le exprimad intr-o varietate de culori
timbrale, cu imaginatie, partitura solicitindu-i precizie, forta
interpretativa si stdpanirea unui ambitus larg, toate aceste
atribute regadsindu-se in versiunea Stancdi Manoleanu.

Aceleasi particularitdti de scriiturd se regdsesc si in
Scufundare din ciclul Jocul mortii si al vietii, pe versurile lui Ion
Bogdan Stefanescu, elementul distinctiv al liedului fiind
reprezentat de amprenta unei aparente nelinisti cu accente
burlesti izvorate dintr-o simbolicd scufundare catre diverse
trdiri, la capatul careia apare concluzia ca ,e frumoasa viata”;
de asemenea, din perspectiva pur tehnicd, este de mentionat
densitatea melodiei din partitura sopranei care altereazd cu
rapiditate sunetul impostat cu cel dezimpostat, acesta fiind
doar unul dintre procedeele prin intermediul cdrora sunt
obtinute efecte vocale spectaculoase, stdpanite de Stanca
Manoleanu ce si-a confirmat versatilitatea stilistica si travaliul
interpretativ.

Midilin Alexandru STANESCU

numele unei stele din constelatia Lebedei, de sezon, as putea
spune, mai cu seama cd aceasta constelatie poate fi vazuta cel
mai usor in noptile de vara si toamna. Cu o scriiturd suficient
de provocatoare pentru fiecare instrument in parte, lucrarea
contureazd o cromaticd auditivd ofertantd, atdt in plan
dinamic cat si in plan expresiv, cu o deosebitd atentie
acordata jocului timbral, evidentiat prin momente de dialog
intre instrumente.

Tot in zona dialogului timbral explorat cu generozitate
putem plasa si lucrarea Instant pentru violoncel si saxofon a
compozitoarei de origine greaca Aspasia Nasopoulou. Ea
insdsi o interpreta cu implicare in muzica de camerd, pianistd,
reuseste sa surprinda o adevdrata conversatie intre cele doua
instrumente - putem, foarte bine spune, cd lucrarea este
pentru saxofon si violoncel - intr-o manierd dinamic-
expresiva promitdtoare. Unul dintre profesorii ei de
compozitie este un alt nume de compozitor prezent in
program, Fabio Nieder, acum stabilit in Romdnia intr-un sat
din Maramures. Inspirat tocmai din acest nou tip de abordare
in viata sa, lucrarea pe care am ascultat-o, compusd pentru
pian, contureazd trecerea timpului intr-o zi, asa cum i se
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reveleazd compozitorului. Cu certitu-
dine perspectiva trecerii timpului poate
capata noi dimensiuni si abordari cand
locul de inspiratie este satul Chiuzbaia
din Maramures.

Am avut o foarte pldcuta
reintalnire cu muzica lui Ulpiu Vlad, cu
echilibrul sdu inspirat si inspirant, atins
si transpus in limbajul muzical luminos
atdt de caracteristic muzicii sale.
Lucrarea sa Ramuri de lumind ne
dezvdluie o dispunere radialda a
sonoritatilor, evidenjciate prin
interventii solistice mai putin obisnuite
genului cameral ,clasic”. De altfel,
jocurile timbrale si discursul sonor
fluid, coerent si in acelasi timp flexibil,

frumoasei si frumoaselor muzici ale
compozitorului.

Tot fluiditate as evidentia si in
lucrarea lui Vlad Baciu, o creatie de tip
meditativ, in niciun caz anostd, ci
deosebit de vie, fiard economie de
resurse in a transmite publicului viziu-
nea sa despre schimbarile prin care
trece planeta noastrd, toate sub titlul de
Planet Blue.

La inceputul concertului am
ascultat atat de variatele ipostaze ale,
poate, celui mai visceral sentiment uman
in Furia, lucrarea semnatd de Dan Dediu,
care imagineazd sub forma unei scenete
camerale in formuld de cvartet toate
Jfetele” furiei. Intr-un limbaj muzical

controlat joc cu combinatiile timbrale,
ne-au surprins explozivul, furia
interiorizatd, furia demonicd, isteria,
incdpatanarea, mentionand doar cateva
din trdirile muzicale intentionate de
autor.

In finalul concertului am avut
pldcerea sa ascult lucrarea Retrobazar
semnatd de Adrian lorgulescu. O muzica
pitoreascd, unitard si in acelasi timp
diversd, un , bazar” reimaginat al mai
vechii lucrari Talcioc. Formula camerala
pentru flaut, clarinet, vioard, violoncel si
pian aduce subtil un parfum caragialesc,
un fir conducdtor caracteristic acelei
laturi a compozitorului care evidentiaza
o aplecare cdtre lumea pestritd a

balciului in sensul in care aceasta
ascunde o simbolisticdA aparte a
capacitdtilor naturii umane de a se
raporta la banal, spectaculos, idee pe
care a surprins-o si in complexa cantata
Mosii scrisd dupa textul lui I.L. Caragiale.
Mai putinele intalniri cu muzica
romaneascd actuala in editia 2025 a
Festivalului International ,George
Enescu” au fost, probabil, la nivel de
politicd repertoriala, suplinite cu o
generoasd plasare a lucrdrilor marelui
compozitor in foarte multe dintre
concertele programate. Admit, insd, o
oarecare nostalgie in cea ce ma priveste
pentru seria concertelor de muzica
romaneasca instalatd deja ca o buna

traditie in editiile precedente.
Andra APOSTU

sunt doar cateva din trasdturile dens dar in acelasi timp clar, intr-un

i .
Ansamblul ,Oxigen®, i de compozitorii 'R iz. T
Adrian lorgulescu, Ulpl Roman Viad, Dan Dediu si Fabi¢ Ni er f " !
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: Filarmonicii Estone condus de Tonu Kaljuste) a incheiat sirul

Seria ke o
,Concertelor pentru familii si copii” (lansat in editia
concertelor precedentd a festivalului la initiativa dirijorului Cristian

Macelaru), o succesiune de patru spectacole tematice care s-
au desfasurat in fiecare duminicd de la ora 11 in Sala
~Majestic” a splendidului Teatru Odeon (spatiu dedicat
exclusiv acestei serii), cu intentia de a oferi atat copiilor cat si

pentru familii si copii

Corul
,Preludiu - Voicu Enachescu”
pe scena Teatrului Odeon

Anul acesta, Corul de Camerd ,,Preludiu -
Voicu Endchescu” pregitit de Andrei Stanculescu a
avut un rol semnificativ in cadrul celui mai §
important eveniment cultural autohton - Festivalul
International ,,George Enescu”, ansamblul sustinand
patru concerte: trei in ipostaza vocal-simfonica si
unul in variantd a cappella.

Este un lucru extraordinar, dar si o sansd - nu
vreau sa cred unicd - pentru renumita formatie de
a-si demonstra versatilitatea si capacitatile interpre-
tative in fata unui public cu mult mai numeros decat
acela prezent la concertele sale dinafara contextului
festivalier.

Reprezentatia  ,Preludiului” din 21
septembrie (ultima dintr-un total de trei concerte
corale a cappella programate in festival, celelalte
doua apartinand Corului Radio din Letonia dirijat
de Sigvards Klava, precum si Corului de Camera al
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parintilor ocazia de a se ldsa condusi de magia muzicii clasice
intr-un format inedit, adaptat in special micilor spectatori.
Intr-adevar, conceptul in sine s-a dovedit a fi unul bine
pus la punct si potrivit tematicii evenimentului. In primul
rand, decorul proiectat in sala de spectacole a fost deopotriva
reusit si inspirat, drept urmare, copiii, dar si adultii, l-au
indragit pe data. Acest cadru aparte a fost creat de regizorul
Vlad Cristache impreund cu scenografa Gabriela Albu, iar
prezentarea concertului a fost asiguratd cu mdiestrie de

Foto: Andrada Pavel

tanarul actor Tudor Cucu-Dumitrescu,
magicianului Remibemol.

in al doilea rand, concertul a avut un caracter educativ
si interactiv, menit sa stimuleze curiozitatea copiilor fatd de
muzica clasica si fatd de tipurile de voci care alcdtuiesc un

cor.

in postura

Referitor la repertoriul selectat, chiar daca intentia
organizatorilor a fost ca acesta sd introduca publicul tanar in
universul marilor compozitori prin intermediul unor
interpretdri accesibile si pline de imaginatie, totusi, mi s-a
pdrut cd alegerile au fost usor neinspirate in anumite cazuri.
Ma refer in special la piesa mediand din Trois
chansons de Maurice Ravel, Trois beaux oiseaux du
paradis, scrisd cu ocazia izbucnirii Primului Razboi
Mondial, al cérei text, insotit de muzicd, dar mai ales
de starea pe care o contine, reflecta tragismul acelui
conflict global. Pe de alta parte, interpretarea a fost
una deosebitd, emotionald, corul trecand pe post de
acompaniator pentru a permite celor patru voci
soliste si-si spuna povestea (am apreciat in special [§
soprana si baritonul pentru acuratetea intonationala
si duiosia reddrii partiturii).

Nici Visare de Dan Buciu nu mi s-a parut cd s-
a integrat mai bine in programul concertului din 21 |
septembrie in ciuda interpretarii remarcabile de care
a beneficiat (sensibilitate, intrari tematice bine
reliefate, atmosfera onirica resimtitd pe tot parcursul
desfdsurdrii muzicale, atentia la detalii si la
dinamicd). Este acel gen de piesd care impune o
anumitd stare interioard din partea publicului pentru
a putea fi ,absorbitd” asa cum se cuvine (cel putin
asa o percep eu), iar publicul nu dispunea de maturitatea
necesard pentru indeplinirea acestui deziderat.

In schimb, celelalte titluri din program s-au bucurat de
un real succes si de o mai bund receptivitate din partea
audientei. ,Copertile” ciclului de trei chansonuri de Ravel
(Nicolette si Ronde) au fost excelent redate, corul acordand o
mare atentie pronuntarii cat mai clare si corecte a textului dar
si realizarii acelor dese fluctuatii agogice si dinamice care au
produs un efect special.

A urmat o serie de patru creatii diferite sub raport
stilistic pe care , Preludiu” le-a pus (si repus) in circulatie de-

a lungul timpului si pand in prezent. Este vorba despre
lucrdrile semnate de doud tinere si promitatoare
compozitoare, Rubin Szab6é Bézsa Lovasz cu miniatura
Adieux si Oana Vardianu cu Cantec de leagin, aldturi de doi
exponenti de seama ai componisticii roméanesti, Tudor Jarda
cu Hop, tup, tup si Dan Dediu cu Cine e morarul?

Corul a transmis atat placerea cantatului, cat mai ales
acea sigurantd a insusirii partiturilor, cu toate elementele lor
constitutive. Drept urmare, trecerea de la o piesa la alta - de
la stilul de jazz combinat cu diferite tehnici vocale
(recitat, suierat, glissando pe clustere - din
Adieux) la un molto legato povestit dar si jucdus
(in Cantec de leagin), sau de la expunerea unui
catren cu tentd filosoficd repetand obsesiv ultimul
vers (din Cine e morarul?) pand la redarea in
manierd folcloricd a unor formule melodico-
ritmice si accente ludice (in Hop, tup, tup) - s-a
produs cu naturalete si lejeritate, atribute pe care
numai un ansamblu cu un anumit nivel de
profesionalism le poate detine.

Ultimul calup de cinci piese a continut trei
titluri in prima auditie (pentru cor) - De-a baba
oarba de Dan Buciu, Ala-bala-portocala, fragment
din Ofrandi copiilor lumii de Sabin Pautza si Hide
and seek de Mihaela Vosganian, odatd cu alte
doua lucréri pe care ,Preludiu” le-a tot rulat in
cadrul aparitiilor sale publice si pe care le stapaneste bine,
Little crocodile de Diana Dembinski-Vodd, ce s-a legat de piesa
lui Piutza si In joacd de Olguta Lupu, cu care s-a incheiat
concertul.

Prezentarea acestor lucrdri spre finalul concertului a
insemnat pentru cei mici poate cel mai bun exemplu de a
descoperi cat de diferita si variatd poate fi muzica corald, dar
mai important decat atat, modul in care au ales compozitorii
sd transforme simplele jocuri (De-a Baba oarba; Ala-bala-
portocala; Numdritoarea) si cantece ale copildriei (, Melc, melc
codobelc” in Hide and seek), utilizdnd nu numai cantatul

propriu-zis, ci si numeroase efecte vocale (suierdturi,
chiuituri, vorbit sau cantat cu intonatii aproximative) insotite
de elemente de percutie corporald (bdtdi din palme,
tropdituri) si de anumite instrumente de percutie (tobd,
maracas, raganeld, trianglu, castaniete s.a.).

Ideea de joacid ce s-a perpetuat de-a lungul acestor
ultime creatii a fost preluata si pusa in aplicare de dirijorul
Andprei Stanculescu impreund cu Corul de Camerd , Preludiu
- Voicu Endchescu”. Rezultatul? Un concert grozav,
transformat intr-o frumoasd si asumatd , joaca”.

Melania TURCU
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Festivalul ,,G. Enescu” in tara

Dialoguri sonore in clar-obscur

Printre manifestdrile de succes organizate sub
genericul ,Muzeul Enescu in timpul Festivalului
International «George Enescu»” s-a aflat si recitalul cameral
sustinut la Casa Memoriald ,George Enescu” din Sinaia in 17
septembrie 2025. Publicul prezent la eveniment a avut ocazia
sd asculte un duo original, alcatuit din clarinetistul Emil
Visenescu si pianista Andreea Bratu. Intitulat sugestiv
Dialoguri sonore in clar-obscur: de la Enescu la Gershwin, recitalul
a oferit un periplu fascinant in creatia unor compozitori de
marcd ai secolelor 19 si 20, care a reliefat calitatile de exceptie
ale repertoriului prezentat, maiestria interpretilor precum si
particularitdtile timbrale specifice ale celor doud instrumente.
Prin intermediul combinatiilor sonore inedite, protagonistii
au avut posibilitatea sd exprime un evantai cuceritor de
nuante si de trdiri sufletesti, sd-si etaleze calitdtile proprii si
colaborarea de exceptie si s ofere versiuni de referinta ale
repertoriului abordat.

Prin activitatea solistici si camerald prodigioasd,
desfasuratd pe cele mai importante scene de concert din tara
si din strdindtate, clarinetistul Emil Visenescu ocupa un loc
important printre muzicieii actuali. Domnia sa desfdsoara o
activitate bogata in cadrul Filarmonicii bucurestene, precum
si in cateva ansambluri camerale, fiind un excelent interpret
al lucrarilor din diverse epoci creatoare, dar si un promotor
fervent al muzicii contemporane; in paralel, obtine perfor-
mante meritorii in postura de dirijor al unor cunoscute
orchestre simfonice. Distinsul muzician face parte din elita
invatamantului universitar de specialitate, implicAndu-se cu
pasiune si competentd in formarea tinerelor generatii de
studenti. In recital, am avut bucuria sa o reascult pe pianista
Andreea Bratu, posesoare a unei culturi muzicale vaste si a
unei arte instrumentale complexe. Domnia sa desfasoard o
bogatd activitate in calitate de solist, de membru al unor
ansambluri camerale, dar si de pedagog respectat.

De la primele acorduri ale lucrdrii Andante si Allegro
de Ernest Chausson, interpretii au captivat spectatorii, pe
care i-au antrenat in fluxul irezistibil al muzicii. Prestatia
artisticd s-a remarcat prin sinceritate, prin spontaneitate si
fantezie, prin rafinament dinamic si agogic, printr-o inspirata
viziune poeticd. Pianista Andreea Bratu a integrat in recital
cateva piese solo din creatia enesciand. Publicul a avut
oportunitatea de a asculta Impromptu in la bemol major (piesa
de tinerete de inspiratie romantica, scrisd in 1897), precum si
trei lucrari bine cunoscute din Suita nr. 2, op. 10 in re major de
Enescu: Pavane, Sarabande si Bourée pe care pianista le-a redat
convingdtor, cu lirismul, profunzimea, pregnanta, energia si
varietatea stdrilor sufletesti intruchipate de compozitor. In
continuare am ascultat Sonata pentru clarinet si pian FP 184 de
Francis Poulenc, remarcabild prin calitatea expresiva si
sonord a discursului muzical, prin elanul si fantezia cu care
au fost prezentate imaginile muzicale contrastante, precum
si prin preocuparea de a reliefa toate detaliile si a le integra
firesc in arhitectura lucrdrii. Am admirat realizarea
momentelor cu caracter meditativ, aflate In contrast cu
secventele caracterizate prin dinamism si stralucire. Pe langa
experientd si arta interpretativd de exceptie, s-a simtit
colaborarea fructuoasa a interpretilor, precum si dorinta de a
oferi publicului lucradri valoroase ale repertoriului cameral
(unele cantate mai rar in concert).

Din creatia lui Mario Castelnuovo-Tedesco, am
ascultat prima parte din Sonata pentru clarinet si pian op. 128,
I, Andante con moto, o muzica dificila si fascinanta in acelasi
timp, care a reliefat calitatatile de exceptie ale interpretilor.
Lucrarea ce poartd trasaturile postromantismului a transmis
un diapazon fascinant de imagini muzicale si de stari

sufletesti. In incheierea recitalului, muzicienii au oferit un
regal, pe cat de original, pe atat de cuceritor. Din creatia
compozitorului Béla Kovacs, Emil Visenescu a prezentat
Hommage a Manuel de Falla, piesd pentru clarinet solo, care
intruchipeaza cu madiestrie trasdturi ale muzicii
compozitorului spaniol. Publicul a fost impresionat de
virtuozitatea fard egal a interpretului, care a oferit o varianta
plina dAe strdlucire, de fantezie, de noblete si dezinvoltura.

In incheierea recitalului, duo-ul a prezentat o alta
creatie a aceluiasi compozitor, intitulata sugestiv After you,
mr. Gershwin! Am admirat plenar originalitatea si
impetuozitatea prestatiei artistice, care a redat sugestiv
caracterul umoristic al muzicii, precum si timbralitatea
specificd a instrumentelor; publicul numeros a admirat
varietatea caleidoscopului imaginilor muzicale, eleganta si
caracterul spectaculos al prestatiei artistice.

Intreg recitalul a evidentiat preocuparea interpretilor
de a da viata creatiilor muzicale, de a le innobila, de a le

Andreea Bratu, Emil Visenescu o

conferi expresia cea mai potrivitd - filtratd prin sensibilitatea,
cultura si inteligenta proprie -, de a realiza acordul intre
intentiile creatorilor si exprimarea specifica. Spectatorii au
fost martorii unui eveniment muzical de anvergurd, a unei
performante ce a ingemanat madiestria cu bucuria de a
colabora la cel mai inalt nivel artistic. Protagonistii au
demonstrat convingdtor cd muzica nu este doar o sursa de
delectare, ci si un dar spiritual si o modalitate elevata de
educare a publicului. Evenimentul de la Sinaia a evocat
drumul spre lumind, sugerand aspiratia muzicienilor -
compozitori si interpreti - catre bine, frumos si adevar. In
cadrul recitalului, artistii au reusit sd cuprindd eternitatea
intr-o lume trecdtoare si sd ofere publicului momente unice
de emotie intensd si de satisfactie estetica.

Muzica de camera la Sinaia

in cadrul proiectului ,Muzeul in timpul Festivalului
International «George Enescu»”, in luna septembrie au fost
programate mai multe manifestdri muzicale si expozitionale.
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Festivalul ,,G. Enescu” in tara

in 20 septembrie 2025, la Casa Memoriald ,, George Enescu”
(vila Luminis) a avut loc un recital cameral de exceptie,
dedicat celor doud momente comemorative importante ale
anului: In memoriam RAVEL - 150 de ani de la nastere si
ENESCU - 70 de ani de la trecerea sa in eternitate. Protagonistii
evenimentului muzical sunt doi interpreti valorosi, apreciati
pe scenele de concert din tara si strdindtate: violonistul
Valeriy Sokolov si pianista Maria Diana Petrache. Programul
a cuprins lucrdri reprezentative dedicate duo-ului
instrumental de cdtre compozitorii omagiati.

Valeriy Sokolov face parte din elita violonistilor
actuali. A studiat la renumita Academie ,, Yehudi Menuhin”,
unde astazi este la randul siu profesor. In urma cu 20 de ani
a obtinut prestigiosul Premiu I la Concursul International
»,George Enescu”, performanta care a devenit o trambulina
pentru o carierd internationald de succes. Este invitat sa
concerteze cu orchestre importante din Anglia, Germania,
SUA, Elvetia. Colaboreaza cu dirijori renumiti - precum

interpretate in recitaluri si de Yehudi Menuhin. Interpretii
recitalului de la Sinaia au dezvaluit plenar rafinamentul,
poezia si caracterul dansant al muzicii compozitorului
francez. In continuare, au oferit o versiune remarcabild a
Sonatei a 2-a pentru vioard si pian in sol major, M. 77 de Ravel.
Pe parcursul celor 3 miscdri contrastante - Allegretto; Blues,
Moderato; Perpetuum mobile, Allegro — protagonistii au oferit
un caleidoscop fascinant de imagini muzicale si de stdri
sufletesti. Am admirat prospetimea, lirismul interiorizat si
sensibilitatea primei miscdri, sentimentele ardente si
pregnanta ritmicd din miscarea a doua, iuresul cuceritor al
finalului si, nu in ultimul rand, diversitatea agogica si
dinamica._

Sonata nr. 3 in la minor pentru vioard si pian, op. 25, ,in
caracter popular romdnesc” de George Enescu a constituit
punctul culminant al recitalului. Pe parcursul celor 3 miscari
de ample dimensiuni - Moderato malinconico;, Andante
sostenuto e misterioso; Allegro con brio, ma non troppo mosso -

Valeriy Sokolov, Maria Diana-Petrache

Andris Nelsons, Vladimir Ashkenazy, Charles Dutoit,
Cristian Macelaru - si cu artisti faimosi - ca Gary Hoffman,
Lisa Batiashvili, Nelson Goerner - in cadrul concertelor
camerale. Din anul 2022 a sustinut recitaluri de succes
impreund cu pianista Maria Diana Petrache. Canta pe o
vioard Stradivarius din anul 1703, pe care a cantat insusi
Yehudi Menuhin. Legaturile sale cu Menuhin si, implicit, cu
maestrul Enescu sunt extrem de profunde. In fata publicului
prezent la recitalul din 20 septembrie, artistul a mentionat
bucuria si emotia de a se afla in casa memoriala ,George
Enescu” si de a-l omagia pe ilustrul muzician prin
intermediul prestatiei sale artistice.

Pianista Maria Diana Petrache se numdrd printre
tinerii muzicieni romani apreciati atat in calitate de solist si de
membru al formatiilor camerale, cat si de pedagog cu har in
cadrul UNMB. Dupa abosolvirea cursurilor de Ia
Conservatorul bucurestean au urmat stagii de perfectionare
in academii prestigioase din Europa; a obtinut peste 30 de
premii la competitii de pian, precum si titlul de doctor in
muzica. In paralel, pianista sustine o activitate concertistica
remarcabild pe scene din Marea Britanie, Germania, Austria,
Italia, Israel, Polonia, Romania, aldturi de dirijori precum
Vladimir Kiradjiev, Gabriel Bebeselea, Petre Sbarcea, Nicolas
Krauze. impreund cu Valeriy Sokolov sustine recitaluri de
succes in Polonia, Anglia, Romania.

In deschiderea programului am ascultat Piéce en forme
de habanera, M. 51 de Maurice Ravel, una din piesele favorite

interpretii au dat dovada madiestriei
si experientei camerale in redarea
acestei  partituri extrem de
complexe, iar publicul a fost
fascinat de bogatia expresiva, de
sinceritatea si autenticitatea
prestatiei artistice.  Violonistul
Valeriy Sokolov interpreteaza cu
dezinvoltura si vizibilda pldcere
creatia enesciana, pe care a si
inregistrat-o. In acest recital am
putut admira lirismul, flexibilitatea
cantului, gradatia dinamica subtila
pand la culminatii paroxistice, ceea
ce a condus, in colaborarea sa
excelentd cu pianista Maria Diana
Petrache, la evocarea unor tablouri
muzicale cuceritoare.

in incheierea recitalului, am
ascultat Rapsodia de  concert
,Tzigane” de Maurice Ravel,
capodopera ce fascineazd si in
prezent interpretii si publicul de
pretutindeni. Nu intdmplator artistii au introdus in program
aceastd lucrare pe care Enescu a interpretat-o in nenumadrate
randuri in recitalurile sustinute pe marile scene ale lumii.
Elaborata in stilul rapsodiilor romantice, aceastd partitura
este abordatd des de violonisti, nu numai ca masurd a
virtuozitatii instrumentale si a rafinamentului timbral, ci si
din perspectiva conducerii discursului muzical, ce cunoaste
numeroase libertdti de tempo, contraste de nuante si de stari
sufletesti. Protagonistii au etalat o impresionanta fantezie si
capacitate de adaptare la cerintele partiturii (respectand
indicatiile compozitorului: esitando, accelerando, vivo, ralletando),
intr-o versiune fascinantd, plind de verva si stralucire. Pe
parcursul intregului recital, cei doi muzicieni au evocat cu
emotie si ddruire imagini de o rard frumusete. Publicul a fost
incantat de atmosfera poeticd si stilul elevat al cantului, care
a ingemadnat original emotia artistica si bogdtia ideatica. La
bis, duo-ul a oferit o miniaturd de intensa trdire emotionala:
Cantec pentru mama op. 55 de Antonin Dvorék.

Recitalul In Memoriam Ravel - Enescu de la Casa
memoriald din Sinaia a atestat actualitatea conceptiei lui
George Enescu: ,Muzica, inainte de toate, imbina audi;ia
clasicd si interactivitatea cu talentul noii generatii de
interpreti”, realizand incd o punte intre trecut si prezent, intre
creatia enesciana si vocile tinerilor care, ,prin sensibilitate si
curaj, au demonstrat cd muzica ramane un limbaj universal si
o forma de comuniune umana”.

Pagini de Carmen MANEA
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Ce-i (mai) lipseste Festivalului

Sa nu ne mai imbdtdm cu apsoara umeda a vorbelor
mari, romantios melismate si omofon romantate, oricum datate.
,Artd pentru artd” e cliseu demult compromis, autodizolvat,
interzis, cultura nefiind nepretuita ci avand dreptul sd pretinda
plusvaloare supraaddugatd, megaaccizatd si gigatarifats, adica
lux de cotd maxima. lar orice miscare de (tom)degetel in
domeniul artistic inseamna si fundament economic fermentat si
dospit, interes inflexibil, dever financiar deschis inspre
neingrddit. Blablablaurile tindnd de spirit, faimd, adulare si
performanta creativd si interpretativd constituie aproape
eufemisme pentru naivi. Mici ipocrizii fatd cu scopul mai putin
difuzat, dramatizat si fictionalizat, cel insemnand mercantilism,
monetizare, disperatd vandtoare de resurse si finalizari
pecuniare. Acesta-i spiritul dominant si dominator al fiilor
vremii, echitabila/inechitabila eticd a monumentalului moment
numit azi. De-acu-ncolo muzica secolului nu mai apare a fi cea
imaginatd pand deunazi, ci doar apartinand glosolaliei vocativ
onomatopeice care emand atat organic cat si fortat din
imersiunea in confortul conformismului fata de dictatura zeului
Mamon si a zeitei Moneta. Concerte, recitaluri si susanele, si cu-
atat mai mult festivaluri si festivitati, toate se bizuie pe bugete
multiple si musai trebuie sd produca si prade, sa taxeze si toace,
sd ruleze si redistribuie Bani-bani/bani.

Iata de ce-i de mirare cd, acum cand scrupulele si telurile
pragmatic-profitabile sunt mult mai fatis asumate, afisate si
normate drept normalitate, extinderea sau ducerea pana-n
péanzele albe ale intereselor materiale incd se mai face cu
aparente retineri sau confidentialitati, pe dupd perdele sfumate
sau cortine catifelate, asadar cu modestii false si cu pudori
ipocrite. Pe pante avalansele n-au cum fi stopate, iar asumarea
onestd a consecintelor prezentului ar fi firesc sa duca si la
repudierea trecuturilor noastre de suflet. (Fireste suflet candriu

de papugiu - vorba nemuritorului sansonetist national.)
Tinteasca-se si sd se producd, asadar, pretul inflat si plus-
valoarea banului peste ban si in cadrul, in jurul si cu ajutorul
Festivalului International ,George Enescu”. Prefaca-se si acest
multinational brend de tard in fabricd tenace, companie
pursange, concern capitalist feroce.

Cum fluturd pe prapurii stalpilor si tabletelor stradale, si
se-aude + vede in fiece debut sau final de transmisiune teve a
concertelor, Festivalul Enescu poartd-n carcd sau detine un ,,vin
oficial”. (Bine ca nu o curcubeica tichie de marggritar.) O licoare
cu nobila firmd mustind de-atdt de eleganta si gratioasa
sonoritate Purcari. (Asteptdm cu nerdbdare premiera
oportunistei lucrdri vocal-simfonice care sd prosldveasca coral
respectivele 24 puricos-saltdrete silabe in nesfarsite reiterdri
polifone: curat neobeethoveniand Odi a Veseliei getbeget
romanesti. Sau poate macar unul dintre dansurile Rapsodiilor

enesciene ar putea fi redenumit cu numele ghiurghiuliului, dat
fiind ca plutoane de muzicologi analitico-folclorizanti poate s-au
pripit ori confuzat stabilind sursa inspiratiei (urmasii lor
studenti ajunsi profi nemaiapucand sa-nvete arta dubitatiei si
dezideologizarii). Dar daca tot a fost inhdmat Enescu la a face
reclamd unor materii ce-nseamnd rafinament gastronomic
pentru vreo 6 procente din populatie si pericol de alcoolism
violent pentru circa 60 la sutd, de ce nu s-a generalizat
principiul? De ce sd nu rasard efigia geniului si pe etichetele
bauturilor de tot felul (ce daca-s adictive si nitel toxice?), pe
ambalajul semintelor de stadion, crantanelelor cu-amar de sare
si euri, ciocolatei sau altor dulciuri (ce dacd-s cu nechezol in loc

PURE

Purcari, vinul oficial al
Festivalului internaticnal
CGecrge Enescu

24.08 - 21.09.2025
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de cacao si ocnd de zahdr diabetic?) de productie locals,
regionald, nationala. Sau globald, cd si-n Elvetia Enescu si Lipatti
sunt enorm stimati (si nu cred ca s-ar sifona marmotele alpine
sa-nveleasca-n staniol milka lor injectatd cu rom romanesc din
1964), mondial putandu-se si vinde simbolul, patentul, marca
sau timbrul de tara ,G.E.” contra vreunui procent-2a.

S4 intre, asadar, muzicomania in bezmetica macroeco-
nomie mondiald, neignorand nici portitele microeconomiilor de
catacomba si sant. lar Enescu s fie nu doar jupuit de viu (cum
se considera pe sine in viatd) ci si jumulit postum.

Festivalul insusi marca inregistratd, marfa tranzactionata
(vandabila andetai si angro, listabila bursier) faca-se si din chipul
si numele lui Enescu. Portretul geniului s-apara si pe tisarturi,
sepci, brelocuri, pixuri, cani de plastic, portelan, olarie, lemnarie,
parfumuri, marochinarii. O ciorbitd sau burgar, un gulas si o
prdjiturica sa-i poarte numele. Lant de birturi sau de magazine
vintigi (francizabile). N-au fost in stare toti stalinistii si securistii
sd-1 readuca-n tara si sa-1 faca criptocomunist, azi avem sansa
de-a-l trage-n criptomoneda.

Din pécate, sa sustind si denumeascd Enescu produsul,
consumul si comertul de tutun s-a ratat. Ar fi fost legal pana nu
demult. Insa reclamele la casele de pariuri si la jocurile de noroc
(in ciuda flagelului reprezentat la nivel popular) sunt inca legale.
Ce-are generosul maestru dacd i se vard numele aldturi de
gealati ca batranul Niculescu-Mizil jr. si vipuri fotbalistice? Chiar
n-ar fi interesant sa-i facd reclama Festivalul si Catenei (de nu
sponsor principal, fie si secundar/tertiar), detrondndu-se odata
favorizarea, acapararea, monopolul pe care l-au impus asupra
gentilei farmacii nationale guristii si guristele poporale? Invidios
pe numerarul nenumadrabil al manelistilor si reparilor, sa
coboare Festivalul Enescu si-al sdu Stradivarius cat mai la firul
ierbii tdpsanelor zise camine culturale rurale (apropo: noroc cu
vioara barocd, deoarece pentru di de care instrumentul marca
Reghin e dibld ieftind miorldind plictisitor, ideea valorii de
milioane valutare fascineaza suficient pentru a sta dracului
cuminti pe scaune, a se preface consumatori si-a aplauda snob)...
Deci sa coboare Festivalul Enescu inclusiv pe toate trotuarele
supranumerarelor cafenele urbane, cu logo sau insemn vizual
chiar si-n vitrinele excesivelor magazine de chinezarii si haine
secanhend din toate ordselele patriei. Macar racoland de nu
recoltand niscai fonduri (nu doar prezumptivul prestigiu si
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fantezista seductie), cdci si-n pretutin-
denea sdrdcimii se poate auzi de nu
curgand madcar picurand mirobolanta
,ploaie de aur”, cea globalizant
consacratd de pacanelele Vegasului sub
excitabila acustica cin-cinnng!...

Sugerez toate astea (cate multe-
asemenea nu s-ar mai putea adauga...)
fiindcd, iatd, geniala idee a Bancii
Nationale Romane, si-anume de-a copia
si generaliza ce facuserd alte banci din
Europa si Occident, tiparind pe bani
chipuri, nume, detalii si chiar mostre
stilizate ale operelor celor mai mari figuri
culturale, a emulat si elevat doar costul

tipdririi papetare si polimerice. Fiindca
scopul declarat a fost unul teoretic si
ideologic fantazat, melodic si cantabil
doar in demagogie, clamata culturalizare
si educare a maselor sau popularizarea
valorilor nationale pe bancnote in sens
propagandistic avand eficienta 0. Sila ora
asta rar dai de cineva s-aiba habar de
cine/ce-i pe bani, darmite sa
se-osteneascad sd silabiseascd pe wikipedii
despre personalitdtile culturale ale tarii,
indemnat ori contrariat de detaliile
observabile pe plasticul ronilor. La fel ca
Blaga, Grigorescu, lorga, Brancusi,
Eminescu, nici Enescu n-a tras lumea

dinspre banul care l-a nominalizat si
ilustrat inspre culturd (cdci stie-se: banul
doar la ban trage, iar cu 5 lei nu mai scoti
ochii nici mdcar unui orb). Iatd de ce zic:
madcar de-acum incolo sa faca bine uzul
numelui si-al imaginii sale (ca si ale
celorlalti) sa nu mai impingd lumea spre
mandrii patriotarde, veneratii mistico-
siropoase ori prestigii pline de spume
vanitoase, ci mai degraba sa traga direct
la bani, dupé bani, peste bani, citre bani.
(Bard dublad dublu punctatd, & da

capo al stesso fine cu bis gurmand.)
Marin MARIAN

Concursul International
de Pian ,Dinu Lipatti”

In perioada 22-26 septembrie 2025 s-a desfisurat cea
de-a doua editie a Concursului International de Pian ,Dinu
Lipatti”. La etapa online au participat 52 de tineri pianisti din 14
tari - Australia, Brazilia, China, Franta, Hong Kong, Irlanda,
Japonia, Roméania, Rusia, Coreea de Sud, Taiwan, S.U.A., Ucraina
si Vietnam - iar 38 s-au calificat pentru etapele care au avut loc
la Bucuresti. Finala concursului a fost gazduita de Sala Radio, in
data de 26 septembrie, iar concurentii au evoluat aldturi de
Orchestra de Camerd Radio, sub bagheta dirijorului Cristian
Orosanu. Marele trofeu a fost obtinut de pianistul Ivan
Shemchuk din Ucraina, concurentul clasat pe locul I. Premiul al
II-lea a fost acordat pianistului Ruogu Wen din China, iar
Premiul al IlI-lea lui Antoniu Nagy din Romania. Juriul a acordat
si o serie de distinctii speciale, printre care Premiul ,,Jean Mihail”

Ivan Shemchuk

pentru cel mai bine clasat pianist roman, care i-a revenit pianistei
Inya-Maria Cutova, Premiul U.C.M.R. pentru cea mai buna
interpretare a unei lucrari romanesti pe care l-a obtinut Kim Ye-
eun, Premiul ,Valentin Gheorghiu” pe care l-a castigat Xin
Kongyan si Premiul , Johannes Brahms” al Brahmsgesellschaft
Baden-Baden care a fost acordat ex-aequo pianistilor Okada
Kojiro si Xin Kongyan. Juriul a fost format din Martin Hughes -
presedinte, Dana Borsan, Antonio di Cristofano, Philippe Dinkel,
Daniel Goiti, Albert Mamriev, Denis Pascal, Mihai Ungureanu
si Xiao-Mei Zhu.

Teodora CONSTANTINESCU

Lazar Berman

Emil Giles si
Lazar Berman
la aniversare comemorativa

Anul 2025 marcheaza patru
decenii de la disparitia Iui Emil Gilels si
doud decenii de la moartea lui Lazar
Berman, doi exponenti de prim rang ai
scolii pianistice ruso-sovietice.

Emil Gilels (1916-1985) se
impune ca o figurd monumentald a artei
pianistice din secolul XX, printr-o cariera
caracterizatd de rigoare, echilibru si
profunzime expresiva. Pe parcursul celor
56 de ani de activitate, Gilels a sustinut
aproximativ.  3.000 de  concerte.
Repertoriul sdu, de o diversitate

impresionantd, cuprindea peste 500 de
lucrari, iar discografia oficiald depaseste
900 de inregistrari, atat de studio, cat si
live, realizate pentru case de discuri de
prestigiu, la care se adauga numeroase
materiale radiofonice si documente
sonore de arhiva.

Dimensiunea internationala a
activitatii sale a fost una exceptionald.
Artistul a concertat in sute de orase din
peste 30 de tari. Pe langa turneele extinse
din Uniunea Sovietic§, care au inclus toate
capitalele republicilor si numeroase alte
centre culturale, a efectuat 12 turnee in
Statele Unite, 8 in Canada, 21 in Marea
Britanie si 4 in Japonia, evoluand cu
regularitate in Franta, Italia si in ambele
Germanii (RFG si RDG). A sustinut, de
asemenea si trei concerte in Romania.
Gilels a fost

George Enescu (in dreapta); aplaudat pe scene

ei ase2ati, de la dreapta la

violonistii Mihail Fichtenholz si Leonid Kogan,

1) Dmitri S k
Emil Gilels cu sora sa Elizabeta;

vici cu sotia sa Nina, q
precum Carnegle

Hall, Royal Albert
Hall si Sala Mare a
Conservatorului
din Moscova, dar a
cantat cu aceeasi
devotiune si in
spatii modeste -
case de culturd,
spitale, unitati mi-
litare sau in aer
liber.

(in picioare, de la stdnga)

(1930-2005)
reprezintd una dintre personalitatile
definitorii ale scolii sovietice de pian, pe
care Emil Gilels l-a descris drept ,un
fenomen al lumii muzicale”. Laureat al
unor competitii internationale impor-
tante, intre care Concursul Regina
Elisabeta (1956), a desfasurat o activitate
concertisticd intensa in spa;iul sovietic,
insd recunoasterea mondiald a survenit
odatd cu turneul din Statele Unite (1975).
Debutul la Carnegie Hall a constituit un
moment de referintd, publicul occidental
descoperind un artist de o forta tehnica,
intelectuald si expresivd deosebita.
Repertoriul sdu a favorizat in mod
constant literatura romanticd, in special
creatia lui Franz Liszt, ale carui Studii
Transcendentale i-au adus o consacrare
definitiva. A fost prezent si in Romania,
la Festivalul International George Enescu
din 1979, unde a interpretat Concertul nr.
3 de Rahmaninov.

Restrictiile de caldtorie impuse de
autoritatile sovietice in anii ‘80 au limitat
semnificativ vizibilitatea internationald a
artistului. Dupa stabilirea in Italia, in
1990, acesta si-a reluat activitatea
concertisticd, aldturi cea pedagogicd,
formand o noua generatie de pianisti de
talie internationald.

Ioana KERI
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Teatrul absurdului sau
Cum sa anulezi efectul unei muzici
perfect coerenta cu dramaturgia

Opera Nationald Bucuresti are o istorie indelungata cu
capodopera lui Bizet. Prima productie pe scena Teatrului
National (clddirea din Calea Victoriei) a fost in 1897, intr-o
combinatie intre Opera Italiana si solistii romani (cel mai bun
dintre ei fiind tenorul Grigore Gabrielescu, ales si de Puccini
pentru premiera absolutd a operei sale Edgar). Urmdtoarea

cu solisti din Romania (majoritatea forte proprii ale ONB, cu
cativa cantareti invitati de la alte companii din tara).

Cea mai bund Carmen a fost dupd pdrerea mea
talentata si frumoasa mezzo-soprana Lilia Istratii, in timp ce
Maria Sarbu Miron nu a fost departe de a tine pasul, iar
Sorana Negrea a incercat mai putin convingdtor sa fie o
actritd adevaratd (afisand si diferente de emisie vocald intre
registre). Lilia Istratii (Teatro Regio Torino, Teatrul Mare
Varsovia, Opera din Sao Paolo, Filarmonica din Luxemburg,
Filarmonica din Berlin, Osterfestspiele Baden-Baden etc.),
absolventd a Academiei de Muzica din Chisindu, pare a fi in
acest moment cea mai solicitatd tadndrd mezzo-soprana
romancd, venind mereu sd cante in producjdi scenice
sau in concerte vocal-simfonice. Tonul ei este egal,
vocea este frumoasd, cu un registru inalt frumos, canta
cu lejeritate, ii place sa joace, are temperament si
chemare pentru scena.

Dintre cei trei Don José cel mai aplaudat a fost
pare-se Doru Iftene, membru al echipei solistice a
Operei din Constanta. Tonul sdu este patrunzator si
egal, inclinat spre accente eroice atunci cand este
necesar, cu note inalte metalice, de asemenea cu bune
capacitdti in nuantele fine. Pare sa nu se simtd in largul
sdu sd actioneze ca un indrdgostit patimas, dar era
credibil in postura de fost militar, gelos si neiertator.
Cea mai puternicd voce a tenorilor bucuresteni este
cea a lui Liviu Indricdu, care a cantat in prima seara;
cum nu prea le poti avea pe toate, emisia lui lasa
impresia cd este lipsitd de muzicalitatea si finetea

productie se ndstea in 1922, cu Romulus Vrabiescu in Don
José si Edgar Istratty in Escamillo, sub bagheta lui Ion Nonna
Otescu.

Intr-o a treia productie (1949, in teatrul care avea s
devina mai tarziu gazda Operetei), Don José a fost interpretat
de un alt important cantdret roman - Ionel Tudoran, , tenorul
ideal pentru muzica lui Bizet” - dupd cum scrie
academicianul Octavian Lazar Cosma in ,Hronicul Operei
Romaéne din Bucuresti”. Tot de acolo aflam ca acest spectacol
a constituit debutul regizoral al lui Jean
Ranzescu, cel care avea sa fie multd vreme cel
mai reprezentativ regizor de operd roman. Alte
nume rasundtoare din distributie erau cele ale
Mariei Moreanu (Carmen), Valentina Cretoiu

(Micaela), Mihail Arndutu (Escamillo),
coordonati de bagheta dirijorald a lui Alfred
Mendelsohn.

In a patra versiune scenicd, prezentata in
1957 (deja in noua clddire de pe bulevardul
Kogdlniceanu), publicul avea ocazia sa admire
acutele metalice ale lui Garbis Zobian, in timp
ce Carmen au fost mezzo-sopranele
recunoscute la nivel international Elena Cernei
si Zenaida Pally, distributia fiind completata cu
un alt viitor star mondial, in rolul Escamillo:
Nicolae Herlea. Era spectacolul in care dansa
promitdtoarea balerina revenitd de la studiile de
specialitate din Rusia, Ileana Iliescu.

A urmat productia Marinei Tiron Emandi din 1999, cu
o distributie de tineri, aureolatd de prezenta la premierd a
faimosului Corneliu Murgu, pe atunci invitat adesea pe cele
mari scene de operd ale lumii.

Pe 1, 2 si 3 octombrie 2025 a fost prezentatd la
Bucuresti cea de-a sasea productie locald a acestui titlu,
evenimentul reprezentdnd deschiderea stagiunii clasice
(precedata de doua reprezentatii ale musicalului Shrek). Au
fost programate trei seri la rand pentru trei distributii diferite,
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cerute de o partiturd francezd, unde nu toate
momentele pot fi cantate in forte. Lucian Corchis (aproape un
nou-venit in rol, in timp ce ceilalti 2 l-au facut deja de multe
ori) are cea mai versatild voce, cu o preferintd pentru
rafinament, muzicalitate, pentru piano si pentru o varietate
de nuante, dar glasul nu pare a avea usurinta necesard pentru
a ataca acutele cu aplomb in momentele intense.

Tanarul bariton de la Opera Nationald Romana
clujeand Sebastian Balaj a fost preferatul publicului in rolul
lui Escamillo, in timp ce, cam la aceeasi varsta, Georgiana

Dumitru a lasat o impresie excelenta cu lirismul ei, cu vocea
calda si bogatd in muzicalitate, in Micaéla. Pe acelasi rol a
evoluat, cu prestantd si elegantd, Andreea Bucur, afectatd insa
de un vibrato foarte dens si de asperitatile acutelor prea
deschise.

In ultima vreme Orchestra Nationala Bucuresti face o
treabd bund in fosd, lasand mult in urma ,reputatia” de a fi
cel mai prost ansamblu simfonic din oras. Ciprian
Teodorascu, dirijor al casei, este experimentat si eficient,
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controland cu autoritate corurile, solistii
si orchestra, reusind de cele mai multe
ori sd nu fie prea tare si sa acopere
vocile (fenomen comun multor
spectacole din acest teatru).

Punctul slab al acestei noi
variante de Carmen au fost ideile Adei
Lupu Hausvater, director si regizor de
teatru, aflatd la prima sa intalnire cu
opera. A creat o multime de actiuni
secundare, care au fost la locul lor, a
inaintat ideea de a lupta pentru libertate
si liber arbitru, a cerut un design
modern (foarte pitoresc, realizat de
scenograful Helmut Stiirmer), folosind
mult scena rotativd (inclusiv cam
degeaba, fara semnificatie dramaticd). A
fost si designul ei de lumini, eficient si
modern, dar si cu o neasteptatd cedare
in fata tentatiei de a utiliza iluminare
ambientala arhitecturald pe pilonii
metalici ai ,lagdrului”, asa cum le
vedem pe monumentele istorice ale
orasului, folosite deci in contradictie cu
ceea ce reprezentau stalpii si gardurile
de otel (un fel de lagdr de prizonieri). A
adus si 0 masind abandonatd, pictatd cu
graffiti. OK - s-au mai vdzut din astea...
Cea mai mare parte a acestora era inca
admisibild. Dar a continuat sia miste
scarile de la stdnga la dreapta si inapoi,
la fel si, pleonastic, ziduri de beton, pe
aceleasi pozitii - de ce? Apoi a adus un
grup de balerini la etajul al doilea al
taberei pentru a sugera scene de

@biviu Indricdu, Georgiana Dumitru

:i

dragoste, in momente
in care muzica spunea
ceva diferit iar restul
personajelor erau
angrenate in actiuni
primare... Si, cel mai
dezamadgitor, intensul
si dramaticul duet final
a fost complet distrus
de ideea ei de a nu se
opri la sfarsitul operei
si de a continua s3 se
miste in tdcere pe
zidurile exterioare ale
lagdrului; mai intai in
fata, apoi in spate, cu
maginisti vazuti de toata lumea facand
asta (asa a fost si pe tot parcursul
operei). Si acest du-te-vino s-a derulat
pentru o lunga perioadd de timp.

Publicul a incercat sd aplaude
dupa acordurile dramatice din final, dar
s-a oprit imediat, gdndindu-se cd poate
urmeaza incd ceva si ca opera continua.
Dar dirijorul s-a ridicat de la pupitru,
membrii orchestrei stateau in picioare,
determindnd spectatorii sd-si para-
seascd locurile in intuneric total, in timp
ce pe scend au continuat aceste miscari
fard sens, cu pauze intre repozitionarea
peretilor de beton. Au existat din nou
incercdri de a aplauda, in aceste pauze
care pdreau de fiecare datd sa fie finale,
dar publicul s-a oprit din nou cand
membrii echipei de scend s-au intors la
munca.

Abia dupd mult timp cortina a
cazut in fata publicului dezorientat, care
de data asta nu a mai aplaudat,
temandu-se s nu fie intrerupti din nou
de activitatea tacutd de pe scena...

Si toate acestea s-au intamplat
dupa duetul final in care Carmen {si
declarad dragostea pentru un alt barbat
si 1si ia rdmas bun pentru totdeauna de
la fostul iubit spunandu-i raspicat ,Nu
te mai iubesc”, dar... imbratisandu-1 si
sarutandu-l pe Don José tot timpul,
acompaniatd de muzica furtunoass,
tensionatd si dramaticd a lui Bizet...
Chiar si pentru apogeul tensiunii acestei

confruntdri transformatd in gesturi
lascive, la cuvintele ,,ijci amintesti acest
inel - inelul pe care mi-1 dddeai odata...
Tati-1!! (il aruncd in el)”, regizoarea a
instruit-o pe Carmen sd cante tandru,
piano, ignorand accentul si fortissimo-ul
din partiturd la cuvantul de obicei
strigat ,lati-1!"”. Momentul s-a

Lilia Istratii in Caﬂfn la
Opera din Sao ano

transformat intr-un gest afectuos si
iubitor, Carmen punand cu grija inelul
in buzunarul de la pieptul lui Don José,

care o fimbrdtiseazd indragostit...
injunghidnd-o... cu recuzita lui
Escamillo (doua mici sulite
impodobite).

Absolut ridicol si impotriva
muzicii!
Mihai COSMA
PS Nu as ldsa totusi sa treaca
nesanctionatd prestatia foarte slabd a lui
David Miron in Morales: o voce
sugrumatd, nepldcutd, care strica
impresia inceputului actului I, tinand
cont cd este chiar primul personaj care
intrd in actiune...

Constructia acordicd unica ce reprezinta trunchiul

Green galery

Incitant, dinamic, cu autentice deschideri ludice, de
intens angajament interpretativ (Andreea Grelus, Ana
Limban - viori, Mihai Todoran - viold, Mircea Marian -
violoncel, Adriana Toacsen - pian), un seducdtor evantai
stilistic al muzicii romanesti noi, reprezentate doar de tineri
compozitori (pand in 35 de ani), inspirati, spontani, energici,
dornici de afirmare. Sunt impresiile ldsate de concertul
gdzduit de Centrul Ceh, desfasurat intr-o ambianta elegants,
primitoare, prietenoasa acustic, in cadrul proiectului
L, SAMBATA SONORA - Green man chants and whispers”.
Alternanta momentelor de cvartet cu cele ale pianului solo
au imprimat dinamism desfasurdrii programului unei
»expozitii-dezbatere” cu totul aparte.

Debutul a fost emblematic.

sonor al cvartetului The Man chants and whispers al Ariadnei
Ene Iliescu - lucrarea din deschidere - fascineazad prin
dinamica sa spectaculard, conectata la o proiectie arhetipald,
simbolicd prin ea insdsi. Exprimarea iterativd impetuoasa,
supld in expresie, ne dezvaluie o diversitate de ipostaze ale
aceluiasi profil acordic, captivant prin cinetica sa si care
genereazad revelatii nebdnuite - in cautarea sinelui interior, a
sensului, a semnificatiei perspctivei.

Plonjand in special in registrul grav (al pianului)
printr-o pulsatie dezlantuita techno - Irina Pernes se plaseazd,
in lucrarea sa Tecktonik, in zona adancd a instinctelor,
impulsurilor, reactiilor umane ce tin de inconstient. De la
sonoritdtile joase, tulburatoare, obtinute in ff-fff, pe claviatura
dar mai ales in interiorul instrumentului, cu mijloace
neconventionale ce amplificd in mod coplesitur vibratiile,
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pand la izbitoarele acute, pianul , asemenea unui instrument
de percutie, e lovit, palmuit,, maturat, ciupit, intens stimulat,
descriind cu o expresivitate nducitoare, un complex strident
de contradictii, ce defineste, partial, destinul uman in care
sublimarea are rolul ei distinct in inefabilul declic al
impulsului creator. Vibrantd interpretarea Adrianei Toacsen!

Cuartetul de coarde nr. 2 al Biancdi Diana Popa este,
dupad sublinierea autoarei, prima sa lucrare neprogramatica.
Gestualitatea leit-motivicd (sugeratd de repetitivitatea
specifica diverselor idiomuri din folclorul nostru) a Temei I,
in balans ludic cu ametitorul discurs melodic ,rotit” (,roata”

poeticitate imaginativd a concertului. Cele 7 parti /povesti
ale sale - 1. Padurea de maci care nu a existat niciodatd; 2.
Ciantecul Dadei Nastea; 3. Noaptea de Sinziene; 4. Campul unde
timpurile se amestecd, 5. Caleasca din visul cu roti dintate, 6.
Scorbura Cetate, 7. Am auzit cantdnd copacul tdiat. - descriu cu
ingenuitate o plimbare virtuald ce lanseazd punti
semnificative de legdtura intre vis si realitate, trecut - prezent,
genuri si limbaje diferite. Imaginile se strdng intr-un
incantitor ,album de vise”, in care metafora, fantezia si
prospetimea verdelui crud al stilului devin factori irezistibili
de comunicare-cunoastere-reflectie. Ca si evolutiile
anterioare, si aceasta din urmd, avandu-le pe

foto: Petre 7[

- reflex arhetipal ancestral, purtdtor de multiple simboluri )
al Temei a II-a, antrenant prin pregnanta profilului poliritmic
asociat cu cel polimetric , au constituit esenta unui travaliu
componistic elaborat si a unui limbaj omogen, fluent,
agrementat cu haz.

Cu lucrarea Interfon stricat a lui George loan Pdis pasim
in cotidianul sufocat de tehnologie, in care dependenta de
aceasta poate provoca o serie nesfarsita de situatii - hilare,
grotesti, uneori dramatice - care ne marcheazd existenta de zi
cu zi. Evoluand componistic in spatiile aparte inter-
genuri, intercategorial-estetice, ale interferentelor
limbajelor, filtrate prin lentilele progresive ale
postmodernismului, autorul expune, cu apetit creativ,
,deranjamentele” in crescendo ale unui interfon ne-
bun, cu variatiuni innebunitoare.

Configurarea abila sustinuta de cadrul sonor al
unui coral (cu scriitura sa inconfundabild), imagine a
Cvartetului ,Hierophanies”, apartinand Iulianei
Teodorescu-Ciocdnea , angreneaza cu sine relevarea
unei entitdti sacre, ce lasa sd se intrevada frumusetea
incremendtd a Ideii, generatoare, printr-un parcurs
dinamic ales, a unui proiect substantial, sugestiv, ce
insufla un feedback pe masura. Ni se dezvaluie o insolita
interferenta dihotomico-filozofica (abstract - concret /
rational - spiritual), mdiestrit proiectatd muzical.

Prin Malneirophrenia, avand-o ca autoare pe
Rubin Szabo Bazsa Lovasz, pdtrundem abrupt,
patimas, fara retineri, in zona nelinistilor, nemultumirilor,
zbuciumului, starilor de rdu - trdite dupa niste vise terifiante.
Raportul vis-realitate e surprins cu reald profunzime. lar
interpretarea de exceptie a Adrianei Toacsen, care s-a bucurat
in plus de o ,regie” de mare sugestivitate (un teatru-
instrumental inedit, bazat prepoderent pe elemente
improvizatorice)), a contribuit la o exprimare eclatanta, de
spectaculos impact emotional, bazatd si pe alternarea
obsesivelor climax-uri ,post-cosmdresti” cu momentele de
difuzd acalmie. E un balans fascinant intre doud lumi, in
reflectarea caruia au excelat deopotriva creatorul si recreatorul.

In memoria copacilor de Ana Creangd, a reprezentat
momentul de lirism, de balans meditativ-introspectiv, de
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Andreea Grelus si Ana Limban - viori, Mihai
Todoran - viold, Mircea Marian - violoncel, au
cules aprecierile cuvenite, servind muzica noua
de calitate cu interpretdri de calitate.

Dezbaterea de dupd concert - liberd,
efervescentd, revelatoare a personalitatilor
prezentate, a reusit sa nuanteze, cu luciul cald al
verdelui-oliv, galeria Green de portrete: Ariadna
Ene-lliescu, - nonconformistd, profundd, prinsa in
nelinistea cautdrilor cu deschideri ample ale
verdelui arhetipal; Irina Pernes - exploziva,
intuitiva, inventiva, mizand pe
combinatii contrastante exprimate prin tuse
incisive, cuprinse in vibratia verdelui techtonik;
Bianca Diana Popa - entuziastd, afirmativi,
solutionand in manierd ludicd, in nuante de verde zglobiu,
idei extrase din ancora traditiilor; George loan Pais -
dezinvolt, intens focusat pe a se conecta la multiplele si
provocatoarele surse ale esteticii verdelui cotidian; Iuliana
Teodorescu-Ciocdnea - un fin arhitect, animand treptat
eleganta clasicizantd a structurii, in tonurile verdelui-
smarald; Rubin Szabo Bazsa Lovasz - pragmatica si inspirata
deopotrivd, cultivand cu fervoare un du-te-vino nu doar guasi
obsesiv ci si spectaculos, intre sclipitorul verde-neon si

— -A - . o
stina Garbea, | Teodorescu-Ciocdnea,
ubin Szabo Bdzs asz, Ariadna Ene-lliescu,
AnalCreanga si George loan Pdis

intunecatul pine-green, cu adanci reflexe de cyan; Ana Creanga
- sensibila, reflexiva, topind in tonuri medievale verdele
infinit al copacilor din imaginile povestilor sale.

Cea care a initiat ,sedinta” selfiurilor, Cristina Garbea,
a conceput-o cu gratie si inspiratie, in armonie cu reflexele
verzi-argintii sage whisper!

Gren Galery’s mind & soul - Diana Rotaru - neobosita in
sustinerea si promovarea tinerei generatii de compozitori si
muzicologi si a Noului de valoare in muzicd; scotocitoare in
a gdsi oportunitdti de afirmare, imbratisand vibratia
patrunzatoare a intregului spectru Verde.

Fain eveniment!

Carmen POPA
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Vasile Moldoveanu - 90

,La tnceput, munca asta pare ci nu-ti di nicio satisfactie
concretd, dar mai tarziu satisfactiile sunt mari si esti rasplatit.”

Tenorul Vasile Moldoveanu este artistul roman care a
cantat pe cele mai importante scene ale lumii, care a refuzat un
contract la Scala din Milano si pe care regimul comunist l-a
condamnat la moarte ca traddtor de tard. Desi a avut o
fructuoasd cariera aproape in totalitate internationald, s-a
recomandat Intotdeauna ca fiind un ,,tenor roman”, mandru de
originile sale.

Néascut la Constanta la 6 octombrie 1935, Vasile
Moldoveanu a asistat cu infrigurare la bombardamentele de la
inceputul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, si-a vazut parintii
si vecinii sapand transee si a invatat sd cante ascultandu-i pe

tatdl sdu si un mic radio marca Orion care, ca prin minune,
prindea postul Monte-Carlo. Gradina parintilor ii parea ca este
Raiul, iar marea - un refugiu la care simtea nevoia s se intoarca
periodic. , Fird mare nu mai pot trdi” afirma el intr-un interviu. O
prietend de-a verisoarei sale l-a ascultat cantand si a ramas
impresionatd de vocea tandrului Vasile Moldoveanu, asa cd i-a
propus sd o insoteascd la o intalnire cu directorul de atunci al
operei din Constanta, Constantin Daminescu. A doua zi a fost
angajat in corul operei, iar ulterior, dirjjorul Gheorghe Velea a
fost cel care l-a indemnat sa-si ia zborul si sd meargd la
Conservator. A fost student la clasa lui Octav Enigdreanu, luand
lectii de canto in particular cu tenorul Dinu Badescu: , Toatd viata
m-am perfectionat, dar apropierea de tehnica meseriei cantului am
deprins-o de la Dinu Bidescu. Dar si ca om [-am iubit enorm. Era un
mare aristocrat”.

A debutat la Opera Roméana Bucuresti in 1965 cu rolul
Arlechin din Pagliacci de Leoncavallo, fiind solist al institutiei
pand in anul 1972. Audiat la Bucuresti de cdtre Viktor Vladarski
(agentul lui Dinu Badescu) si Friedrich Pasch, lui Vasile
Moldoveanu i s-a deschis astfel calea cdtre Occident. Depdsind
obstacolele pricinuite de faptul cd nu era membru de partid,
tandrul tenor a reusit sa primeascd viza si sd paseascd dincolo
de granitele tdrii, obtindnd astfel primul sdu contract
international la Opera din Regensburg (Germania), unde l-a
interpretat pe Manrico din II trovatore de Giuseppe Verdi.
Talentul si perseverenta i-au creat rapid un renume; Germania
l-a adoptat si l-a iubit, insa Stuttgart a fost adevarata piatra de
incercare. Celebrul tenor wagnerian Wolfgang Windgassen,
devenit la batranete directorul Operei din Stuttgart, l-a invitat
in anul 1974 sd sustind o auditie, invocand dorinta institutiei de
a diversifica repertoriul german cu partituri italiene. Proba a
constat in interpretarea rolului Rodolfo din Boema de Puccini in
limba germand, iar Vasile Moldoveanu povestea intr-un interviu
cum a Incurcat cateva cuvinte si cum credea cd nu va fi angajat.
In schimb, a primit un contract pe 4 ani care i-a oferit afirmare,

stabilitate financiara si totodaté libertatea de a colabora si cu alte
teatre din lume, cu mentiunea cd nu i se va solicita vreodata sa
cante in limba germand. De la Opera din Stuttgart pana la
debutul la Metropolitan Opera din New York nu a mai fost
decat un pas. Anul 1977 marcheazd o serie de reusite notabile
pentru Vasile Moldoveanu: i se ofera titlul de ,Kammersanger”
de cdtre ministrul culturii din Germaniei intr-o ceremonie
speciald la Opera din Stuttgart si la 19 mai 1977 debuteazd la
Met in Boerma, avand-o ca partenera de scend pe Renata Scotto in
rolul lui Mimi, iar pe Leona Mitchell in rolul Musettei. De altfel,
cand a incheiat colaborarea cu Met a impartit scena tot cu Renata
Scotto, tot intr-o partiturad pucciniand - Madama Butterfly. Vasile
Moldoveanu considera cd cel mai frumos lucru care i s-a
intAmplat in viatd este usurinta cu care a fost angajat la
Metropolitan Opera din New York, unde a performat timp de
un deceniu in nu mai putin de 105 spectacole.

Insd de-a lungul carierei sale, tenorul a cantat pe patru
continente, in cele mai prestigioase teatre lirice din lume: operele
din Regensburg, Miinchen, Berlin, din Amsterdam, Sankt
Gallen, Opera de Stat din Viena, Covent Garden din Londra si
multe altele. Singura scend de renume pe care nu a pdsit
niciodatd este Scala din Milano unde, desi a fost invitat, a refuzat
propunerea din cauza contractelor curente la care nu ar fi fost
potrivit sd renunte pe parcurs.

,Rolurile tn care am avut cel mai mare succes si care imi plac
cel mai tare sunt Des Grieux din Manon Lescaut si Cavaradossi din
Tosca.” Cu toate acestea, Don Carlo din opera omonima de
Verdi a fost unul dintre rolurile pe care le-a jucat cel mai mult,
mai exact de 70 de ori: ,,As vrea sd nu mai cant Don Carlo, dar nu
pot, pentru cd oamenii continud si mi-l ceard” spunea intr-un
interviu din 1982 realizat de Bruce Dulffie. Despre debutul sgu in
Don Carlo din 1979 de la Met, John Rockwell aprecia la Vasile
Moldoveanu vocea , minunatd, precisd, de tenor spinto, cu cel mai

plicut timbru, frazand cu un real profesionalism si cu o adevdrati
sensibilitate.” In repertoriul siu s-au mai regasit rolurile Ducele
de Mantova din Rigoletto, Arrigo din I vespri siciliani si Simon
Boccanegra din opera omonimd a lui Verdi, Turridu din
Cavalleria rusticana de Mascagni, Calaf din Turandot si Pinkerton
din Madama Butterfly de Puccini.

Dincolo de succesele rasunitoare, Vasile Moldoveanu a
avut momente de cumpédnd - o operatie grea in care i-a fost
sectionatd diafragma, insd recuperarea a fost atat de buna incat
s-a putut reintoarce pe scend. Viata de artist nu este una usoars,
iar a fi cantdaret e poate si mai dificil: Imi amintesc cum am cantat
odatd, in 1 vespri siciliani la Berlin si, la o zi dupd spectacol am plecat,
prin Bruxelles, la New York, avind spectacol la Metropolitan cu Don
Carlo. Luati in calcul decalajul orar, dezavantajele, pentru voce, ale
zborului de ore intregi, cu avionul... la ora 10 dimineata aveam deja
repetitie pe scena operei... sunt incerciri greu de dus si din punct de
vedere fizic, energetic, emotional” afirma tenorul intr-un interviu.

A cantat aldturi de nume mari ale artei lirice, printre care
Dame Margaret Price, Montserrat Caballé, Renata Scotto, Dame
Joan Sutherland, Mirella Freni, Raina Kabaivanska, Dame Kiri

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 10 ® Octombrie 2025

43



Aniversari

Te Kanawa. Despre
colegii sdi de breasld,
Vasile Moldoveanu a
avut numai cuvinte de
lauda: , Renata (Scotto)
ramane artista cea mai
completd cu care am
cantat vreodatd. (...) Am
avut mereu o0 mare
admiratie fatd de ea, (...)
era si o foarte bund
actritd.”. Aprecia vocea
,de o frumusefe rard” a
Mirellei  Freni  si
,pianissimele” lui
Montserrat Caballé.

A colaborat cu
regizorii Roman
Polanski, Franco
Zeffirelli, Jean-Pierre

Ponelle, Petricd Ionescu, Tito Capobianco,
Nathaniel Merill, Giancarlo del Monaco,
iar printre dirijorii sub a caror baghetd a
cantat se numara Riccardo Chailly, James
Levine, Nello Santi, Michel Plasson,
Francesco Molinari Pradelli, Rafael
Kubelik, Carlo Franci, Leonard Slatkin si
Giuseppe Patane.

La 25 ianuarie 2013, Vasile
Moldoveanu a fost decorat de statul
roman cu Ordinul National ,Steaua
Romaéniei” in grad de Comandor, ca o
apreciere pentru intreaga sa cariera si
totodatd ca o reparatie necesara pentru
abuzurile la care a fost supus in vremea
regimului comunist. In prezent este
stabilit in Occident, unde continua si
ghideze tinerii pe calea artei lirice.

La multi ani, maestre!

Teodora CONSTANTINESCU

Cand pasiunea
iti paveaza caile vietii...

Cred c4, oricat de bine l-ai cunoaste - iar eu, n-am nici pe
departe aceasta pretentie, in ciuda deceniilor de cand ne stim!
-rdspunsul la intrebarea ,,cum e Mihai Cosma?” nu este simplu
de dat; oricui i-ar scruta programul, i s-ar dezvalui rara calitate
a unui maestru implicat plenar si la foc continuu in cel mai dens
si de nepdtruns network, impéanzindu-i zilele din geana de zori
spre a se infige adanc, in noapte... Pentru muzicologul de
prestigiu, prof. univ. dr. Mihai Cosma - de vreo 35 de ani
valoros cadru didactic al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, cel la clasa caruia s-au format generatii de apreciati
critici si muzicologi - existd un singur regret: mult prea
ndvalnica trecere a timpului! Pentru el, ziua nu-mi pare decat
un cadran-reper, asemenea celor ale lui Dali: atarnat undeva, pe
crengi uitate de timp, aldturi de care se etaleazd, in virtuale
expuneri, muguri, inflorescente si fructe, asemenea proiectelor
simultane la care lucreaza: cele pe care le vi(s/z)eazs, le aplics,
le zamisleste sau a cdror bucurie ne-o imparte tuturor. Si, pentru
cd tot vorbeam de timp, precizez ca Mihai Cosma are un acut
simt al familiei si al istoriei; imi puteti spune, la cati dintre noi in
fruntea CV-ului stau strabunicul invatator si bunicii martiri din
partea tatalui, Lazar si Aurelia - invatatori si ei... ba, mai mult,
cati isi urmeaza pdrintii, intdrind astfel temeiurile alegerilor
facute si ale propriei cariere de succes?!?

S-aformat initial ca pianist, asa cum a pornit-o pe sdgeata
celor 12 ani de studiu, pand la admiterea in superior; si nici nu
putea fi altfel, fiind primul ndscut in casa unor distinsi muzicieni,
profesori ai aceluiasi Conservator bucurestean, astizi UNMB.
Si a mers exact pe urmele parintilor: intdi pianist - ghidat de
mama sa, pianista Elena Cosma -, apoi muzicolog, dubland in
blanda eterofonie (cu depdrtari, apropieri si incluziuni aproape
identice) linia enesciand/de cercetare a muzicii romanesti a
tatalui sau, acad. prof. univ. dr. DHC, Octavian Lazdr Cosma.
Legacy-ul obliga si 1i explicd atasamentul fatd de tinerele
generatii, responsabilitatea fatd de tot ceea ce respird spirit
romanesc, creatie si cultura: sunet, cuvant, actiune... Mai presus
de toate, crede in implicare, ddruire, in adresarea cdtre public -
fie prin scris, fie prin realizare scenic-concertistica; isi doreste ca
prin ceea ce face sd se ridice la standardele celor ce au cutezat sa-
si afirme crezul de a ldsa in urma ceva cu adevarat valoros. De
aceea, poate, aici e locul sa citez (interviu, revista ,Muzica”
1/2025) observatia lui Mihai Cosma privindu-i pe inaintasii
integrati efortului de creare a unei vieti muzicale active in

Romania: ,, Viata muzicald e doar o felie din intreg iar totul era
legat, interconectat”. O fac si pentru ca ii surprind aici crezul
de-o viata...

A paérasit pianul in favoarea muzicologiei (licenta: 1989,
doctorat: 2000). Raspunde prin prezenta in board-ul muzicologic
al UCMR, prin activitatea de coordonator al Simpozioanelor
Internationale ,George Enescu” (2011-2023, cu editatea bilingva
a lucrérilor), prin emisiuni de radio si televiziune, participari la
conferinte, congrese, dezbateri, in jurii nationale si
internationale... Prestigioasele premii au fost acordate creatiilor
sale muzicologice deloc putine: sute de articole (unele cuprinse
in volum: analizd, cercetare muzicologicd), studii si carti. in
fruntea celor rapid epuizate din vitrinele librariilor stau
volumele dedicate ,, Opera in Romdnia privitd in context european”,
dar beneficiind si de un anuar al stagiunilor pe jumatate de secol
(Ed. Muzicald, Coresi) sau de analiza a stagiunilor (Ed. Coresi,
UNMB), ,,George Enescu - Destinul unui geniu” (Ed. Muzicala
- reeditatd), un , Catalog de opere” (Ed. Muzicald - 3 volume),
cdruia i se adauga ,Oedip - libretul adnotat si comentat”,
,Capodopere verdiene” si ,replica pucciniand”: ,Cel mai iubit
dintre compozitori” (Ed. UNMB) si multe altele, sondand varii
orizonturi...

Curiozitatea muzicologului nu are limite; in acest
teritoriu, maestrul Mihai Cosma este un , perpetum mobile”,
student aplicat ce isi desavarseste continuu formarea, fiind suflet
al proiectelor maestrului si parintelui sdu: invatand, transcriind
texte, adnotand, elaborand indici, note, bibliografii, semnand
ingrijiri de editii... A avut sansa de a ,,gusta” si a exersa - la
inceput doar asistdnd, apoi si participand - dialogul cu marile
spirite ale componisticii romanesti - colegi si prieteni ai
parintilor, de a-si forma si calibra opiniile, de a intelege directia
unui demers muzicologic, resorturile interioare de conceptie ale
lucrérilor supuse analizei si asta chiar cu ani inainte de a deveni
student. Si-a rafinat continuu scrisul, precizia, eleganta si
vibranta sclipire a vocabularului fiindu-i note caracteristice.

Observator fin si riguros din diverse perspective al vietii
muzicale (nu doar, dar in special) din Roménia, pe Mihai Cosma
il intereseaza tot ceea ce se leagd de spiritul romanesc, de
prelungile sale reverberatii pe meridiane si paralele, dar si de
reciproca, ce pare a fi la fel de valabild: cum s-a preluat, in
acceptiune romaneasca, ,darul” oferit generos intregii lumi, de
creatori, de interpreti si de industria muzicald de pretutindeni.
A dat lumind atator proiecte a cdror viatd, chiar daca s-a incheiat
(din cauza unor ostile conditii si a furtunilor starnite de talazuri
de mediocritate inca atat de prezente!), isi dovedeste rodnicia
prin prezenta laureatilor de atunci in asprul cerc al valorilor
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inscrise pe grile de afis in competitii de rang inalt ori la marile
teatre muzicale ale lumii! E suficient sd urméarim cel mai recent
exemplu: contratenorul polonez Jakub Jézef Orliniski , laureat
,Le Grand Prix de I'Opéra”, al cdrui nume il regasim pe lista
,International Opera Awards 2025”... Continuator la ani
distanta al Trofeului , Jon Dacian” de la Opereta bucuresteana,
concursul la care facem referire, initial gazduit de Opera
Nationala Bucuresti (2013), este doar un exemplu dintr-un lung
sir de proiecte de succes gandite si asumate de Mihai Cosma,
muzicologul indragostit de genurile scenice; aldturi a stiut sa-si
aducd echipe sudate, orchestrate si dirijate de el in tempo
sustinut, dinamic. Trena acestor evenimente de prestigiu, care
au statuat cariere interpretative pe marile scene ale lumii include
si inalta apreciere acordatd maestrului: din 2018 face parte din
prestigioasa echipd a , International Opera Awards”, straluci-
torul Oscar al genului de operd, fiind si singurul roman/
singurul critic muzical din acest ales juriu, in rdnd cu somitéti ale
artei spectacolului de operd de pe mapamond! Tot aici as
adduga aici si calitatea de corespondent pentru Romania al
revistei londoneze ,, Opera”.

De altfel, vocatia de fondator 1-a insotit dintotdeauna si,
dacd privim in perspectivd, ne dam seama cd spargerea
zagazurilor din iarna ‘89-'90 i-a permis concretizarea treptata a
tuturor gandurilor, oricat de indraznete ar fi parut celor din jur.
Mihai Cosma este imbatabil cand isi pune in gand sa aplice
pentru vreun proiect. De la bun inceput s-a implicat in aparitia
JActualititii Muzicale”, revistd a Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romdnia, al cdrei redactor sef este in prezent
(din toamna lui 2019); publicatia surprinde bogatia de nuante si
culori a vietii muzicale romanesti, de la genurile de
entertainment (muzicd usoara, pop-jazz...) la vocal-simfonic ori
genurile scenice, fiind o revistd premiata (,Radar de media” -

Mihai Cosma
L

WL ST THE TONE!

NATION
UNIVERSITY

~

S
o
o
1
£
£~}
<
S
|73
S
o
§
b~
3
[
8
s
=

2022) dar care isi are si laureati: creatori, interpreti, productii...
Articolele de fond semnate de el, ca si cronicile sau ludrile de
pozitii (M. C., C. Mihai) nu sunt deloc comode pentru ca nu iarta
pe nimeni, demascand si amendand ignoranta, abuzul,
nedreptatea, gesturi, actiuni, formuldri... Mai mult chiar: Mihai
Cosma se hraneste, la propriu, din bucuria de a cerceta, a afla, a
expune, a comenta, a detasa performanta fara a se sfii in a o
lauda dar si de a expune ipocrizia, a lua atitudine si a sfichiui -
fard edulcorari - incompetenta, nedreptatea... Nu dezarmeaza in
fata politicului, nu cunoaste verbul a ticea si nici sintagma a privi
in alti parte; si-a asumat responsabilitatea de a omite sa treacd pe
langd sau s-o0 lase asa; ramane o ineditd prezenta: corespondent pe
frontul bataliilor muzicale si, poate, de aceea, il percepem ca pe
o personalitate incomoda dar, la drept vorbind, ii cdutam cu
febrilitate explicatiile, metaforele, 1i ddm dreptate (unii doar in
sinea lor!) si chiar stim cd avem nevoie ca cineva sd poata certa,
in vazul lumii, orice institutie care lasd, nepdsatoare, sa treaca

neobservata acea ineditd performantd de ,a juca fotbal cu o
minge de rugby”- asa cum doar el stie sa observe! Si nu
actioneaza doar prin opinii, prin cuvinte, ci s-a lansat, cu toata
pasiunea, si in aria ziaristicd si pe directii conexe: fotografie,
graficd; in cateva tuse de cuvant - acesta este jurnalistul!

Acelasi ,hei-rup” constructiv l-a sustinut si in cadrul
revistei ,Muzica” (1991-2016), ca si in cadrul Universitatii
Nationald de Muzica din Bucuresti, institutie in care isi
desfdsoara activitatea de cadru didactic. Aici, pe langa calitatea
de fondator al Editurii UNMB, dar si de director al , Centrului
de Excelenta si de Proiecte Artistice”, a reusit sd antreneze colegi
si studenti la o intreaga seama de proiecte: de la CNCS (Consiliul
National al Cercetarii Stiintifice), Academia Romanad, chiar si de
la autoritdti publice locale... Si nu a facut-o doar in nume
propriu, ci prin colaborare: cu echipe studentesti sau aldturi de
colegi, inclusiv din alte centre universitare sau straindtate, pe
teritoriul european si extraeuropean.

Acelasi interes l-a manifestat si pe directia teatrului
muzical, studiind regia de teatru muzical (licenta:1995).
Raspunde prin implicarea in calitate de regizor, producator,
director executiv/artistic al unor evenimente de reverberatie
internationald, pe podium scenic sau filmate: Oedipe: premiera
americand, Sinfonia da Camera: the China Tour, The International
,,George Enescu” Cello Encounters, Enescu: 7 Songs by Clement
Marot...

Vreti sa-1 cunoasteti pe producatorul de evenimente?
Nimic mai simplu: asemenea unui puzzle, la doar un click
distantd, internetul oferd date din care se poate recompune
portretul complet al celui care astdzi implineste nu doar sase
decenii de viatd, ci si aproape patru de activitate in portalul
deschis al vietii muzicale pe care si-a propus nu doar sd o
comenteze sau sd o susting, ci chiar sa o remodeleze. A oferit
publicului ocazia de a cunoaste valentele tinerei generatii de
interpreti; cat despre acestia din urma - le-a oferit sansa de a se
confrunta cu exigentele unui gen mult prea putin - spre deloc -
cunoscut si exersat pe scenele romanesti.... Prin festivalul-
concurs initiat la UNMB, ca si prin participarea la productii de
rasunet, de tipul musicalurilor - gen care, iatd! - a cucerit
publicul roménesc (My Fair Lady, Mamma Mia!, Fantoma de la
Operi...) a fost aldturi de tineri cu un sfat, cu o idee, cu redactarea
programelor de sald. Acelorasi tineri interpreti le-a deschis
portile afirmarii in aplaudate Gale in Studioul de Concerte
,Mihail Jora” al Radiodifuziunii Romane: ,Callas 100” (2023),
,Puccini cunoscut si necunoscut” (2024)... O alta izbanda
vibranta ramane, potrivit propriei ale marturii, , sarbdtorirea a
150 de ani de la premiera absolutd a operei La traviata, in SUA”:
spectacol cu echipa mixtd (studenti roméni si americani),
beneficiind de sustinerea unor ,mari cantarete remarcate pe
vremuri in rolul Violettei: Virginia Zeani si Mariana Nicolesco”.
Si, va asigur, am ales cu parcimonie doar aceste exemple... Fara
sd mai fac o incursiune si in activitatea specialistului manager,
consilier al conducdtorilor Opera Nationalda Bucuresti si in
prezent Radio Romania, cel cdruia diversi Ministrii ai Culturii i-
au acordat increderea pentru alegerea si evaluarea
conducdtorilor unor institutii-fanion ale culturii noastre, printre
care ONB, Filarmonica ,George Enescu”, Opera Nationald
Romanad lasi, bazandu-se pe probitatea si verticalitatea sa, ca si
pe inestimabila sa experientd internationald in domeniul
activitatii institutiilor de spectacole/concerte.

Cu pretuire si prietenie, la miez de octombrie (invingand
regretul departdrii dar in deplind consonantd cu un alt
remarcabil eveniment pe care l-a creat in calitate de editor
coordonator: lansarea la Ateneul Roman a celor 4 volume
semnate de Acad. prof. dr. DHC Octavian Lazdr Cosma:
,Filarmonica din Bucuresti in reflectorul criticii muzicale”), 1i
doresc maestrului Mihai Cosma: Multi Ani si Cat Mai Multe
Impliniri!

Carmen STOIANOV
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La data de 16 octombrie 1940 s-a
ndscut compozitorul, muzicologul si
profesorul Valentin Timaru. Originar
din Sibiu, muzicianul a urmat cursurile
Academiei de Muzica ,Gheorghe
Dima” din Cluj-Napoca si ulterior pe
cele ale Universitdtii Nationale de
Muzicd din Bucuresti, beneficiind de
indrumarea unor muzicieni precum
Anatol Vieru si Sigismund Toduta.
Distins de mai multe ori cu Premiul
Uniunii Compozitorilor si Muzico-
logilor din Romdnia si castigdtor al
Premiului Academiei Roméane, Valentin
Timaru este apreciat in calitate de
compozitor pentru trasaturile originale
ale creatiilor sale, rigoarea in constructia
fiecdrei partituri si bogdatia instrumen-

tatiei concertistice (de la percutie la nai,
harpa etc.). Abordeaza o varietate de
genuri, de la lieduri la muzica simfonica
si, de asemenea, Valentin Timaru are si
o activitate muzicologicd intensa: studii,
articole, eseuri, recenzii publicate in
reviste de specialitate, comunicari
stiintifice, conferinte si mai multe
volume precum ,Morfologia si
structura formei muzicale”, ,,Muzica
noastra cea spre fiinta” si ,Analiza
muzicald intre constiinta de gen si
constiinta de forma”. Redactia Revistei
,Actualitatea Muzicald” 1i ureaza La
multi ani!

Valentin Doni s-a ndscut pe 26
octombrie 1955 in Republica Moldova si
este dirijor, compozitor si contrabasist.
A urmat cursurile Institutului de Arte
,Gavriil Musicescu” din Chisindu, apoi
la Conservatorul Regional National din
Rueil-Malmaison si Academia de
Muzica din Lyon (Franta). A fost dirijor
al orchestrei simfonice a Filarmonicii
Nationale din Republica Moldova,
prim-dirijor al orchestrei simfonice a
Filarmonicii Nationale din Moldova si

director artistic al acestui ansamblu.
Valentin Doni a desfdsurat o activitate
intensd de turnee, avand peste 300 de
concerte in Italia, Spania, Portugalia,
Romania, Franta, Austria, Ucraina si
Coreea de Sud. A colaborat cu
numeroase orchestre si a abordat un
repertoriu vast, de la capodopere clasice

la lucrdri contemporane. Redactia
Revistei ,Actualitatea Muzicald” 1ii
ureazd La multi ani!

Compozitor, orchestrator si
dirijor, Ionel Tudor s-a ndscut la 22
octombrie 1955. Colaborarea sa cu
Orchestra de Estrada Radio a inceput la
varsta de 14 ani, in calitate de pianist.
Mai tarziu, muzicianul a activat ca
profesor de pian, compozitor si a
devenit orchestrator recunoscut. A
condus, in calitate de dirijor si sef de
orchestrd, un grup instrumental
propriu, asigurand acompaniamentul
orchestral la marile festivaluri si
concursuri nationale dedicate creatiei si
interpretdrii muzicii usoare precum

,Mamaia”, ,Melodii” si , Bucuresti”,
obtinand premii si diplome ca dirijor si
sef de orchestrd. Este membru al
Uniunii Compozitorilor si Muzico-
logilor din Romania si face parte din

Biroul sectiei de Muzica pop si jazz a
institutiei. Este membru al Consiliului
Director al Asociatiei pentru Drepturi
de Autor si membru al Comisiei
Centrale pentru Atestarea calitatii de
artist liber profesionist, dar a fost si
membru sau presedinte in numeroase
jurii la concursuri si festivaluri de profil
din tard. Ionel Tudor s-a aldturat Big
Band-ului Radio in calitate de pianist si
a acompaniat artisti pe scenele
prestigioase ale Festivalului
International Bucuresti, Festivalului
International ,Cerbul de Aur” de la
Brasov si pe scena festivalului de la
Mamaia. Multi ani a condus aceasta
orchestrd, pe care a dirijat-o cu har.
Redactia  Revistei  ,Actualitatea
Muzicald” 1i ureaza La multi ani!
Compozitorul — si  dirijorul
Gheorghe Danga s-a ndscut la 1
octombrie 1905 in Bucuresti. A inceput
studiile muzicale particulare in
Bucuresti, dar si la Conservatorul din
Bucuresti. A inceput sd activeze ca
dirijor la Societatea Corala , Zori de zi”,

£
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Societatea Mixta

Coralad , Lira
Petrolistilor” din Céampina si la
Societatea Corald Barbateascd ,Valea
Prahovei” din Campina, iar mai tarziu a
dirijat corul Radiodifuziunii Roméne
din Bucuresti. A cules si prelucrat
folclor din diverse culturi, inclusiv
romanesc, albanez, tdtdresc  si
macedonean. A semnat lucrdri originale
sub pseudonime ca G. Postencu, A.
Popa, P. Barsan si Moinistova. A
contribuit cu articole si cronici in
publicatii precum ,Contemporanul”,
»Cultura poporului”, ,Viata Uzinei 23
August” si ,Narodnaia Kultura” din
Sofia. A  sustinut cursuri de
perfectionare pentru dirijorii de coruri
de amatori din Bucuresti si a condus
cenaclul dirijorilor-compozitori din
Bucuresti. A facut parte din juriile
nationale ale diverselor concursuri si a
dirijat ansambluri corale mari, cu pana
la 1800 de persoane, atat in capitald cat
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si in alte centre din tard. Gheorghe
Danga a creat numeroase cantece
pentru copii si lucrdri cu continut
religios, destinate principalelor servicii
oficiate in Biserica Ortodoxda Romand,
ce fac parte din repertoriul permanent
al Corului Academic Radio, Coralei
Patriarhiei Roméne si a corurilor
bisericesti din tard. A fost distins cu
Ordinul Muncii, clasa a IlI-a, in 1954, si
cu titlul de Artist Emerit. A trecut in
nefiinta la 5 septembrie 1959.
Compozitor, muzicolog, critic
muzical, dirijor de cor, pianist si
profesor, Zeno Vancea a venit pe lume
in ziua de 8 octombrie 1900, la Bocsa. A
studiat muzica la Lugoj, Cluj si Viena

(Neues Wiener Konservatorium). In
perioada petrecutd la Viena, a activat si
ca dirijjor al corului Catedralei
Ortodoxe. Intors in tard, a predat
contrapunct si istoria muzicii la
conservatoarele din Targu Mures,
Timisoara si Bucuresti si a fost secretar,
apoi  vicepresedinte al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaénia. A fost redactor-gef la revista
,Revista Muzica” si a realizat
numeroase studii de muzicologie si
volume semnificative referitoare la
istoria muzicii romanesti in secolele al
XIX-lea si al XX-lea. In compozitiile sale
a imbrétisat atonalismul si principiile
promovate de cea de-a doua scoald
vienezd, pastrand in acelasi timp o
legdtura cu traditiile scolii romanesti.
Lucrérile sale cuprind muzicd de film,
muzicd simfonicd, dar si muzica corala
bisericeasca. A fost laureat al premiului
»Gottfried von Herder” al Universitatii
din Viena, al concursului de compozitie
,George Enescu” si a fost distins cu
premii ale Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia, Ordinul
,Meritul Cultural” clasa I si Premiul de
Stat. A pdrdsit aceastd lume pe 15
ianuarie 1990, la Bucuresti.

In ziua de 19 octombrie 1910, la
lasi, pleca dintre cei vii Titus Cerne,
compozitor, muzicolog si profesor
ndscut in 16 iulie 1859. A facut primii

apoi a continuat studiile muzicale la
Liceul National din orasul natal. Dupa
absolvirea cursurilor liceale a urmat
Facultatea de Stiinte si Conservatorul
din Tasi, iar mai tarziu a devenit cadru
didactic in cadrul aceleiasi institutii. A

compus muzicda simfonicd, vocal-
simfonica, corald si a semnat lucrari
didactice si de muzicologie, fiind
intemeietorul si redactorul revistei
LArta”. Intre compozitiile sale regdsim
partituri precum Uvertura pentru
orchestrd, Cantata Estera, un caiet de
coruri barbatesti dar si cantece pentru
voce si pian.

Norela-Liviana COSTEA

pasi in lumea sunetelor chiar in familie,

Monica Anghel, Ducu Bertzi, Andra Oproiu si Edi Tanase
(jazz), Adina Sima, Florin Pand & Jazz Band, Dragos Duruian
(muzicd veche interpretata la cobza), pianistul Petru Cioaca.
Cu mare interes, ca in fiecare an, a fost asteptata dizertatia
despre muzica de film a Ilenei Popovici. Binecunoscuta actrita
si cantdreata, in egald madsurd violonistd, absolventd a
Conservatorului bucurestean, a semnat dupda cum se stie
ilustratia muzicald la numeroase filme artistice de lung sau
scurt metraj, dar si de televiziune. Dupa ce la editiile anterioare
a comentat si a exemplificat coloanele sonore scrise pentru film
de Tiberiu Olah, Richard Oschanitzky, Adrian Enescu si Horia
Moculescu, de aceastd datd tema aleasd de ea a fost muzica de
film a lui Florin Bogardo, unul din marii melodisti ai muzicii
usoare romanesti. Invitatd de onoare a fost, nu se putea altfel,
reputata vedetd a muzicii usoare Stela Enache, care i-a fost
alaturi intreaga viata compozitorului, lansandu-i peste 70 de
slagdre. Cateva dintre ele au fost reunite intr-un superb recital,
culminand cu cantecul ,Ani de liceu”, pe versuri de Sasa
Georgescu, lansat in filmul , Liceenii”, care si dupd mai bine
de patru decenii este pe buzele tuturor, mici sau mari, pentru
cd toti ne amintim cu nostalgie si emotie de cei mai frumosi ani
ai vietii, cu emotii ,cand la mate dai de greu” si cu primii fiori
ai iubirii... De la Campulung-Muscel Ileana Popovici a mers
direct la Giurgiu, unde a fost si in acest an invitatd de onoare
la cea de-a Ill-a editie a Zilelor Europene ale Patrimoniului
(ZEP). Aici, in sala ce-i poartd numele de la Teatrul , Tudor
Vianu” Ileana Popovici a sustinut proiectul ,Cinema la
biblioteca”, evenimentul ZEP fiind organizat in principal de
Biblioteca judeteana ,I. A. Bassarabescu” (bunicul
compozitorului si omului de radio Gabriel Basarabescu!),
manager Daniela Bardan.

,Muzica in filmul romanesc”

La Campulung-Muscel a avut loc cea de-a IV-a editie a
festivalului ,Muzica in filmul roménesc”, organizat de
Ceramus Film in colaborare cu Centrul national al
cinematografiei, Dacin Sara si Cinemaraton. Timp de patru
zile, pasionatii de film si de muzicd si-au dat intalnire in sala
Ceramus cu trecutul si cu viitorul cinematografiei autohtone.
Au participat actori si regizori de marca, alaturi de
reprezentanti ai tinerei generatii. Intre invitati: Dorel Visan,
Constantin Vaeni, Florin Calinescu, Ileana Popovici, Adina
Popescu-Enescu, Diana Lupescu, Serban Marinescu, Valentin
Teodosiu, Magda Catone, Manuela Cernat, Rasvan Cernat. Au
fost programate si atractive recitaluri muzicale sustinute de

Octavian URSULESCU
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Remember

Gil Dobrica

Cu ani in urmd am fost invitat la TVR intr-o emisiune
realizatd de Ionel Stoica, ceva cu A-S (Arta-Sport), aldturi de
Marcel Pavel si Cornel Verban, ambii
posesori ai unor voci remarcabile. Le-am
reprosat atunci, ca vechi prieten, ca se
multumesc cu succesul din baruri si de la
evenimente, cintand exclusiv piese in limbi
strdine, subliniind cd vor deveni cunoscuti,
vedete chiar, abia cand vor avea slagdre in
limba roménd, fredonate de marele public.
Dupa emisiune au fost tare suparati pe mine,
dar la scurtd vreme Marcel Pavel a primit din
partea lui Ovidiu Komornyik celebrul slagar
,Frumoasa mea” si din acel moment cariera
sa a mers ascendent, cu noi cantece in limba
romand, ajungand la pozitia inaltd de azi. A
fost oarecum si cazul craioveanului Gil
Dobricd, din pacate el a avut un singur cantec
in limba roméana, adaptare cu un text de
Ovidiu Dumitru, fostul meu coleg doua |
decenii in emisiunile de la Radio, a unei piese :
country a lui John Denver, ,Country road”.
Dar cu ,Hai acasa” Gil Dobricd a cucerit
popularitate si si-a sustinut practic intreaga cariera, spectatorii
asociindu-i numele cu acest titlu de imens succes. Cum pe
micul ecran si la radio (nu si pe discurile Electrecord) solistii nu
aveau voie sa cante in limbi strdine, unele piese , cover” erau
atat de difuzate, incat putini isi mai aminteau ca de fapt nu
sunt creatii romanesti, ele identificandu-se cu interpretii: , Hai
acasd” a lui Gil, ,In gradina bucuriilor” (Margareta Paslaru)
sau ,,Opriti timpul!” (Corina Chiriac).
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Gil Dobrica era extrem de prietenos, de comunicativ,
de vesel, ca orice oltean, chiar daca in ultimii ani de viatd guta
il chinuia ingrozitor. Locuia intr-o garsoniera prin spatele
magazinului Muzica de pe Calea Victoriei, care ardta cam asa:
in mijloc un pat, in jurul acestuia diverse recipiente cu vin,
iar pe pereti multe televizoare, cdci urmarea
mai multe programe simultan.

La Galati, la Teatrul muzical ,Nae
Leonard”, regretata vedetd locald avea un
concert lunar care se cheama , Alexandru
Jula si prietenii”, pe care-l prezentam. La
una din editii am mers cu trenul impreuna
cu Gil Dobricd, avand si un rol de...
supraveghetor amical. Avea la el o sticluta
cu vin, mai sorbea (atentie, insd, nu era
nicidecum alcoolic, n-ag vrea ca memoria lui
sd fie pdtatd, nu l-am vazut niciodata beat,
era doar un bun degustator...), la sosire, pe
peron, a inceput sa rada si s-a indreptat cdtre
un chiosc, spunandu-mi: , Tavi, mi s-a facut
sete, trebuie sd beau o bere!”. Recitalul lui a
fost impecabil, dar au mai fost si situatii
cand lua decizii de neinteles. Un organizator
din Bacdu imi povestea ca la un Revelion a
cantat in prima seard, pe 31, dar a doua zi,
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cand se relua programul, pe Gilache, cum ii spuneam noi,
ia-1 de unde nu-i, plecase pur si simplu la Bucuresti fara sa
anunte pe nimeni! Cine stie ce-l deranjase...

Fiind extrem de comunicativ, cu miscarile acelea
simpatice pe scend, era foarte iubit de public, pe drept
cuvant. Si iata ca se confirma inca o datd cd multi artisti
adulati in timpul vietii sunt de fapt foarte singuri si tot asa se
sting...Cu sdrdcia nu vreau sd md pronunt, nu cunosc
indeaproape situatia lui, poate unii artisti nu stiu sa fie
chibzuiti, economi (mai ales cei care n-au fost angajati, fiind
liber-profesionisti), poate nici legile ce protejeazd oamenii de
valoare nu sunt la noi ceea ce ar trebui sa fie - probabil si una,
si alta... In urma lui Gil Dobrici rimane amintirea unui om
plin de viatd, care inainte de a fi atins de guta era un adevarat
campion, multi turisti il vedeau alergand vara pe langd sosea
intre statiunile de pe litoral, kilometri intregi! Ne-au mai
ramas un disc Electrecord, cateva emisiuni TV si filmari, dar
stiu cd mdcar i se implinise marele vis, acela de a-1 intilni,
a-1 imbrétisa si a vorbi cu idolul sdu, marele Ray Charles.
I-au facilitat aceasta intalnire, jos palaria pentru gestul lor
(Mike Godoroja a fost atunci translator), organizatorii
festivalului international ,Cerbul de aur” de la Brasov.

Octavian URSULESCU




