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Inldturarea performantei

Dacd in domeniul operei solistii nostri foarte buni
existd intr-un numdr rezonabil (chiar dacd mai toti
activeazad in strdinatate), in zona musicalului autohton lipsa
unui sistem educational se face simtita si foarte rar ai ocazia
sd vezi pe scend un interpret care sa cante, sd danseze si sa
fie deopotriva un bun actor.

Cu atat mai mare este satisfactia sa descoperi un
asemenea artist, care a confirmat nu o data (putea fi o
intamplare), nu de doud ori, ci intotdeauna, aprecierile
entuziaste venind din toate directiile: realizatori, presd,
public. Nu ma sfiesc sd scriu in clar numele celui mai bun
interpret de musical din Roménia, Adrian Nour, cu
satisfactia cd l-am observat de atat de multe ori facand
performantd de cel mai inalt nivel, in roluri atat de diferite
unul de altul, extrem de solicitante; aceasta intamplandu-se
de foarte mult timp, de prin anul 2010, pe cand incd mai
exista concursul , Trofeul lon Dacian” (al carui laureat este),
adresat interpretilor de opereta si musical. Dincolo de
aprecierile si admiratia pe care mi le-am exprimat sincer si
apdsat in cronici, am avut inspiratia de a-1 evidentia pentru
mai multe realizdri, premiile ,Actualitdtii muzicale”
adunandu-se in panoplia diplomelor sale intr-un numar
unic, atat pentru performantd individuald (multiplu
laureat) cat si pentru calitatea de detindtor de rol principal
in , Spectacolul anului” (dublu laureat) ori in alte spectacole
remarcate pentru impactul si valoarea lor.

Adrian Nour este un fenomen. Nu stii ce te captiveaza
in primul rand: miscarea si dansul (inclusiv tap-dance sau
step, cum a fost tradus in limba roménd), farmecul unei
personalitdti histrionice evident ndscutd pentru scend,
ambitusul vocal amplu si dramatismul ori rafinamentul
exprimadrii vocale... Este neintrecut in Fantoma de la operd,
nu-mi pot imagina Mamma mia! fara el, realizeaza un rol
formidabil in Shrek, a fost un cel mai bun ca supporting actor
in My Fair Lady, fascinant in We will rock you etc. etc., practic
el castigand toate casting-urile la care a participat,
dovedind o capacitate uluitoare de adaptare la personaj, la
muzicd, la coregrafie. Sigur, acest imens talent poate ca nu
s-ar fi dezvoltat la fel de spectaculos fara o baza de formare
extrem de solidd, solistul absolvand la nivel universitar atat
actorie cat si muzica, avand deci toate cunostintele necesare
exprimadrii scenice. Nu doar cd danseaza la nivelul unui
Gene Kelly, dar si imagineaza coregrafii, conduce o scoala
de tap-dance si a fost formator, antrenor, si membru in juriu
in cadrul unui proiect UNMB: primul concurs national de
musicalul. Dupd cum desigur ne aducem aminte de
parcursul sdu spectaculos la Vocea Roméniei. Ori de
rolurile sale din teatrul de dramd sau din comedii. Sau de
concertele personale, cel mai recent avand loc pe scena Salii
Radio. Ca sd nu mai spun cd are si o emisiune de mare
succes, in direct, pe cel mai ascultat post public de radio:
Romaénia Actualitati.

Este un model pentru ceilalti, dovedeste o pasiune si
o daruire totald in actul de creatie scenica, dublate de
seriozitate, exigentd si responsabilitate, iar producatorii si
realizatorii celor mai bune spectacole (inclusiv cele
independente, low-budget) recunosc cat de mult ii
datoreaza.

in acest context, a erupt ca un vulcan stirea cd Teatrul
National de Opereta si Musical ,Ion Dacian”, dupa ,o0
analizd atentd a directiilor repertoriale ale stagiunii viitoare,

a decis sd nu procedeze la reinnoirea contractului
individual de muncd”. Fard indoiald, nu este nicio pierdere
pentru un artist de asemenea calibru, singurul care se
identificd in Roménia cu performanta totald, maxima,
oriciAnd, oriunde, in orice rol. Pierderea cea mare este
pentru aceastd institutie, care alungd performanta - de care
ii este teama si de care se pare cd nu are nevoie.

A avea valoare, a fi prea bun, pare a fi un pericol - de
care s-au pus la addpost si rasculatii din 2015, care i-au
alungat pe cei mai buni balerini de la ONB. Le urmeaza
exemplul sefii de la Operetd (ce bine cd singurul artist de
opereta autentic din staff-ul managerial a pdrdsit aceasta
echipd, dupa mai putin de 2 luni, ferindu-se de asocierea
cu astfel de derapaje). Tocmai citisem cd nici de Alexandra
Crdescu nu mai au nevoie: adicd de castigdtoarea
, Trofeului Ion Dacian”, de cea mai buni Rebecca si de o
Julieta profunda, expansiva si fermecdtoare (ambele specta-
cole premiate de revista noastra)...

Sunt foarte curios care vor fi ,noile directii” ale
»Noului teatru”, atdta timp cat prioritatea pare a fi
inldturarea performantei. Care risca sa umbreasca
mediocritatea, mult mai usor de mascat in lipsa unor repere
superioare.

Mihai COSMA
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Preambul la Festivalul
,Saptamana Internationala
a Muzicii Noi” 2025

Anuntam acum un an cd vremea eutopiilor a trecut.
Ne luam rdmas bun de la acele linii directoare ale
festivalului numite emblematic si simbolic Ulise, Gulliver,
Matrix si Nirvana. Totodatd, spuneam cd vine vremea
constelatiilor. De ce constelatii? Pentru ca o constelatie tine
de viziunea celui care priveste noianul de stele de pe cer.
Gruparea acelor stele intr-o constelatie, chiar daca ele nu au
nimic comun una cu cealaltd, este un act de imaginatie al

‘Saptamana Internatlpnala
a Muzu:u No-u

J

privitorului. Astfel, viziunea unei constelatii leaga, uneste
impreund realitadti distincte, uneori fard legatura intre ele, si
le unifica sub semnul unei singure idei.

Pentru ideea-forta pusa sub egida constelatiilor in
aceastd editie am ales carnavalul, acea explozie de energie
si fantezie ce constituie un vortex social si cultural fascinant.
Dar nu am ales la intamplare, ci ne-am oprit asupra unei
capodopere a muzicii romantice pentru pian, pe care am
luat-o drept ghid: Carnavalul op. 9 de Robert Schumann. Din
cele 21 de miniaturi ale acestui ciclu am extras majoritatea
titlurilor concertelor din festival. Am adaugat apoi si alte
etichete, pe care le-am grupat intr-un suvoi de personaje si
idei care reflectd carnavalescul si-l ipostaziaza in fel si fel
de chipuri. In acest mod, considerdm ci festivalul devine
nu doar o platformd de celebrare a noului, ci pdstreaza si
legdtura cu muzica trecutului, pe care o aduce in prezent, si

Saptamana
Internationala a
Muzicii

Noi

care devine astfel ferment conceptual si inspirational pentru
creatiile contemporaneitatii.

Totodatd, pe ideea cardinald a prezentei editii -
constelatia Carnaval - se suprapune si o strategie repertoriala
articulata pe trei directii: muzicd electronicd contemporand,
spectacole in formate diverse (operd, experimente, muzica
electroacusticd cu video, concerte instrumentale hibride etc)
si femei compozitoare din Romania. Astfel, vom putea asista la
constituirea unei structuri conceptuale care va individualiza
substanta acestei editii la nivelul celor trei serii de concerte,
orientand afinitatile publicului pentru anumite genuri
muzicale si oferindu-le material de reflectie pentru prezent
si viitor.

Dan DEDIU
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SIMN 2025 -
ordinea de dincolo de excesele
haotice ale unui Carnaval.

Daca editia precedenta, a 33-a, a SIMN, s-a desfdsurat,
pe verticald as spune, sub genericul simbolic In nomine
domini, consacratd, asadar, tematicilor cu tentd preponderent
sacrd, in cea de-a 34-a editie, directorul ei artistic,
compozitorul Dan Dediu, s-a gandit sa ,altoiasca” pe axa
Verticalitéjcii, 0 secantd mozaicatd, oarecum pestritd, cu
,,prefe’,ce" imprumutate din titlurile miniaturilor care
compun Carnavalul op. 9 de Robert Schumann, fara ca
verticalitatea si fie anihilati. intrucat, excesele culinare
(concentrate in simpla etimologie a termenului - carne
vale/adio carnii!), ca si excesul de ritmuri, culori, travestiuri,
acrobatii si baluri mascate etc., specifice oricdrui tip de
Carnaval, constituie in egald masura dezlantuiri instinctuale
exacerbate si ritualuri de exorcizare, cu scopul purificarii
trupului si sufletului, pentru a fi demn de a intAmpina postul
Pastelui, prin meditatie si reflectie asupra laturii spirituale a
fiintei, inlesnind astfel conexiunea cu divinitatea. Asa cum
aflaim de la Eliade, toate aceste extrovertiri cu tenta
dionisiaca, orgiasticd ,,repetd”, an de an, ,momentele mitice
ale trecerii de la haos la cosmogonie”.

Preocuparea compozitorilor pentru asemenea
probleme existentiale, prin intermediul actului introspectiv
al creatiei, din dorinta descoperirii propriului Sine, intre
altele, ca si dualitatea semanticd a notiunii de carnaval -
dionisiac si apolinic deopotriva - s-a reflectat in mod relevant
in majoritatea lucrdrilor din program, de la magistrala
punere in scend a operei la fel de magistral... ticluitd de Dan
Dediu, D ale Carnavalului (p.a.a.), care a dat semnalul
declansarii revarsarilor muzicale, dublate de ambiguitatea
morald a personajelor caragialesti, la piesa de muzica
electronica Aici si acum, inspiratd lui Adrian Borza de
tripticul lui Bosch, Gridina placerilor lumesti, si de la
spectacolul Black Swan. Un non-balet foarte putin probabil, din
categoria pe care as numi-o ridendo castigat mores, ce a purtat
semndtura inconfundabilei Irinel Anghel, la Dream Space de
Sorin Lerescu, Printesa X - 4 a lui Roman Vlad, ori la
intregul concert al Coralei ,Preludiu” etc. Atmosfera
generald a ,Saptamanii” a fost dominatd, insd, de latura
apolinicid a Carnavalului, care triumfd, inevitabil, dupa ce
haosul, entropia au ajuns la apogeu.

Despina PETECEL-THEODORU

Cartoane si cartoon-uri in
D’ale carnavalului

Multa vreme de acum incolo, oricand se va mai pune
problema dramatizdrii sale muzicale, caraghioslacul
caragialesc va ramane, cred, indelebil , prins” in acordajul
care-l va face sd sune, in mintile multora, in primul rand
asa cum l-a ficut sd sune Dan Dediu. Este doar una dintre
relativ numeroasele solutii propuse de-a lungul timpului
in componistica romaneascd, pentru a da glas pe portative
comediilor lui Caragiale; dar este solutia cea mai capabila sa
,bantuie” si sd amprenteze mentalul colectiv autohton, asa
cum de-atata vreme o face obiectul ei de referinta. Raspic cu
incredere acest verdict superlativ, chiar dacd as fi in acelasi

timp gata sa-i accept relativitatea culturald; tot ce-i posibil,
altfel spus, ca ,tonul” pe care canta Caragiale-le lui Dediu
sd ne cucereascd pe noi toti, primii sdi ascultdtori, numai
pentru ca - dupa cum voi incerca sa explic imediat - il
simtim exprimdnd cu maximéa dibdcie propriul nostru
Zeitgeist, desigur perisabil ca toate cele. Dar in realitate,
aceasta nici nu constituie neapdrat o limitare; cdci planeaza
peste vremuri nu doar operele de artd asa-zis vizionare, ci
si cele ce colecteazd, ca niste capsule temporale, tendinte
distilate ale epocii in care au fost faurite, cdrora le imping
ecourile pand in depdrtari nebdnuite de creatorii si
contemporanii lor.

Abordarea realizatd de Dan Dediu constituie o
solutie in acest sens, prin dezinhibarea totald si apetitul
vorace cu care aspird surse sonore dintre cele mai eterogene
si mai lipsite de savantlac. A incerca o inventariere a
tuturor, doar in urma unei auditii in premierd, neinsotite
de aprofundari pe partiturd, este un demers sortit esecului.
Dar trebuie totusi sugeratd cumva vesela debandada
stilisticd, zbantuiala necontenitd, desfacerea - fara istov,
fard jena, fara rest - a baierilor ce pe majoritatea compozi-
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torilor respectabili de muzica contemporana ii opresc sa
deverseze in capul ascultdtorilor panglici ,sldgaroase” si
vatd de zahar auditiv. E vorba, de fapt, despre o dezlantuire
- parcd mai nonsalant declansatd si mai strident colorata
decat oricind inainte in cariera compozitorului - pe
coordonatele lejeritatii factice si agilitatii ametitoare, ce fac
deliciul esteticii carnavalescului si a caruselului. Fiind
aceasta una dintre constantele estetice de multa vreme
favorizate de Dan Dediu in ansamblul propriei creatii, era
inevitabila (si, pand la urma, perfect adecvatd) exersarea ei
exorbitantd si intr-o opera compusa pe subiectul piesei D ale
carnavalului. De la ohtaturi si chiuituri neaose, cantice de
lume si melodizdri turcite, pana la cantonete, habanere si
rulade belcanto, toate-s luate pe sus de covorul fermecat al
dansurilor de tot felul, puse-n echilibru, pe o aceeasi sairma
multicolord iscusit impletitd, intre tavernele mahalalelor
bucurestene (sarbe, hore si rustemuri), saloane vieneze
(polci, mazurci, valsuri, cadriluri), cabarete pariziene,
bossa-nove si tangouri, ragtime-uri si musicaluri. Peste
realitatea romaneasca trecuta prin filtrul caragialesc, Dan
Dediu aplica deci o vasta, cosmopolitd, mozaicatd retea
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muzicald, deopotriva intinsa pe mari cuprinderi geografice
si nediscriminatoriu etajata. lar faptul ca ochiurile acestei
site sonore sunt labartate cat mai generos posibil sporeste,
pana la urmad, adresabilitatea teatrului comic caragialian.
Intre altele, satisface astfel si un criteriu traditional al
excelentei, in functie de care a avut loc validarea artistica in
cultura romaneascd; dd, adicd, si pe o cale sonord de data
recentd, un (auto)portret al natiunii romane moderne, in
calitatea ei de hibrid inclasabil apdrut, cu rasuciri subite si
poticneli tragicomice, la granita peticitd dintre Orient si
Occident, dintre , chinga” balcanica stramoseasca si des-
tinatia cvasi-intangibild a standardului vest-european de
civilizatie.

Planand val-vartej pe scend, aidoma unui balci
izvodit de nicdieri, articulatad pe parcurs si finalizata tot prin
tdieturi abrupte, care ii accentueaza cu atdt mai pregnant
caracterul eruptiv si totodatd tranzitoriu (caracter specific,
de altfel, oricdrei descdtusari carnavalesti), opera Dale
carnavalului are o certd putere de impact.

i 'Iihdgine dela Conférl;;rta de presd premergdtoare premierei
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Am enuntat deja solutia respectivd - este insasi
jongleria cu referinte culturale disparate, sport preferat al
postmodernilor, in practicarea caruia Dan Dediu a
dobandit de multd vreme reputatia performerului. E
deopotriva sportul artistic ovationat probabil cu cea mai
mare tragere de inimd in actualitate, deoarece exprima
perfect esenta vremurilor de acum, cand orice si oricine
poate s circule rapid sila gramada, prin canalele media de
tot soiul, inspre si dinspre orice si oricine. Pe scurt, se poate
vorbi despre un fel de generalizare a talmes-balmesului
carnavalesc, explorata (si) in arta lui Dan Dediu ca o forma
de simbioza cu spiritul epocii in care trdim. Contactul
compozitorului cu comedia lui Caragiale a ridicat insa o
provocare suplimentard: asumarea curajului de a focaliza
raza de actiune a eclectismului stilistic in directia distractiei
metodic urmadrite, a spectacolului buf dominat sistematic
de muzici de divertisment. Dan Dediu a fost perfect
constient de eventualele reprosuri elitiste cdrora li se
expune in urma unei asemenea transgresari, asa cd le-a
preintdimpinat in programul de sald, prin
faptul ca a tinut sa isi incheie textul de
prezentare a operei citind cuvintele simbolice
ale lui Nae Girimea: ,Ei, asta da! Asta
paranghelie! Sd nu dati in oglinzi: sunt cu
chirie!”. Altfel spus, transpunerea muzicala
viabild a unei ,paran-ghelii” precum cea
ocazionatd in D’ale carnavalului justifica si, de
fapt, ii impune compozitorului tactica
replicarii pe plan sonor a vartejului de masti si
de personaje-marionete; este un soi de
,automascare” sau asumare de cdtre
compozitor a rolului de ventriloc capabil sa
A lucreze cu recuzitd sonord ,inchiriatd” din
toate zarile. Persiflarea agitatiunii ridicole a
personajelor caragialesti isi gdseste astfel
corespondent in colajul aglomerat de cartoane
si cartoon-uri muzicale. Cdci actul componistic

Pe scurt, problema de principiu ce se pune aici tine
pur si simplu de adecvarea muzicii la subiectul abordat. Or,
e deja de notorietate marturisirea compozitorului care a
recunoscut in repetate randuri, cu privire la precedenta lui
incursiune caragialesca (O scrisoare pierduti), cd n-a reusit
sda inchege nimic multumitor pand ce nu a abandonat
paradigma formelor sofisticate ale artei de avangarda,
paradigma potrivit cdreia functiona in mod curent gandirea
lui muzicald. A simtit, in schimb, ca teatrul comic al lui
Caragiale isi pretinde dramatizarea muzicald intr-un stil
lipsit de ascunzisuri si de complexitdti rafinate, ce se
apropie mai degraba de genul operetei (apropiere intdritd,
desigur, in D’ale carnavalului, unde toata amestecdtura de
situatii si de personaje se petrece in spiritul spumos al
commediei dell’arte). A simtit, altfel spus, cum Caragiale il
cheamad sa se lanseze in executarea unui spagat stilistic
deopotriva dificil si riscant pentru orice compozitor
contemporan - dificil pentru cd exprimarea muzicald a
umorului de tip caragialian (si a umorului in general)
presupune o cat de minimd curtare a accesibilitatii; si
riscant pentru cd preocuparea tocmai enuntatd se
desfasoara sub amenintarea continua a efectelor cliseizate.
Dan Dediu a trecut insd testul cu brio, fiindcd a recurs la o
solutie rezultata din experiente si predilectii pe care le mai
cultivase anterior cu rdvna convingdtoare.

e practicat aici in sensul confectionarii de
oglinzi sonore cu rol de portrete stereotipe ale personajelor
si de masti multiple ale fabricantului care nu se destdinuie
nicicum, ci sta mereu ascuns in spatele lor, de unde le
dirijeaza foirea si misculatia perpetua.

In pofida aparentelor, tehnologia aceasta creatoare e
dintre cele mai pretentioase. E adevarat cd ceea ce ea
livreazd - aforisme sonore percutante, cu decupaje scurte
si limpezi, usor memorabile - nu pune probleme la
ascultare, si tocmai de aceea riscd si fie subapreciata. In
realitate insd, asemenea cuibdriri instantanee in ureche nu
constituie realizari aflate la indeména oricdrui compozitor.
La simplitatea eficientd, la dinamismul rostirii esentializate,
tunse de orice detalii inutile si inzestrate cu aparenta tasnirii
spontane, multi nu ajung decat cu greu, dupa neobosite
filtrari, decantari, reveniri, recalibrari. Dan Dediu este un
locuitor privilegiat al acestei destinatii exclusiviste, fapt ce
ii permite sa transplanteze in domeniul muzical arta lui
Caragiale de a ticlui definitii psihologice pregnante prin
cateva trasdaturi alerte de penel. Dupa cum tot ca o metoda
de adecvare la sursa caragialiand receptez si ceea ce imi
imaginez ca ar putea fi la fel de bine criticat drept facilitate
cam prea insistentd: personajele adopta frecvent un
comportament muzical de tip flasnetd, caci de faptura
fiecaruia e definitiv lipitd cate-o ,carte de vizitd” sonora
ce-si emand in repetate rastimpuri silueta cantabila, in
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deplinad incantare de sine. Nimic insd mai potrivit decat
aceasta aparent banala stereotipie, pentru a reflecta si pe
plan muzical faptul cd personajele cariagialesti nu
evolueazd nicicum, doar se bulucesc si-si satisfac nevoile
primare intr-o lume aplatizata, fard fante tridimensionale,
ramanand pand la sfarsit prizonierele propriilor ticuri si
ndravuri. Mai precis, punerea in miscare a fiecdrei
marionete se realizeaza prin invartirea cu cheitd a
propriului motoras dansant. E mecanismul ce functioneaza
fara gres si da structura mozaicatd a operei, aratand
apetenta inepuizabild a compozitorului pentru joaca a la
maniere de... si pentru poantele bazate pe citari deformate,
uneori chiar si pe autocitdri ce stabilesc interconexiuni
semnificative cu Scrisoarea pierduti (cazul duetului in care

Foto: ONB

coalizarea Mitei cu Pampon sub semnul rdzbunarii e
proclamata pe ritmurile contaminante ale aceleiasi bossa-
nove ce-i fusese arondata lui Farfuridi in deja celebra ,arie
a tradarii”). Deliciul il face si aici, ca-n orice artd parodicd,
facilitatea cu care compozitorul-prestidigitator reanima - fie
prin citat, fie prin recreare stilisticd - clisee si formule din
tdrisoara si din lumea largd, precum si facilitatea
recunoasterii tuturor referintelor incrucisate de catre
ascultatori.

Placere vaditda le-a procurat aceasta
oper(et)d si tuturor solistilor Operei Nationale
Bucuresti, implicati in cele doud spectacole din 17
si 18 mai (intre care cel de-al doilea a marcat
debutul editiei a 34-a a Siptdmanii Internationale
a Muzicii Noi, editie structurata ea insasi dupa
programul unei asa-numite ,Constelatii
Carnaval”). Entuziasmul a strabatut, ca un curent
electric, ambele distributii, dar per total, nivelul
celei din 18 mai a fost superior, fiindcd, pe langa
dezinvoltura ei actoriceasca cuceritoare (nelipsita
nici in 17 mai), a iesit in mai mare mdsurd
invingdtoare din traditionala ,luptd” acustica pe
care cantdretii trebuie sd o poarte la ONB cu
orchestra uneori prea rasundtoare, strunita de
dirijorul Tiberiu Soare. Intr-o trecere in revistd inevitabil
succintd a intregii galerii de personaje-marionete, gustul
meu subiectiv il retine in primul rand pe Crdcanel drept
beneficiarul celei mai savuroase tratdri atat in partiturd, cat
si in cele doua versiuni interpretative: in prima seard,
Dumitru Filip i-a redat aerul de natdflet cu mai multa
precizie intonationald (nu totdeauna insd proiectata
suficient de audibil peste zarva orchestrei), pe cand Liviu
Indricdu a sarjat, ambitionand bombarea volumului pana
la alunecdri uneori stridente. Cei doi tenori au realizat deci
intruchipdri foarte diferite, dar per ansamblu egal de
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viabile, ale personajului caruia in primul tablou al actului
secund i s-a incredintat spatiul cel mai generos de
desfasurare, poate chiar sectorul culminant - ca incarcatura
umoristicd - din intreaga operd (echivalent, intr-un fel, cu
discursul lui Catavencu din O scrisoare pierdutd): de unde
pana atunci interventiile lui fusesera invariabil marcate de
valsdri zaharisite, scoase ca din cutiute muzicale
clinchetitoare, papa-laptele operei, venit si el la carnaval ca
sd se rdzbune pe cel ce l-a batut ,fara rezon”, ajunge sa se
dezlantuie intr-o flexare de muschi inchipuiti, pe ritmuri de
cabaret. Corul barbatesc ii tine hangul, iar dansatori de
varieteu hollywoodian il poartd pe brate, ca niste emanatii
imaginare ale ambitiei sale de a-si depasi conditia de
~mangafa” si de fals ,bibic”, pentru a se autoproclama in
schimb drept un omnipotent , babac”.
Adevaratul , bibic” - frizerul Nae Girimea,
cdruia baritonii Alexandru Constantin si Adrian
Marcan au izbutit sd-i confere (al doilea cu un
plus net de strdlucire vocala si de galanterie
focoasd) alura potrivita de golan adult - nu a fost
neapdrat pregnant in sine, personalitatea lui
| conturandu-se mai degraba in interactiune cu
ceilalti (si mai ales cu celelalte). In schimb, celalalt
»tradus in amor” - Iancu Pampon, jucat de basii
Ion Dimieru si Marius Bolos in cheia alternantei
bufe intre bombaneli poticnite si agitatiuni
colerice - trebuia sa beneficieze si el de momentul
sdu de glorie, spumoasa ,arie a geloziei”. lar
barbierul Iordache (plin de aplomb si de alegrete in
interpretarile baritonilor Dan Indricdu si Daniel Filipescu)
s-a impus si in operd drept o prezentd chiar mai
acaparatoare decat patronul sdu, cici asa apare conceput de
Caragiale insusi: familiaritatea si indraznelile pe care si le
permite in relatia cu Girimea nu sunt deloc cele ale unei
calfe fata de stapanul sau; spre deosebire de celelalte figuri
de subalterni din comediile caragialesti (baiatul Spiridon si

politaiul Pristanda), iscusitul Iordache e perfect emancipat,
lui datorandu-i-se de fapt in bund masura intorsaturile de
situatie. E, pe scurt, Barbierul diplomat (dupad cum Caragiale
isi intitulase piesa initial), veritabil factotum della citta in
variant balcanici. In operd, statutul acesta de intrigant
inventiv devine cat se poate de explicit incd de la intrarea in
scena a personajului, cand o bucdticd stramba din ldldiala
Figaro-ului rossinian constituie proteza muzicald pentru
primele silabe cantate de cel ce se prezinta drept Birbierul
din Chitila (titlu de glorie propulsat chiar ca subtitlu al
operei). In diverse alte momente incalcite ale actiunii,
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panglicarul Iordache se comportd la fel, ca un tonomat vesel
ce deapana si explica, livreaza solutii, slujindu-se de un
acelasi prefabricat sonor - Mirioard de la Gorj, optiune cat
se poate de congruentd cu conceptia caragialiana, daca se
tine seama cd si in debutul piesei de teatru, lordache e
surprins fredonand tot un cantec popular (Si m cere, mamd,
cere).

Procedeul citatului muzical mai stanteaza cateva
rostiri-cheie din monologurile altor doua personaje. Mita
Baston - intruchipatd de sopranele Veronica Anusca si
Marta Sandu Ofrim, ambele versate in istericale si parapon
- arboreaza pretentii de Carmen belicoasa, adjudecandu-si
binecunoscuta habanerd (dar intr-o maniera bineinteles

Foto: ONB

detracatd) pentru a da frau liber pornirilor sale
revolutionare de ,ploiesteanca dan popor” (prin contrast,
Didina Mazu se lanseazd in mai precaute izbucniri
temperamentale, cdci emblema ei - convenabil redatd de
mezzo-sopranele Sorana Negrea si Mihaela Ispan - rdmane
lirismul languros). Iar Catindatului de la perceptie, nduc si
cherchelit navigator pe valurile zbuciumate ale mastilor si
geloziilor incrucisate (de tot hazul tenorii Andrei Lazar si
Andrei Petre), ii este atribuit cAntecul de mahala Lelitd
Saftitd, refasonat ca o pledoarie tdrdganata pentru
binefacerile , magnetizarii”. in fine, doar cu scopul de a nu
omite pe nimeni din retrospectivd, mai trebuie pomenite si
contributiile bine integrate in ansamblu ale cantdretilor
distribuiti in rolurile episodice: ipistatul (basii Andrei
Cocarlea si lustinian Zetea), o tAndara mascatd (sopranele
Andreea Guritd Novac si Alexandra Manole) si chelnerul
(Octavian Cretu).

Dar pe langa portretistica sonora realizata cu
suculenta indemanare, ceea ce captiveazd poate chiar mai
mult este fluenta desdvarsitd, vioiciunea inteligenta in
spiritul careia arta lui Dan Dediu dicteaza cu méana sigura
toatd forfota deghizamentelor si dezvaluirilor, intregul
carusel de ciocniri si intersectii dintre febrilele personaje.
Duete si tertete, cvintete si sextete se topesc pe nesimtite
unele intr-altele, se abat ca o cavalcada rdpitoare asupra
publicului silit astfel sa urmareasca totul cu sufletul la gura.
S-ar putea spune cd acel motto ,Allegro”, sub care
Caragiale si-a prezentat piesa la concursul organizat in 1885
de Teatrul National, vegheaza si partitura lui Dediu, cu
puterea indicatiei ce exprima nu doar un tempo, ci o stare
de spirit. lar decisivd in imprimarea acestei trepidatii
dramaturgice se dovedeste mai cu seamd arta deosebit de

inventivd a aliajelor timbrale; cdci aici, in modelarea
magmei orchestrale, se afld de fapt domeniul de predilectie
al compozitorului, capabil sa asume la fel de bine postura
mesterului Tnarmat cu scule alchimice, ca si cea a trickster-
ului gata oricand sa bage strambe.

Nu mai putin decisive, pentru tonicitatea si verva
generald a operei, raman desigur eficienta si limpezimea de
cristal a libretului versificat slefuit de Stefan Neagrau in ani
de zile. Textului lui Caragiale - notoriu pentru efectul de
confuzie voitd pe care il genereaza, mai ales dacd e doar citit
- 1i sunt aplicate, in versiunea lui Neagrau, reordonari de
scene si clarificdri substantiale, dupd tehnica clasica
profesata de libretistii din urma cu secole; e turnat in
ritmuri si rime scanteietoare,
practic rescris, in sensul aerisirii
si reducerii la strictul necesar. lar
intrucat tot regretatului regizor
al Operei bucurestene i-a
apartinut si insdsi initiativa
realizarii unei opere dupa piesa
D’ale carnavalului, el antre-
nandu-l pe compozitor intr-o
colaborare stransa ce a presupus
ajustdri si imboggdtiri reciproce;
4| siintrucat aldsat in plus indicatii
| detaliate de regie (preluate si
dezvoltate de Eugen Dediu) si
schite ale costumelor si deco-
rului (concretizate si adaptate de
scenografa Viorica Petrovici),
Stefan Neagrdu poate fi consi-
derat co-autor cu drepturi depline al operei D’ale
carnavalului. Proiectarea chipului sdu pe un ecran coborat,
in ambele seri, la momentul aplauzelor finale, a ihsemnat
reliefarea cuvenitd a contributiei sale esentiale.

Vlad VAIDEAN

Recital de lieduri romanesti

Un duo deja consacrat, Claudia Codreanu (mezzo-
soprand) si Diana Dembinski-Vodd (pian), ne oferd an de
an o incursiune precisd, intima si calda in lumea liedurilor
romanesti. Dupd amiaza zilei de 19 mai 2025 nu a facut
exceptie, Sala ,Constantin Silvestri” a UNMB fiind plina
pentru recitalul inspirat denumit ,, Coquette”.

Primul lied abordat a fost al regretatului compozitor
Nicolae Coman. L’amor, tal volta, pe versuri de Miguel Marti
i Pol. Dincolo de structurile acordice ale pianului, tono-
modale cu tentd imponderabild, se remarcd linia melodica
plind a vocii care se insereaza ideatic treptat in interventiile
pianului, acesta devenind din ce in ce mai melodic.
Acordurile sunt de altfel mereu prezente si in linia vocii, in
mod desfasurat. Us proposo de compartir a potentat
versatilitatea timbrald a vocii Claudiei Codreanu. Cu un
registru grav plin de noblete si trecerile lejere in acut,
imitatiile dintre linia pianului si cea vocald s-au dezvaluit
auditoriului, firesc, limpede.

Din ciclul de lieduri Odinioard, de Felicia Donceanu,
cele doud interprete au ales Balet si Seari tristd, pe versuri de
George Bacovia. Poliritmiile, pulsatiile vibrante si
schimbarile rapide de stare au potentat dialogul vibrant
dintre cele doud interprete. Pe versuri de Nina Cassian este
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scris liedul Inventar de Dan Buciu. Nu este prima data cand
il auzim in versiunea acestui duo, iar acest lucru se traduce
printr-o interpretare din ce in ce mai nuantata, plind de
miez. Glossarul pacatelor capitale este redat in sectiuni
distincte, alterndnd dramatismul cu sarcasmul, pianul ca
mecanism fiind unul dintre elementele primordiale ale
lucrarii, in diverse ipostaze, de registru si structuri
armonico-melodice in ostinato. Un lied ce, in final, in ciuda
ironiei evidente, ne lasa cu un sentiment al tragismului
naturii umane, supusa iremediabil sldbiciunii.

In Negustorie de Toan Dobrinescu, pe un text de
Adriana Dobrinescu, le-am ascultat pe Claudia Codreanu si
Diana Dembinski-Vodd intr-o prima auditie absoluta.
Descrisa de compozitor drept ,,0 succintd meditatie asupra
bucuriilor vietii”, partitura porneste de la o introducere
pianistica tip monodie acompaniatd, ce se transformd,
printr-un mic interludiu, intr-un dialog mezzo-pian, cu
note punctualiste ale vocii. Am remarcat pedala in acut a
pianului si finalul cu un mic ostinato, structuri judicios
gradate pe parcursul formei muzicale.

Grigore Cudalbu nu se dezminte in expresia sa
neotonald, de factura emotional-romanticd pe care i-o
cunoastem, chiar daca in general creatia sa este prepoderent
neomodald. Cele doud lieduri, Cantec, si Schimbari, pe texte
de Zaharia Stancu, au pus in evidenta atat frumusetea pura
a vocii Claudiei, cat si rafinamentul timbral al Dianei

Diana Dembinski-Vodd ,IC fi \'

3 "J”
Dembinski-Voda. Care a fost si autoarea urmétoarei lucrari
din program, in prima auditie absoluta: Brincusi, pe versuri
de Grigore Vieru. Liedul incepe cu o pedald in grav la pian,
pe care se grefeazd, pe rand, mai intai o gama hexatonala
din ce in ce mai augmentata ca registru, presaratd cu mici
acorduri, in acord cu vocea care enuntd primele versuri.
Pianul continud acordic, iar vocea devine din ce in ce mai
continud. Sectiunea a doua este enuntata de o structura
rapidad a pianului, care mentine starea de tensiune pana
cand se disipeaza in acorduri succesive, peste care planeaza
linia vocii. Sectiunea finald, plind de triluri, readuce
registrul grav si la pian si la voce, creAnd acea atmosfera
impietritd, din care rezultd soaptele mezzosopranei
suprapuse peste finalul pianului in registrul acut, intr-o
interpretare plind de emotie.

Ultima serie de lieduri a apartinut compozitorului
Christian-Alexandru Petrescu, care a scris recent Sapte din
cantecele curtezanelor japoneze, pe versuri de Alexandru I.

Stamatiad (p.a.a.). Japonia lui Christian Petrescu este una
imaginard, a esentelor delicatetii si rafinamentului
sufletului feminin care deplange abandonul, nu una
geograficd, dupd cum ne marturiseste insusi compozitorul.
Am remarcat vibratia meditativa a celui de-al doilea cantec,
folosind vocea cu consoana M, intr-un efect de inchidere,
moticul juctus al pianului in cantecul nr. 3, in contrast cu
versurile lirice si melodica lentd a vocii, lirism preluat si de
pian in lied-ul al patrulea, transformat apoi intr-o explozie
de arpegii pe tot registrul pianului in sectiunea mediana,
onomatopeele vocii in cadntecul 5, versurile ,, dansez gratios”
grefate pe motive ritmice la pian, sectiunea inghetului
redatd drin suprafete line, sunete lungi, pianul aerat, ca
niste picaturi peste care planeaza vocea si finalul suspendat
precedat de motive pregnante si onomatopee vocale.
A fost un recital special, in care cele doud interprete
s-au unificat ca intr-un singur organism, o bucurie a
continuitatii acestui duo care ne bucura cu fiecare editie de
festival.
Sabina ULUBEANU

Culorile ritmului

Seara de 19 mai a fost dedicata percutiei, formuld cu
traditie in cadrul SIMN. indruma;i de Alexandru Matei si
Sorin Rotaru, studentii Sara Meriscd, Cristina
Toma, Stefan Ailenei, Tudor Baicu, Rares
Cristea si Kieu Van Huang Phong au oferit un
recital entuziast publicului numeros din Sala
,George Enescu” a UNMB.

Programul a debutat cu Rame si Cioburi
de Mihai Maniceanu, pentru pian la patru maini
si doi percutionisti, compozitorul avandu-I
alaturi pe pianistul Mihai Murariu. Stilul
energic cu care ne-a obisnuit M. Maniceanu in
lucrarile sale nu este abandonat nici in aceasta
lucrare, formata din patru sectiuni - Oglinzi,
Icoana, Palimpsest si Crochiu.

Se remarca procedee organice de dez-
voltare a materialului sonor, cateva exemple
fiind: un ritm ostinato la woodblocks care se
transformad in finalul sectiunii a doua intr-un
coral scurt, orchestrat ingenios astfel: din
timbrul pianului se ,naste” timbrul marimbei,
iar peste arpegiile marimbei se adauga cinelul
suspendat. Vibrafonul este melodizat si cu ajutorul
arcusului, obsesia woodblocks o regasim ideatic in registrul
grav al pianului, ca o rim4, apoi in punctualismul marimbei
cu vibrafon, creAndu-se o veritabila Klangfarbenmelodie.

Un alt procedeu organic a fost in ultima parte, in care
ritmul din partea a doua a fost readus, continuitatea s-a
manifestat prin game la pian si izoritmie marimba si
vibrafon, aceste doud izoritmii (gama si ritmul) unindu-se
si transformandu-se intr-un glissando expresiv la percutie.

Urmdtoarea lucrare din program a fost Trisson de
Octavian Nemescu, pentru doi percutionisti si ,bandi”.
Elaboratd in 1987, compozitia frapeaza prin profunzime si
actualitate, fapt deloc surprinzdtor, avand in vedere
principiile arhetipale pe care este construita: pulsatia
iambicd, zumzetul vibrat al energiei si materialitatea
trisonului major in pozitie largd, cu sunetele aranjate in
ordinea armonicelor naturale ale sunetului (mai intai cvinta
si apoi terta mare). Sectiunea pulsatorie incepe cu tabla si
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timpani, la care se adauga Tam Tam, in alternantd piei-
metal, apoi concomitent, rascolitor. Banda intervine in
spiritul unei drone electronice, devenind din ce mai calds,
hipnoticd, suprapusa cu pulsatia puternica, si se inchide cu
un sunet in fortissimo, socant.

Marimba ca instrument melodic se insereaza ritmic
peste peste drona care creste stratificat, in liniii suprapuse
subtil. Intotdeauna am gasit spiritul coloristic al lui O.
Nemescu la fel de inspirant ca filozofia sa ascetd, aproape
durd ca filon tare, primordial. Adaosul
electronic de coarde in tremollo, |
aglomerarea cu alte instrumente, sunete
prelucrate care rimeazd ritmic cu
inceputul, pand in momentul in revin
pieile cu lovituri asemanatoare, ca peste
drona initiald, creeaza o lume aparte, un
atractor nu doar pentru auz, dar si [
pentru spirit. Odata cu revenirea
metalelor melodice, ,Banda” se |#
transformad intr-o memorie rascolitoare.
Interventia gongurilor in dialog cu
evenimentele de pe banda ce devin

clopotele si Tam Tam-ul. Doina Rotaru este compozitoarea
care ne atrage fard voia noastrd in pictural, cu o putere
fascinanta de redare vizuala prin fiecare sunet pe care il
utilizeaza. Metalele devin astfel din straturi lente gheata,
aburi, aproape ca si cum un suflu rece se transmite prin
structurile lor. Geyserul de materializeaza din nou printr-o
aglomerare sonora la vibrafon, translatata ulterior la crotale,
extremul metalic fiind aproape nemilos introdus printr-o
crestere uriasd in care intervine si Tam Tam-ul. Repriza ne

a8 __

to: Sorin Antonescu
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predominante sugereaza principiul *
trans-istoric compozitional de care ne vorbea atat de des O.
Nemescu. Spre final, combinatiile timbrale sunt din ce in ce
mai inedite: glockenspiel plus toba mare cinel cu tom tom
si toba mare, voci pe bandd in trisonuri obsedante, adaosul
de marimba si vibrafon. Referintele culturale nu se opresc
aici, in spiritul epocii ne amintim cu aceste ,lovituri” de
Tromelbass-ul lui Myriam Marbe. De altfel, , strigatul” din
finalul primei sectiuni revine in tandem cu toba mare si tam
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tam, pentru a ne transporta definitiv in realitatea tragicd a
unei eternitati implacabile, specifica personalitatii acestui
compozitor profund original.

Geyser, pentru un percutionist si bandd, de Doina
Rotaru, a conturat fin si rafinat seara de percutie.
Interpretatd magistral de Alexandru Matei, lucrarea ne-a
transportat in lumea magica a suvoiului, izbucnirii gradate
sau nestavilite, creind emotie permanentd prin culoare si
evolutie. Insisi nasterea melodiei este in deplin acord cu
titlul. Geyserul se intrupeaza metalic, cu arcusul pe cinelul
plasat pe timpan, apoi prin aparitia sunetelor preinregistrate.
Arcusele se mutd pe vibrafon si din savurarea culorii
incepem sd observam transformarea cdtre structuri motivice.
Mediul electroacustic devine din element de fundal partener
al bolurilor japoneze si gong-ului melodic, impreund cu

reintroduce in spatialitatea largd, instrumentele fiind din nou
relevate pe rand, ciclic.

Concertul s-a incheiat cu Game for six, pentru 6
percutionisti, de Calin Ioachimescu. Un fan al structurilor
clare, limpezi, loachimescu ne-a expus posibilitatile
permutarilor membrilor ansamblului intr-un rondo ce
alterneazd masivul cu delicatul, ritmicitatea cu
melodicitatea, juxtapunerile devenind din ce in ce mai
vibrate pe tot parcursul lucrarii.

Interpretii si compozitorii serii s-au bucurat de aplauze
frenetice din partea publicului, percutia fiind intotdeauna
element de atractie in Sdptdmana Internationala a Muzicii
Noi. Pasiunea tinerilor muzicieni este cu generozitate cultiva-
ta de organizatorii festivalului, care le ofera prilejul de a isi
manifesta creativitatea, tehnica si curiozitatea in cele mai
importante lucrdri scrise pentru instrumentele acestui univers
sonor inepuizabil.

Sabina ULUBEANU

Promenade
- cand clasicul intalneste electronicul -

Anul acesta editia cu numarul 34 a festivalului SIMN
s-a stratificat in trei directii, fiind vorba despre concerte de
muzicd electronicd contemporand, spectacole in formate
diverse si evidentierea femeilor compozitoare din Romania.

In dups-amiaza zilei de 20 mai am putut asculta si
eu un concert din cadrul SIMN, intitulat ,Promenade”, ai
cdrui protagonisti au adus in atentia publicului lucrdri in
care s-au folosit de ,unelte” (pe linga instrumentele
propriu-zise) precum fixed media, looper si live electronics,
fiind un concert din categoria celor de muzica electronica
contemporand. S-a cantat in total un numar de opt piese
(dintre care una fiind numai o miscare dintr-o lucrare in trei
parti), semnate de mai multi compozitori: Bill Ryan,
Susanna Hancock, Marc Mellits, Maria Grenfell, Andrew
M. Rodriguez si Ledah Finck.

Unul dintre artistii prezenti pe scenda a fost
violoncelistul Nick Photinos, un sustindtor fervent al

A
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muzicii noi - al carui palmares de premii si distinctii
include si patru Premii ,Grammy” - este descris de mai
multe trusturi de presd americand ca fiind un ,solist
impundtor”, cu abilitdti virtuozice remarcabile, care a
colaborat cu numeroase orchestre de prestigiu, inclusiv cu
artisti importanti ai timpului. Alaturi de el a performat si
clarinetistul Andrew Hudson, un notabil interpret al
muzicii contemporane, care a concertat pe scenele
importante din America de Nord, Europa si Africa, atat
solo, cat si in ansambluri camerale si orchestrale. De
asemenea, este si un educator pasionat, astfel ca a sustinut
numeroase cursuri de maiestrie in diverse centre muzicale
din Egipt, Coreea de Sud, Romania, Michigan, San
Francisco, plus multe altele. Cei doi au fost acompaniati de
pianista Yasuko Oura, cunoscutd pentru pldcerea si
implicarea in a colabora cu alti artisti, ansambluri
instrumentale si teatre de opera. Pe langd activitatea
pianisticd si pedagogica (pe care o desfasoard in mare parte
la Bienen School of Music a Universitatii Northwestern), se

Andrew Hudson, Yasuko Oura, Bil
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ocupa si de partea vocald, astfel cd de peste opt stagiuni face
parte din echipa muzicald a Des Moines Metro Opera,
aceasta colaborand frecvent cu diverse teatre de opera.

Voi vorbi mai intai despre piesele in care s-a folosit si
muzicd electronica. De pildd, Everything in Bloom pentru
violoncel si fixed media, scrisd de compozitoarea americano-
asiaticd Susannna Hancock. Lucrarea a fost special
compusa pentru violoncelistul Nick Photinos si dedicata
mamei autoarei. La initiativa instrumentistului, compo-
zitoarea a dorit a explora maternitatea, astfel ca pe
parcursul lucrarii atmosfera a fost destul de intimg,
cateodatd cu suspans, per total tandemul dintre violoncel
si inregistrare imbinandu-se foarte coerent. Un alt exemplu
ar fi Andromeda pentru clarinet si looper, de Marc Mellits.
Aceasta s-a aflat la polul opus din punct de vedere
caracterial, fiind o lucrare energica si complexd in acelasi
timp, clarinetistul chiar afirmand ca a fost o provocare sa
studieze textul muzical in paralel cu motivele trase prin
looper. O altd lucrare, The Sky is Bigger Here pentru clarinet
bas si live electronics, unde conform programului de sald,
compozitorul a dorit sa surprinda maretia cerului vazut din
Texas, locul in care a crescut - de aici si numele partiturii-
fapt care s-a dedus mai ales prin efectele din live electronics.
Totodatd, partea clarinetului a avut interventii precise,
plasate pe ritmuri energice, care sd emane energia
fundalului.

Mi-au atras atentia si momentele de duo si de trio, in
care a fost evidentiata omogenitatea dintre cei trei. De pilda,
in lucrarea din debut - Far Away scrisa de Bill Ryan, pe care
am ascultat-o in premiera aranjatd pentru trio, aceasta fiind
initial compusd pentru orchestrd, conform Ilui Nick
Photinos - parcursul melodic a fost construit gradat, fiecare
addugand si mai multa intensitate, pe masura ce culorile
armonice s-au schimbat. Fiind o reactie a compozitorului la
pictura lui Mathias Alten, The Grand River, texturile sunt
aerate, vaporoase, care emand sentimente contemplative,
de liniste, primele sectiuni descriind, as zice, cadrul teluric,
conturat prin cdmpia cu vedere la ,marele rau”, iar
climaxul partiturii indreptandu-se spre celest, unde este
descris cerul vibrant, incandescent, in timp ce efectul de fade
out poate reprezenta infinitatea si continuitatea intreg
pesajului. Tot din palmaresul aceluiasi compozitor am
ascultat si Blurred, aranjatd tot pentru trio. Conform
autorului, acesta a scris lucrarea intr-un moment de
cumpénd din viata sa, cand dupd o pauza mai lungad,
inspiratia i-a venit in mod spontan, reusind sa inscrie
pe partiturd aceastd piesd emotionantd. Incepe subtil,
cu cateva motive expuse la pian formate din sunete
repetate, mai apoi dublate la octave, iar pe masurd ce
se alaturd si celelalte instrumente parca s-ar vrea
trecerea catre un climax. As zice ca titlul este foarte
sugestiv, avand in vedere cd fix punctul culminant
este neclar, chiar evitat, deoarece tensiunea
acumulatd imediat este ,intreruptd” de reluarea
motivelor din debutul piesei.

Time Transfixed pentru violoncel si pian, de Maria
Grenfell, reprezintd o alta lucrare inspiratd dupd un
tablou, de data aceasta dupa unul cu acelasi nume -
pictura suprarealista a lui René Magritte - in care este
infdtisatd locomotiva unui tren ce iese dintr-un
semineu, ca si cand ar fi suspendata. Deasupra se afla
un ceas si doud sfesnice care sunt asezate in fata unei
oglinzi mari, iar din locomotiva iese abur, parand ca
aceasta se deplaseaza. Compozitoarea si-a dorit sd expuna
in piesa senzatia de oprire a timpului, care vine odatd cu
tristetea ce se ascunde printre elementele picturii. De pildd,
acordurile suspendate din inceput ale pianului, care merg
in paralel cu linia melodica fluidd a violoncelului, contu-
reaza oprirea timpului, facAndu-si loc misterul, care este
concretizat mai apoi intr-o temd duioasd, elegiacd, ce
reveleazd si bemol minorul. De data aceasta acordurile
pianului sunt transformate in arpegii, in timp ce violoncelul
sustine melosul printr-o interpretare nuantata.

Ultima lucrare din program, David pentru clarinet,
violoncel si pian, de Marc Mellits este formatd din episoade
muzicale, care descriu conversatii imaginare intre
compozitor si cercetatorul David Stam (recent trecut in
lumea celor drepti), pentru care a si compus lucrarea.
intr-adevar, textul muzical a fost foarte expresiv, cu
momente meditative, in care s-au folosit mai ales sunete
grave, unde pianul a avut rolul decisiv: practic acesta a
completat armonia, mai ales prin acordurile suspendate, ce
au conferit efecte speciale parcursului melodic. Lucrarea se
finalizeazd intr-un ton optimist, avand in vedere acordurile
majore cu septima mare din deznoddmant, ce in acelasi
timp invita la meditatie, la o reflectare asupra trecutului,
dar si prezentului. De asemenea, lucrarea a fost scrisa si in
memoria regretatului compozitor Dan Buciu.

Sarah RIZESCU
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Concertul Ansamblului , Profil”.
In cautarea raddcinilor identitare.

Diana Mos (vioard), Adriana Maier (pian), Lucian
Albu (flaut), Mihai Pintenaru (clarinet), Marian Movileanu
(viold), Izabela Ghergu (violoncel) si lonut Paduraru
(trombon) au evoluat, in 20 mai 2025, sub bagheta dirijorului
Antonel Temistocli, intr-un program alcatuit din lucrdri ale
unui grup de tineri si foarte tineri compozitori, inca studenti,
sau doctoranzi fie la UNMB (George-loan Pais si Mihnea
Dragne), fie la Facultatea de Muzicologie si Compozitie a
Conserva-torului din Aix-en-Provence (Nathan Baudoi, Elias
Mouktafi, Eliot Roussel, Léo Pignol), ori la Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse din Paris
(Etienne Kippelen). Prezenta lor in Sala , Auditorium” a
UNMB, a conferit un plus de autenticitate si atractivitate
intregii manifestdri, situata in
sectiunea numita Pierrot - dupa titlul
celei de-a doua piese a opus-ului |
Schumannian. Desi fard o legatura
directd intre lucrdri si personajul
tragicomic al commediei dell arte,
dinamica fluctuantd a muzicii, cu
unele armonii sdlbatice, in rdspar, cu
efuziuni lirice si acrobatii ritmice, cu
tensiuni dramatice si exuberante
spectaculoase, ar putea fi asociate cu
fluctuatiile trdirilor emotionale ale
unui Pierrot care-si disimuleaza
tristetea sub masca jovialitatii.

Nathan Baudoin isi cautd Calea
(p-ar.), ,drumul” parcurs de suflet,
pornind de la ,nimicul” din care ,s-a
ndscut”, sugerat de sonorititile
diafane ale cuplului flaut-clarinet sustinute de spectrul
consonant al rezonantei naturale a corzilor, trecand prin
linearitatea melancolicad a trombonului si piruetele ritmice
disperate ale ansamblului, ca sd atingd punctul culminant al
devenirii sale, ,prin lupte acerbe”, soldate cu revenirea la
nimicul germinativ. ,Ca si cand aparitia si disparitie
sufletului s-ar confunda” (Baudoin).

Incercand si-si descopere esenta, Elias Mouktafi
devine captivul propriului ,, vacarm” de ganduri si intrebari
chinuitoare. Reflectate intr-o suitd de acorduri fruste,
repetate in glissando-uri agresive, generand o retea ritmico-
armonica derutantd, aceste framantdri mentale releva faptul
cd, ceea ce ii este specific, intrinsec, ,Noestru” (p.a.r.)/ Al
nostru (pe filierd spaniold nuestro, la origini un ,elixir
secret”, remediu si totodatad otrava), indicd o ,identitate
salbatica si bruta”. in loc s&-i limpezeascd dubiile, cautarea
il atrage intr-o , cursd spre pierzanie”!

La polul opus, George-loan Pdis a ales ,calea”
spirituald a cunoasterii de sine, ,,sedus” de Zborul pdsirilor
de aur brancusiene. Vioara, flautul, clarinetul, pianul,
violoncelul tes sonoritdti cu tentda aurie, ca o aluzie la
reflexele bronzului din care sunt modelate. Ele nasc
eterofonii si unisonuri subtile, de mare rafinament expresiv.

Eliot Roussel isi regdseste pattern-ul identitar intr-un
stil vintage, ca sd-1 numesc asa, specific ,jazz-ului din New
Orleans interpretat la trombon”, si cunoscut, in anii 1920,
sub denumirea de Tuailgate (p.a.r.). Compozitorul afirma ca
a folosit acest termen , pentru a creiona sonoritatile unui

rock spectral zgomotos...”. In lucrarea sa, trombonul e
integrat insd in ansamblu, astfel incat isi contopeste
timbralitatea cu a celorlalte instrumente. Doar virtuozitatea
ritmurilor dansante, cadentate, repetitive, cu accente de
umor, perpetueazd amprenta unui stil de jazz desuet, si
totusi mereu actual.

Prin piesa succintd intitulata Phosphénes (p.a.r.), Léo
Pignol pare c4 isi intrezdreste profilul psihic si artistic ca
prin ceatd, din cauza , petelor aparute in cAmpul vizual”,
tipice fosfenelor. Senzatia de lumini intermitente e tradusa
de Pignol in eterofonii policrome, infuzate cu ritmuri
contrapunctice repetitive, instabile.

Compunand piesa Homunculus (p.a.a.), Mihnea G.
Dragne isi extinde cdutarea rdddcinilor in domeniul
alchimic, al conceptului de homunculus - echivalent, in
viziunea lui Jung, cu ,piatra filosofald” sau cu ,persoana

interioard”. Pianul, cu acorduri dramatice, persuasive, e

R

Ansamblul »Profil” si invitatii

G

anturat de sunetele sparte, vibrate ori in spiccato ale
corzilor, precum si de tipetele iesite din matcd ale
suflatorilor, neputinciosi in fata discernerii intre ,natural si
artificial”, fiinta si non-fiintd, autentic si simulacru.
Concertul ansamblului ,Profil” s-a incheiat in
acordurile ritmice sincopate, de inspiratie sud-americana,
cu ,rddédcini in ritmurile Carnavalului brazilian”, ale
partiturii lui Etienne Kippelen, Samba nova (p.a.r.) - o
imbinare de exuberantd si melancolie, de spectaculozitate si
introspectie, de virtuozitate si lirism. Sub bagheta sigura,
nuantatd, comprehensivd a lui Antonel Temistocli,
specializat de altfel in interpretarea muzicii contemporane,
ansamblul , Profil” a dat stralucire intregului program.
Despina PETECEL-THEODORU

y,devotioModerna” si
mirajul ,Perlei Albastre”

Concertul din 21 mai 2025, al formatiei initiate cu
doud decenii in urmé de cdtre Carmen Maria Carneci, s-a
desfdsurat sub genericul Blue Pearl (Perla Albastri), cel care
da si titlul omonim al piesei Mihaelei Vosganian. Dupa
»glorificarea luminii”, din concertul cu titlu explicit,
Luminar, sustinut la finele anului 2024, in cadrul celei de-a
XIX-a editii a Festivalului International ,Meridian”,
Carmen Carneci revine acum asupra simbolisticii luminii
spirituale, la a cdrei sursd se accede gradual, de la

a
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scanteierile din Notatiile lui Pierre Boulez, la iluminarea
misterioasa revelatd de Blue Pearl.

Programul formatiei a debutat cu Douze Notations/12
Notatii pentru pian (1945) de Pierre Boulez, marcand
totodatd centenarul nasterii compozitorului francez.
Considerat un , clasic al muzicii contemporane”, dar si ca
promotor al serialismului integral, Boulez isi alcatuieste
Notatiile din succesiuni agogice si intensitati ritmice
contrastante, intr-o forma de spirald, care-1 ,fascina” pe
Boulez. Arpegierile diafane, impletite cu sunete
punctualiste, de sorginte weberniand, dar si cu acorduri
viguroase proiectate, in oglindd, intr-o dimensiune onirica,
generand senzatia de cromostezie - procedeu muzical-
pictural cultivat intens de cdtre Messiaen, unul dintre
mentorii sdi. Pianistul Mihai Murariu a redat caracterul
aforistic al Notatiilor lui Boulez cu minutie, dar si cu
anvergurd, flexibil la schimbarile alerte de sunet si culoare
ale lucrarii.

Ca sd exprime lumina de nuanta sacrald, a Ritului de
Celebrare pentru clarinet-bas, Ghenadie Ciobanu a apelat la
structuri modal-diatonice, la ritmuri solemne, repetitive, si
la efecte de buhai, sau de bucium, amintind de ritualurile
arhaice , de primire”. Totodatd, compozitorul valorifica
ingenios registrele extreme, incat impresia produsa este a
unor vocalitdti suprapuse: ritmul-semnal din registrul grav,
se aude quasi simultan cu linia cantabild din registrul acut.
Remarcabild virtuozitatea lui Mihai Badita, ca si calitatea
sunetului, cu irizdri in tonuri calde, a instrumentului sau.

In piesa Ecouri Il pentru pian si percutie scrisa in 1982,
ca parte centrala a ciclului Ecouri — Echoes I pentru pian, si
Echoes 111 pentru orgi - Violeta Dinescu valorifica , efectele de
ecou”, pe baza unui , principiu logaritmic”, tradus prin
repetarea leit-motivicd a celulei initiale. Sunetul din

Lucrarea Tumultuoso pentru vioard, violoncel si pian, a
compozitorului si pianistului Andrei Tandsescu a
intensificat, exponential, temperamentul sau debordant,
frenetic. Definitorie, as zice, pentru natura lui pasionald,
muzica e claditd din tensiuni ritmice si relaxari cantabile,
de un lirism clasicizant, din alternarea eterofoniilor de
facturd poeticd, si unisonuri ce se lasa absorbite in tumultul
acordic al pianului, dar si din portiuni cu caracter de joc
popular, in formule ritmice obsesive, ca un ritual primitiv
desprins parca din Sacre. Impetuozitatea interpretilor -
Natalia Pancec, Eugen-Bogdan Popa si compozitorul - a
consunat in mod adecvat cu fumultul partiturii.

Sursele de inspiratie ale ultimelor creatii semnate de
Adina Dumitrescu - Sa privim aceeasi gradind, Firide in
penumbrd, la care se adaugd piesa cu titlu poetic, Si azi mai
ocolesc musuroaiele (voce si violoncel) - vadesc inclinatia
autoarei spre latura psihologica a creatiei, cu intentia de a
surprinde clipa, intr-o maniera aproape proustiand, prin
intermediul anamnezei evenimentelor care i-au marcat
existenta si fondul sufletesc. Primul vers al poemului
,Scrisoare deschisa...” de Mariana Marin - ,,Si azi mai
ocolesc musuroaiele...” - i-a insuflat compozitoarei
impulsul de a ,goli de vid spatiul respirat, si de valtori
timpul trdit”. Muzica pdrea sd se miste prin vagul
amintirilor suprapuse - ale poetei si muzicienei - peste
sunetul estompat al violoncelului (excelent sustinut de
Eugen-Bogdan Popa), contopit cu timbrul vocalizelor de o
expresivitate ireala ale sopranei Laura Tatulescu.

Carmen Carneci si-a selectat ,semnele” (OMENS)
necesare edificarii propriei arhitecturi sonore, din categoria
celor benefice, stocate in bogatul ei ,tezaur” (Thesauros) de
idei, sentimente, dar si de ustensile si tehnici componistice,
pe care le combind in structuri mozaicate duale: sunete

Ansamblul ,,devotioModerna” si invitatii
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aparent disparate, timbruri
[ ,metalice” distincte ori comprimate,

lumini si umbre efemere, politimbra-
litati. Din interferarea lor se nasc
geometrii si linii asimetrice, compa-
rabile picturilor lui Kandinski.

Am ldsat la sfarsit piesa
Mihaelei Vosganian, Blue Pearl/Perla
Albastra (Nila bindu), pentru vioara,
acordeon, percutie si mediu electro-
nic, atat datoritd simbolismul ei
integrator, pur spiritual, esoteric, cu
trimitere explicitda la conceptul
hinduist Nila bindu (salasul ,Sinelui
superior”), cat si intrucat lucrarea
face parte din categoria trans-realist
arhetipald initiata de catre autoare, cu
scopul perfectionarii Sinelui propriu,

registrul grav al pianului e incorporat in reverberatiile
concentrice ale gongului, tobelor mici si clopotelor tubulare,
dupa care isi reia pasajele de virtuozitate, intr-o formula
amplificata acordic. Aceasta alternantd se repeta
determinand ,inmultirea repetatd” a ,exponentului
natural” (i.e. a motivului initial), pana cand ecoul devine
sursd, iar sursa — acum o inflexiune doinita, reminiscentd a
unui cantec de leagdn ancestral - se transforma in ecou.
Andrei Tandsescu a redat cu dezinvoltura si suplete
caracterul deopotriva ,melodic-polifonic”, si ,armonic-
improvizatoric” al partiturii.

si ajungerii la Adevar, inclusiv in
actul componistic. Asociatd de unii intelepti cu floarea de
lotus, perla albastra ar putea fi perceputa ca un pandant al
lotusului roz - simbol al ,puritdtii, pdcii si eternitatii”, a
carui imagine incununa, in armoniile la fel de pure,
aurorale ale acordeonului, parcursul initiatic al altei lucrari
a compozitoarei, Ascending Lotus Portal. Misterul care
invaluie enigmatica perld albastra ascunsa in adancuri
marine, e mentinut de armoniile vaporoase ale
acordeonului, aidoma unui val plutitor pe deasupra apelor,
de sonoritatea magica a marimbei obtinuta cu ajutorul unui
arcus, si de sunetul cristalin al grupului de cinele (cymbals),
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asa-numitele ting-sha, utilizate de tibetani in rugaciunile lor.
Diseminate in ecouri insesizabile, glissando-urile viorii
subliniaza starea de transcendentd, lucrarea incheindu-se
intr-o tacere sonord prelungd, ca pentru a proteja si pecetlui,
in aeternum, taina perlei: detinerea nu doar a , intelepciunii
supreme a vietii”, ci si a ,scanteii divine” din fiecare fiinta.
Plasticitatea fiecareia dintre cele sapte lucrari a fost
dezvaluitd cu precizie si elocventd, de cdtre membrii
formatiei - Carla Maria Stoleru (flaut), Mihai Badita
(clarinet), Natalia Pancec (vioard), Eugen-Bogdan Popa
(violoncel), Mihai Murariu (pian), Vlad Polgar (percutie) -
impreund cu invitatii lor: pianistul Andrei Tanasescu,
acordeonistul Fernando Mihalache si soprana Laura
Tatulescu, sub gestica modelatoare a compozitoarei

Carmen Carneci.
Despina PETECEL-THEODORU

Ladies of the Rings

Judecat in perspectivd, concertul oferit de Orchestra
de Camerd Radio in 21 mai 2025 trebuie retinut ca un
eveniment definitoriu pentru editia a 34-a a Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi. Pe langa faptul cad a expus
calitdtile eclatante a trei solisti invitati de marca, concertul
a fost deosebit mai ales prin alcadtuirea programului, ce a
favorizat net personalitdtile unor compozitoare reprezen-
tative din Romania. A devenit astfel obiectul unei reliefari
manifeste ceea ce pentru familiarii muzicii contemporane
romanesti constituie un adevar pe cat de bine cunoscut, pe
atat de putin afirmat la modul explicit: actualmente, femeile
compozitoare de toate varstele sunt in Romania nu doar
multe, ci si bine individualizate la cel mai competitiv nivel
valoric. Poate ca risc sd cad ,la extremitate”
patrioticd, dar mi se pare cd o situatie
echivalentd, in care buna reprezentare nume-
ricd a compozitoarelor e conjugatd cu
diversitatea si originalitatea stilurilor lor, nu [
apare identificabila in prea multe alte tari. Asa
ca asumarea filonului componistic feminin
drept una dintre directiile repertoriale progra-
matic urmadrite in actuala editie SIMN am
receptat-o fdard a o lega de vreo preocupare
feministd, in sensul emancipator al terme-
nului; a fost mai degraba initiativa binevenita
de a scoate in evidenta o realitate ofertanta, in
care semnadturile feminine se afla integrate
firesc, fard a pretinde speciale ,cdutdri cu
luménarea”.

Partea secunda a concertului s-a
detasat pe un plan superior, cdci a prezentat
in premiera doud creatii de mare consistenta,
ambele castigdtoare ale concursului de comenzi organizat
anual de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania. E vorba despre imagini sonore de inalta rezolutie
tehnica si vibrand de multd incarcatura afectiva, in care
autoarele lor au concentrat tot ce au mai bun in etapa
actuala a evolutiei lor creatoare, etapa ce poate fi catalogata
drept coincidentd cu intrarea in deplina posesie a
mijloacelor proprii de exprimare.

Astfel, Black Shirt and Blue Soap detine in creatia
Sabinei Ulubeanu o proeminenta speciald, explicabila fie si
numai prin faptul simbolic cd aceastd lucrare concertanta
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pentru vioara si orchestrd de camerd incununeaza, dupa
cum am aflat de la autoare, ,un fel de trilogie” declansata
odata cu Why are the birds still singing (pentru ansamblu
cameral) si continuata cu Frozen Echoes (pentru cor). Nu mi
s-a spus si caror numitori comuni li se datoreaza unificarea
tripartitd a lucrdrilor citate, asa cd am incercat sd-i identific
de unul singur. Am descoperit mai intai ceea ce deja din
titlurile pieselor transpare cu usurinta: nevoia comunicarii
cu natura ca si cu o sursa privilegiata de inspiratie; o buna
prietend a padurilor si a drumetiilor montane nu putea sa
nu ajungd la o asemenea fertild intersectie intre artd si
naturd. Mai mult insd, intuiesc cd insdsi pldsmuirea muzicii
este constant exploratd de Sabina Ulubeanu in cheia
drumetiei si-a haldduirii prin lumina aerului liber
repercutatd si-n interioare sufletesti astfel improspatate.
Traseul ei preferat, in a carui refacere din multiple unghiuri
pare sa se lanseze nu doar in piesele amintite, ci in general
la toate varstele muzicii ei, are configuratia parcursului cu
miza introspectiva si cu finalitate purificatoare.

Si Black Shirt and Blue Soap functioneaza dupa acest
soi de regie initiaticd, dramatizand, in esenta, o céldtorie
circulara ce are rostul trecerii unei stari de gratie initiale
prin proba cobordrii in abis, pentru ca astfel sa poata fi
regdsitd, in final, cu sporite virtuti regeneratoare.
Argumentul programatic de naturd acvaticd inseamnd
predilectia pentru manevrdri procesuale ale materiei
sonore: in Aburul sclipitor al inceputurilor, vioara solista
tatoneaza si, pe nesimtite, ajunge la un moment dat sa
prefire rostirea tematica a piesei, in vreme ce mediul
orchestral se desprinde lent, ca un gigantic strop de rous,
din rotunjimea luminoasa a texturilor acute si agatd si
instrumentul solist in curgerea unui Rdu ce duce, cu
ocolisuri, dar inexorabil, in mijlocul vartejului menit sa

implineascd ritualul purificator sugerat in titlu; este Spilarea
camasii negre, realizatd frenetic, prin gesturi ostinate
inlantuite cvasi-maniacal in registrul grav al orchestrei (aici
nu prea am inteles rolul razletelor semnale de claxoane; s-
ar fi vrut pesemne comice, dar nu mi-au parut altceva decat
o prea trecatoare si nejustificatd pata de culoare, fortat
introdusa in peisaj). Izbucnirea de maxima virtuozitate a
viorii se abate mai apoi ca o Furtund, improscand de jur
imprejur cu reziduurile motivice rdmase in urma
procesului de curdtare. Odata ce incursiunea in adancuri si-
a jucat rolul primenitor, reinstaurarea stdrii de gratie nu se

~
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mai realizeaza in logica plutitoare si evaziva a aburului, ci
capata consistenta translucida a Ghetii: initial doar insinuata
de vioara solista prin dibuiri si pauze meditative, elegia
tematicd apare acum intreagd, prinsa-n clestar reverberant
de clopote si totodata oferind surpriza incoltirii sfioase, pe
doar cateva mdsuri de la urmd, spre lumina nebdanuita a
unui intrevazut cer nou. Sensibilitatea componistica ce
dirijeaza asemenea fluxuri si refluxuri sonore este
fundamental lirica, si deci nu putea decat sa beneficieze din
plin de pe urma tonului violonistic al lui Alexandru
Tomescu, cuceritor prin luminozitate melancolicd si vibratie
mangaietoare.

A doua premiera a serii a schimbat complet macazul,
cdci in general - dar cu deosebire in lucrarea emblematica
audiatd pentru prima oard in 21 mai si intdampinatd, dupa
merit, cu ovatii si urale frenetice - Diana Rotaru isi
revendica persona componisticd de la o alta tipologie a
feminitatii, mai delicios parodoxald, capabila deopotriva sa
dezmierde si sd muste cu sunetele pe care stie sd le
alchimizeze-n dulci otrdvuri si-n potiuni cu efect electric.
Lady M, mult lucratul si multiplu fatetatul sau concert

Alexandru Tomescu

votog#phy -
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pentru pian si orchestrd de camerd, prilejuieste perindarea
printr-o galerie de portrete sonore - dintre cele mai
imersive si mai palpitante cu putinta - ce deschid portaluri
spre o aceeasi realitate acaparatoare: arhetipul femeii fatale.
Trei ,fete rele ale imaginarului”, dupa cum le numeste
compozitoarea, isi exercitd aici puterea de seductie maligna,
faptura fiecdreia beneficiind de intrupdri sonore
memorabile, ce-si izbesc in plind figura ascultatorii si-i
rdpesc fara drept de apel, ca irezistibile fete morgana, in
mijlocul unor coregrafii unduioase si deopotriva
periculoase. Muzica Dianei Rotaru exceleaza prin ceea ce
percep drept un aliaj inconfundabil intre fragezime si
suculentd: ideile ei cauta intotdeauna sa se livreze din capul
locului in ipostaze cat mai pregnant concretizate, cat mai
asemdndtoare unor personaje numai bune pentru a fi
catapultate-n labirintul naratiunilor aventuroase cu
potential filmic; decupajele si prelucrarile lor sunt regizate
cu grija obsesivd, in urma unor deliberdri pesemne
indelungi si de mare exigentd, de vreme ce mereu nimeresc
la tanc si nu lasa niciun detaliu la voia intamplarii;
amplitudinea spectrului lor de resurse stilistice si culturale
are gustul nesdtios, tipic postmodern, pentru pitorescul

eclectic, pentru fenta bizara ori hipnoza senzuald, ce joaca
pe degete contraste sdltate si suprapuse, incdlecate fara
niciun fel de prejudecati; si mai ales carnalitatea lor
timbrald, inchegata din amprente coloristice constant
tentate de ticluirea experimentald, confera muzicii Dianei
Rotaru o identitate si o forta speciald de atractie, inrudita
cumva cu pleiada ademenitoare de miresme si arome ce
insoteste un festin select bogat in proteine.

Ar fi desigur fastidios sa incerc replicarea aici, fie si
rezumativa, a tuturor fazelor prin care trece povestea fiecarei
,fete rele” in parte. Compozitoarea insdsi a avut (ca de
obicei) talentul de a surprinde in cateva cuvinte bine alese
emblemele cele mai caracteristice. Retin doar forfota
liliputand ce a purtat-o la inceput, pe aripi ciupite, pe Queen
Mab, ploconindu-se in fata hazliilor sale pretentii de a-si
purta coroana cu pompa imperiald, procurandu-i dupd aceea
cuvenita portie de amuzament prin luarea in catare a unui
mic citat renascentist cu rol de paj bazaitor (,tantarul de
curte” il numeste compozitoarea), hartanit si impins de colo-
colo. Mai apoi, toatd herghelia spumoasd a cascadelor de
confetti sonor, ce se bulucesc in acest Scherzoneiric ca-ntr-un
desen animat cu tumbe si cu plesnete, se risipeste-n cele patru
zdri, cdci lumina tremura si se stinge, contururile se preling
schimonosite, pand ce marginile cadrului se contracteaza si
plonjeaza-n iatace cu porti scartaitoare. Aici Lady Macbeth isi
consuma bantuirea somnambuld, infasurata-n giulgurile unei
Passacaglia Macabre ce rdsuceste spre paroxism pendularea
intre bocet si mars funebru. Impulsuri si silabisiri criptice, ca
niste semnale Morse prin care damnata doamna pare
cd-ncearca sa-si articuleze nebunia, declanseaza si totodata
pecetluiesc aceastd muzica de castel bantuit - pana ce, subit,
inarmata cu joagare si pumnale, dd iama Bloody Mary si
prinde totul in morisca letala a unui Horrorondo, incrucisare
extravaganta intre unduiri melismatice cu iz balcanic si
trepidatii hip-hop. Acea memorabild ,Rock Cadenza” din
final, in care pianul vrea sd sard peste propria-i umbra si
capdta comportamentul bestial al unei supradimensionate
,chitare electrice”, descdtuseaza si conferd expresie
culminanta tipului combativ de interactiune solist-orchestra
ce a dominat pe tot parcursul concertului. Adriana Toacsen,
comanditara si dedicatoarea lucrdrii, a intrat in lupta cu un
aplomb cum nu se putea mai cuceritor si mai bine acordat cu
ticnelile iscusit regizate ale muzicii. Energia ei nu a secatuit
deloc si nici nu a ratat nimic, mdturand clapele cu joviala
autoritate, din prima pana in ultima clipa.

Tot in trena expresivitatii feminine, ce a constituit
nota dominantd a concertului din 21 mai, s-a inscris si piesa
inaugurald, Eritrean Ring de Livia Teodorescu-Ciocdnea. E
0 piesa cu rost comemorativ, cici scrierea ei s-a datorat unei
comenzi venite din partea lui Martin Anderson, inimosul
producator al casei de discuri britanice , Toccata Classics”
(bun prieten si al muzicii roménesti), ce a initiat, in
amintirea partenerei sale disparute prematur (originara din
Eritreea), amplul proiect ,Music for My Love”, concretizat
pand acum in peste 100 de lucrdri pentru orchestra de
coarde. Inelul de logodna e asumat de compozitoare ca
metafora cardinald a piesei, fapt ce explicd modelarea ei in
cercuri concentrice in care zvonurile dansante ale unei
nunti eritreene fuzioneaza cu inflexiuni de bocet roménesc.
Gesturile sonore au deci caracter ritualic si evocator, iar
justa lor proportionare garanteaza eficienta acestei
miniaturi orchestrale pe care am receptat-o ca pe un fel de
prindere in efigie sonora a , eternului feminin”.
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In fine, nu doresc sa insist asupra primei auditii
oferite de dirijorul serii, olandezul Marijn Simons, pentru
cd pur si simplu nu prea i-am inteles factura. Inspiratia ei
din poemul Die Nacht bricht mild al lui Gustav Mahler mi-a
creat niste asteptari neconfirmate de idiomul cam despletit
pentru care a optat dirijorul-compozitor, angajand
orchestra de coarde si violoncelul solist intr-o risipire

Cornelius Zirbo, Marijn Simons

arcan Photogra|

interminabild de freamaéte si semnalizédri cdrora nu le-am
perceput logica formalad. Multe suprafete consacrau de fapt
cheltuirea celor mai pasionale energii componistice in
beneficiul singularitatii virtuoze a violoncelului, asa incat
s-ar putea banui capacitatea partiturii de a atrage in primul
rand prin faptul ca flateaza dorinta oricarui solist de a-si
afirma stralucirea. Intr-adevir, Cornelius Zirbo s-a implicat
total, punand in joc mari resurse de mdiestrie tehnica si de
frumusete a tonului, pe care le-am admirat cu atat mai mult
cu cat le-am perceput aplecate asupra unei
muzici nu foarte reusit structurate, dupa gustul
meu. Astept deci cu interes sa-1 reintalnesc si cu
alte prilejuri dedicate muzicii contemporane, pe
care a dovedit, cu aceastd ocazie, cd o poate
patrunde si chiar innobila, dacd e cazul.

Vlad VAIDEAN

A Box of Wonders

Mai actual ca niciodatd pe plaiurile
autohtone, ,nenea lancu” a prezidat, din
tribuna neuitdrii, editia a 34-a a Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi. Izul carnavalesc
ne-a calauzit prin hatisurile componisticii |
contemporane inca din debutul festivalului,
prin intermediul unui puzzle de stari si emotii
in care ne-am regdsit ca intr-o oglinda. In plin ,,campionat”
electoral, opera lui Dan Dediu, D’ale carnavalului - cu cele...
doud acte si trei tablouri ale sale! (reflectarea atmosferei
caragialesti in cronologia evenimentelor din lumea reala
fiind, evident, pe cat de intampldtoare pe atat de savuroasa)
- a deschis portile unei veritabile ,nebunii” sonore, un
carusel muzical absolut cathartic care s-a incheiat cum altfel
decat printr-un tablou pitoresc, cel al cuplului Pantalone &
Colombine, girand o derulare-pamflet a unor universuri
fonice ireconciliabile in esenta.

Joi 22 mai, in cea de-a cincea zi a incursiunii in
Constelatia ,Carnaval”, ne-am readus aminte - daca
uitasem cumva! - cd ,Cerul este limita”, atrasi intr-o cursa
bulversanta atat fizic, de la un eveniment la altul, cat si
conceptual, de la un mod de a trata, structura si sintetiza
materia muzicala la altul, de la un set de paradigme
componistice la un altul, de la un tipar interpretativ
individualizat la o abordare eliberata de orice
posibile prejudecati.

Intalnirea cu Benedetto Boccuzzi din sala
Auditorium a Universitatii Nationale de Muzica
ne-a adus fatd in fatd cu un personaj cu alura
| excentrici: acel palarier nebun din ,Tara
Minumilor” care te vrdjeste, scotand din cutia sa
magicd un amalgam de obiecte - un pahar, o cand,
articole necesare prepardrii pianlui si un numai -
in termenii unor ecuatii a carei combinatorica pare
stiutd doar de el insusi. Aspectul fetei si modul de
a-si gestiona mimica ne-a evocat inconfundabila
figurd a suprarealistului Salvador Dali, cu
sigurantd un deziderat spectacular pe care
Boccuzzil-a avut in vedere ca ,,ambalaj” vizual al
voiajului sdu pianistic prin creatia muzicalad

contemporand.
' In deschiderea cilitoriei sale sonore - care
s-a dorit a acoperi un spectru complet intre
partiturile notate traditional si improvizatia libera - pianistul
a propus o lucrare ce utilizeaza un intreg arsenal efectologic
pus in slujba explorarii dinamicii sunetului si a volatilizarii
sale in interiorul instrumentului, exhibandu-i proprietatile
acustice: RCSC de Annea Lockwood. I-a urmat Dimensions I1
pentru pian si bandi de Barton McLean, o ,,convorbire” inedita
intre instrumentul preparat live si sunetele preinregistrate,
arhivate si prelucrate electronic, un complex tensional
impresionant sustinut remarcabil din punct de vedere tehnic,

Benedetto Boccuzzi

NATIONAL
UNIVERSITY OF

MUSIC @
BUCHAREST

Faumid i 104

calibrat cu rafinament si cu o dozd speciala de teatralitate
ce-a invesmantat , pachetul” audio-vizual cu atributele unei
ilustratii filmice. Scurta Piesd nr. 4 pentru David Tudor din
Piéces de Chair 1l a compozitorului, pictorului, scriitorului si
regizorului Sylvano Bussotti a parut un interludiu introdus
inspirat in miezul recitalului, ca partitura grafica ce apeleaza
la fantezia muzicianului dispus sa amplifice rolul indiciilor
vizuale dincolo de granita fluida cu micul cosmos sonor,
valorificat semialeatoric.

Implicarea expresiva a lui Bocuzzi in redarea luctarii
lui George Crumb, Twin Suns pentru pian amplificat, din

A
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ciclul Makrokosmos II, a redimensionat capacitatile melodice
ale substantei fonice pentru ca apoi sd readuca in atentie
orizontul metamorfic al contemporaneitdtii sonore,
conturand si estompand totodatd bariera imaginara dintre
cei ,doi sori”; ca un corolar, piesa proprie care a incheiat
recitalul, Augmentatii electronice la Ritualul Primdverii de
Stravinski (reprezentand cea de-a treia prima auditie
romaneasca din program, aldturi de partiturile semnate de
Annea Lockwood si Barton McLean) a completat portretul
intermediul caruia actul interpretativ a amprentat cadrul
scenic, personalizandu-1. Povestea Augmentatiilor electronice,
cea mai recentd piesd din repertoriul muzicianului italian,
incepe dupa momentul sacrificiului, cu un ,comentariu”
electronic a cdrui replica vie, formulata solistic,
agrementeaza improvizatoric unda sonora a , reziduului de
rezonanta” din spatiul memoriei virtuale.

Mai presus de incontestabilul sau mestesug pianistic
etalat la un nivel superior de virtuozitate, am admirat la
Benedetto Boccuzzi pldcerea nedisimulatd de a
experimenta, de a modela creativ fluxul fonic, de a se juca
efectiv cu o paleta incredibil de extinsa a nuantelor,
ritmurilor, cautarilor timbrale si, bineinteles, de a comunica
artistic si emotional la superlativ, prin toate resursele de
care dispune. Este un varf interpretativ pe care mi-as dori
sa-1 revad pe scenele de concert din Romania, cat mai
curand!

Loredana BALTAZAR

Sphinxes sau arta seductiei
in ipostaza electronica

Cu recitalul lui Benedetto Boccuzzi ca intrada
spectaculard, ziua de 22 septembrie se anunta a fi una
speciald, a deschiderilor catre non-conformism si cdtre
experiente sonice cu trimiteri spre cele mai diverse zone ale
arsenalului cultural contemporan. Asa cd am navigat catre
urmatorul concert, intaiul din ciclul Sphinxes derulat in sala
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»Constantin Silvestri” a aceleiasi Universitati Nationale de
Muzicd, pregdtindu-ne de o prima incursiune in muzica
electronicd a tumultuosului inceput de mileniu pe care il
traversam.

Preluata din stralucitorul Carnaval schumannian opus 9
ca si binecunoscutele ,masti” Coquette, Florestan, Pierrot,

Eusebius, Arlequin, Pantalone & Colombine propuse ca
ghiduri simbolice de orientare in hatisul evenimential al
festivalului, titulatura Sphinxes - ce in economia
Carnavalului reprezenta patternul structurilor modulare ale
intregului ciclu - a patronat toate cele trei concerte de
muzica electronica inserate in actuala editie a Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi, iar SPHINXES I a cuprins
sapte realizdri componistice apartenente unor nume de
rezonantd romanesti si belgiene, trei dintre ele implicand si
componenta vizuala intr-o constructie de sinteza cu aspect
interartistic.

Inspiratd din retorica fascinantelor tablouri pictate
de Hieronymus Bosch, muzica vibrantd, de o fluiditate
aparte, a spectacolului de dans tehnologic Here and Now
programata in debutul concertului, rod artistic al increderii
lui Adrian Borza in seductia expresiei gestuale, i-a adus
compozitorului atat Premiul U.C.M.R., cat si Premiul al
II-lea la Concursul international al Fundatiei ,Destellos”,
categoria Muzicd acusmaticd, spectacolul fiind dedicat
victimelor recentei pandemii de SARS-CoV-2. In succe-
siune, Studiul lui Sever Tipei, creat cu ajutorul tehnicilor
stochastice printr-un software initiat de catre Illinois
Computer Music Project in colaborare cu National Center
for Supercomputing Applications, Argonne National
Laboratory si San Diego Aupercomputing Center a
constituit o punte sonora catre graitorul Pian excesiv Il cu
acompaniament video al Maiei Ciobanu - o simbioza
emotionantd intre muzica - tratatd, evident, ca primus inter
pares - si cuplul imagine-cuvant prin mijlocirea video
design-ului realizat de Florin Cazan si a versurilor lui
Tudor Mihai Cazan, perfect integrate, prin rostirea
actorului Bogdan Nechifor, in plasticitatea expresiei fonice.

Conectate prin paradigme conceptuale asemdndtoare,
lucrdrile lui Ulpiu Vlad si Sorin Lerescu - cvartetul cu
clarinet Lumina cerului nocturn IIl (interpretat initial de Mihai
Pintenaru - clarinet, Diana Mos - vioard, Marian Movileanu
- viold, Mircea Marian - violoncel, si redimensionat
electroacustic) si, respectiv, Dream Space - la care s-a addugat
Printesa X - 4 de Roman Vlad au imortalizat atitudini
componistice afiliate unei comuniuni
spirituale, si totusi diferite. In acceptiunea
lui Ulpiu Vlad, starea de vis s-a tradus
printr-o mixturd de idei si senzatii care a
evoluat complex din punct de vedere
muzical cdtre sectiuni de virtuozitate
pluridimensionala, in timp ce meandrele
sonore meditative, cu parfum oniric, din
Spatiul visdrii lui Sorin Lerescu s-au regasit
vizual in cromatica sugestiva a imaginilor
atribuite binomului efemeritate - perma-
nenta din perspectiva rememorarii unor
flashuri de memorie, ,,ca un ecou a ceea ce
am trdit cindva...”. La intersectia celor doua
pozitii mentionate, Prinfesa X a lui Roman
Vlad a preluat si ,comentat” electronic
partitura solisticd a violistei Aida Soanea;
afirmandu-si dorinta de a creiona nu doar
fatetele capodoperei lui Constantin Brancusi ci si starea
sufleteasca a artistului confruntat cu reactia de respingere a
contemporanilor sdi, Roman Vlad a alternat si suprapus
structuri melodice intr-o arcuire poetica si, totodatd,
dramatica, apta de a-si sustine narativitatea in atmosfera de
bocet.

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 ® lunie 2025

15



SIMN 2025

Deloc surprinzator, interesantul Fake Flutes din
finalul concertului, demers creator purtdnd semnatura lui
Paul Pankert ce-si are originea, dupa spusele compozi-
torului, in ,felul in care este tratatd realitatea in politica”,
ne-a reamintit celebra reprezentare picturald a lui René
Magritte, ,La trahison des images”, cunoscutd si sub
denumirea de ,Ceci n’est pas une pipe”. Inregistrate in
timp real, sunetele flautului Annei Davids modulate,
filtrate si mixate cu sunetul original au dat nastere unui joc
al sonoritatilor amplificate, multiplicate si apoi spatializate
similar boom-ului informational, un apropo direct la
avalansa mediatici de-a dreptul sufocantd care ne
influenteaza deciziile in viata de zi cu zi. lar Carnavalul este
incd departe de a se sfarsi....

Loredana BALTAZAR

Eusebius -
calduza muzicii corale in SIMN 2025
Cine este Eusebius si de ce a patronat reprezentatia

Corului ,Preludiu - Voicu Endchescu” din cadrul celei de-a
34-a editii a SIMN? Este o curiozitate pe care probabil nu

(prin piesele compuse de Oana Vardianu - Cantec de leagin
si Dan Buciu - Visare) si panad - la senectute -, etapd in care
multi fie cauta rdspunsuri la intrebdri legate de
existentialism, fie simt nevoia unei apropieri, a unei
conexiuni mai puternice cu divinitatea (aici s-ar incadra
toate lucrdrile religioase: Toma Verly - Puer Natus; luliana
Teodorescu-Ciocanea - Doamne, buzele mele; Dan Dediu -
Axion; Felicia Donceanu - Tatdl Nostru; Petru Stoianov - Rex
Gloriae si Mihnea Dusca - Ziua judecdtii).

Si bineinteles ca este intdi de toate meritul
compozitorilor, prin inspiratele lor creatii, insa
interpretarea acestora la un nivel atat de inalt, asa cum a
fost cea din seara aceasta, constituie cheia succesului si
inlesneste transmiterea mesajului continut de lucrari. Si nu
ma asteptam la altceva, doar am avut in fatd , Preludiu”, un
cor cu o experientd de peste 50 de ani, cu o sonoritate deja
consolidatd si consacratd, precum si cu o permanentd
deschidere cdtre abordarea de noi repertorii, oricat de
solicitante si indradznete ar fi ele. Si nimic nu ar fi fost posibil
dacd in spatele acestei munci de laborator nu s-ar afla un
dirijor dedicat, pasionat, cu o intuitie muzicald fantastica
dar si cu o pregdtire muzicald serioasd, cu rabdarea
necesard de a lua o piesd ,cardmidd cu caramidd” si de a o

doar eu am avut-o, dar pe care
mi-am satisfadcut-o rasfoind
caietul-program al festivalului.
Acolo, directorul artistic Dan
Dediu mentiona cd ,pentru
ideea fortd pusa sub egida
constelatiilor in aceastd editie
am ales carnavalul, acea
explozie de energie si fantezie
ce constituie un vortex social si
cultural fascinant. Dar nu am
ales la intamplare, ci ne-am
oprit asupra unei capodopere
a muzicii romantice pentru
pian, pe care am luat-o drept
ghid: Carnavalul op. 9 de
Robert Schumann. Din cele 21
de miniaturi ale acestui ciclu

-
Foto: Meldrita Turcu

Corul ,Preludiu - Voicu Endchescu”

am extras majoritatea titlurilor
concertelor din festival”. Cercetdind mai in amdanunt
subiectul am descoperit cd Eusebius este miniatura cu
numdrul 5 si intruchipeaza partea calmd si chibzuitd a
compozitorului (R. Schumann).

Pentru concertul din seara de 22 mai, Eusebius pare o
etichetd justd, totusi, as inclina mai mult cdtre al doilea
atribut al sdu, mai cu seamd in ce priveste alegerea
repertoriald a formatiei - sase lucrdri religioase, sase laice,
dintre care trei au fost prezentate in prima auditie absoluta
(cele scrise de Iuliana Teodorescu-Ciocdnea, Petru Stoianov
si Grigore Cudalbu) -, deoarece mi-ar fi imposibil sd rezum
intr-un singur cuvant varietatea tematica si stilistica a
pieselor, precum si stdrile transmise de acestea chiar daca
ele se incadreaza in doud mari categorii.

Prin urmare, atmosfera creatd de coristi impreuna cu
talentatul dirijor Andrei Stanculescu m-a purtat prin toate
stadiile vietii umane - de la copilarie si adolescentd - (prin
lucrarile semnate de Diana Dembinski-Voda - Little
Crocodile; Olguta Lupu - In joacd; Grigore Cudalbu - Trei
poeme adolescentine: Fire and Ice; A Brand New Day; The Classic
Piano si Rubin Szabé Bazsa Lovasz - Adieux), - la maturitate

slefui pand la stadiul de bijuterie, asa cum multe dintre
lucrdri au devenit. Un astfel de dirijor este Andrei
Stanculescu, la doar 29 de ani!

Poate anumiti cunoscuti de-ai mei s-ar grabi sa
afirme cd sunt subiectivd si, intr-o oarecare mdsurs,
nostalgicd, deoarece am fdcut parte sapte ani din acest
ansamblu prestigios, insd pdrerea mi-a fost confirmata de
mai multe persoane si personalitdti care au luat parte la
concert in seara de 22 mai. Cu atat mai extraordinard a
parut prestatia corului cu cat publicul a fost prezent
intr-un numadr prea mic, stanjenitor de mic, comparativ cu
calitatea actului artistic si cu implicarea vaditd a
muzicienilor.

As descrie concertul corului ,Preludiu - Voicu
Endchescu” ca un echilibru perfect intre virtuozitate si
sensibilitate. Cu o maleabilitate extraordinara coristii au
jonglat intre miniaturi (O. Lupu, D. Dembinski-Voda, R.
Szab6 Bazsa Lovasz) si piese de (mai) mari intinderi (Gr.
Cudalbu, P. Stoianov), si au sustinut in egald masura lucrari
caracterizate printr-un flux melodic (cvasi)continuu,
uniform (T. Verly, D. Dediu, D. Buciu, O. Vardianu, L

~
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Teodorescu-Ciocdnea), precum si partituri articulate pe mai
multe sectiuni diferite ca scriiturd, stare si culoare (F.
Donceanu (care a beneficiat si de o dispunere aparte a
corului pe scend), M. Dusca).

Alternante sau/si combinatii de sintaxe (in general
polifonico-imitativd si omofond de tipul monodie
acompaniatd), dar si de limbaje (predominant tono-modal
si modal (cu elemente gregoriene, bizantine, renascentiste
sau de jazz), s-au impletit frumos, organic cu o serie de
tehnici vocale (si nu numai) contemporane: vorbit/recitat,
suierat, imitatia instrumentelor de percutie, glissando-uri
(pe alocuri si pe clustere), batdi din palme sau tropaituri,
insotite de anumite instrumente muzicale: tobd, maracas,
castaniete, conferind momentelor muzicale in cauzd un
plus de valoare.

Orice lucrare ar cddea in responsabilitatea
interpretativa a Corului ,Preludiu” se va bucura fara
echivoc de o extraordinard expunere, fiind in prealabil
trecutd meticulos printr-o serie de filtre, plecand de la cel
intonational si incheind cu cel emotional.

Ii felicit din suflet pe fostii mei colegi in frunte cu
dirijorul Andrei Stanculescu si ma bucur sa vad cat de bine
si de frumos transmit mai departe mostenirea muzicala
lasatd de maestrul nostru drag, Voicu Endchescu.

Melania TURCU

Black Swan Detected.
Irinel Anghel Detected.

Am ajuns acasd in seara de 22 mai de la spectacolul
lui Irinel Anghel de la Apolo111 cu urmatoarele obiecte in
brate: zar gigantic, ciocan de 10.000 de tone si masca de
lebadd neagra. Acest fapt in sine este o , lebada neagrda”: un
eveniment insolit, foarte putin probabil, de un impact
extrem (pentru psihicul soferului de Uber, cu siguranta) si
care demonstreazd cd suntem foarte limitati in ceea ce
priveste capacitatea noastrd de a anticipa neanticipabilul.
Este tema exploratd de Nassim Nicholas Taleb in cartea sa,
, The Black Swan: The Impact of the Highly Improbable”,
sursa de inspiratie pentru , Black Swan: un non-balet foarte
putin probabil”, dar si pentru TOATE evenimentele
ndscocite de Irinel Anghel.

Ce mai au in comun aceste evenimente profund
improbabile este cd le ciutam cu disperare explicatii, vrem

Irinel Anghel
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sd le identificim empiric cauza. Dacd m-ar fi intrebat ceva
soferul de Uber, i-as fi explicat ca sutesc intotdeauna ceva
de la spectacolele-unicat si irepetabile ale lui Irinel Anghel,
pentru cd artista, in momentul in care se decojeste de o
creatie, 0 abandoneaza - si asta implica inclusiv elementele
de scenografie (care se mutd la mine acasd). I-as mai fi
explicat ca Irinel Anghel este ea insdsi o ,lebddad neagra”
care dinamiteaza scena cam (prea) conventionald a muzicii
noi romanesti - si cd, prin brutalitatea imaginatiei si a
inteligentei ei, ne modificd si noud perspectiva, ca un
buldozer mic si foarte colorat. I-as mai fi explicat faptul ca
formatia hiper-traditionala a lui Irinel Anghel (de
compozitor versat in traditia occidentald si de muzicolog
acribic pand la sange in analize si radiografii culturale) este
cea care imprima coerenta desdvarsitd a celor mai
nastrusnice idei, controlul impecabil temporal si arhitectura
solida si convingdtoare, mereu ancoratd intr-un concept
puternic.

[-as mai fi povestit soferului de Uber despre
structura jucausa a acestui spectacol care porneste de la
momentele clasice ale unui balet, aplicind in cadrul
acestora reactia de devorare a corpurilor strdine pe care le
are un sistem: dupa fiecare scend, este anihilat incd un
,negru mititel” (negru-lebada, fireste), adica incd un
performer. Cine sunt acestia: Juan Negretti, un percutionist
minunat si o (z)vdpaie de om, un bulgare de energie tonicsd;
Darie Nemes Bota, omul bonom care face muzica din orice
tub si care imprima energie blanda si sensibild chiar si
momentelor violente; Alexandru Claudiu Maxim, vréjitor
al vizualului care si-a utilizat energia hatra doar la
inceputul spectacolului, fiind primul eliminat; si, foarte
important, grupul , The Mad Hatterpillars” (Vlad Ciocoiu,
Ana Creangd, Mihnea Dragne, Ariadna Ene Iliescu, Sofia
de la Hoz, Irina Pernes), tineri compozitori si muzicieni
scoliti pe bancile Conservatorului dar Deloc conservatori,
din ce in ce mai buni, din ce in ce mai coagulati, din ce in
ce mai maturi, plini de energie vitald. S-au remarcat in acest
spectacol in mod deosebit Ana Creanga - o micro-zana
fascinantd, gratioasa in miscari si putin infricosatoare prin
visceralitatea improbabild, Vlad Ciocoiu - ultimul eliminat,
cel mai biciuit de creatoare (la propriu), care a realizat foarte
expresiv un fel de auto-exorcizare pe scena si Irina Pernes
- care si-a pus la bataie vioara si talentul improvizatoric.

I-as mai fi spus soferului ca , Black Swan” utilizeaza
tehnica despielitarii, fiind un spectacol cu bucataria la
vedere, expusd (semnale sonore care marcheaza sfarsitul
unei scene si inceputul alteia, instructiuni
preinregistrate ale regizoarei cdtre actori) si care
incepe intr-o cheie ludica si se termina intr-una
tragicd, care pe mine m-a emotionat pana la
lacrimi. Spectacolul este bantuit de un citat
muzical (,lebada in lebada”, precum ,teatrul in
teatru” din ,Hamlet”) devenit deja mema in
spatiul cultural, tema principala din baletul Lacul
Lebedelor de Ceaikovski, care apare la inceput
blurata, ascunsd, apoi din ce in ce mai pregnanta
- si, precum o catastrofd pe un traseu formal
morfogenetic (Aurel Stroe este unul din eroii lui
Irinel), dinamiteazd previzibilul si incepe sa fie
atacat de anticorpi.

I-as fi povestit nitel despre fiecare scend in
parte, fiecare cu un titlu extras din cartea lui
Taleb:
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1. Where is the Show? [Pas de dix] - totul incepe cu
sfarsitul, adica cu aplauze (frenetice, pe banda), in timp ce
artistii asteaptd cuminti sa inceapa spectacolul, iar publicul
din sald, nedumerit, abia respira (pa, Alex).

2. Confirmation Shmonfirmation [Pas de neuf] - grupul
de performeri aduce ritualic, cintand soldateste, o gigantica
lebada neagra gonflabild in mijlocul scenei; urmeaza un
mockup la celebrul film ,Fight Club” (,prima reguld a
Clubului Black Swan este: nu vorbim despre Clubul Black
Swan!”), pe fundal de cotcoddceli grotesti de lebadd; apoi,
solista vocald vocalizeaza pe vocale, acompaniata de un cor
ticnit de muzicute (pa, Mihnea).

3. How many Wittgensteins can dance on the head of a
pin? [Pas de huit] - suprapunere de structuri ostinate
(improvizatii de voci si percutie), Turn Babel slash Galaxie

Foto: Romeo Zaharia

Planetard, unde performerii incep sa graviteze lent in jurul
lui Irinel (pa, Sofia).

4. Gambling with the wrong dice [Pas de sept] - ne
apropiem de zona financiara vizata de Taleb: pe un fundal
de liniste, performerii construiesc un strat discontinuu de
percutii prin aruncarea de monede in galeti, in
timp ce solista vocald utilizeaza emisii fragile si
delicate, sonoritdti percutante si respiratii;
treptat, gdletile cu monede se transforma intr-
un tremolo continuu (in final, devenit ploaie
,Spirituala” prin care se purificd micii asi de pe
Wall Street), iar finetea vocald, in belcanto
impetuos (pa, Ariadna).

5. Empty Suits [Pas de six] - scena mea
preferata. Pe un fundal de vioard si percutie,
care improvizeaza lent in stil Morton Feldman,
performerii danseaza hipnotic cu parteneri
invizibili, adicd cu pantofi-marionete. Minunat
moment, atat vizual, cat si sonor, pur, bizar si
profund emotionant - si a fost fascinant sa
urmaresc diversitatea miscarilor, unele
unghiulare, unele rotunde, unele mecanice,
unele imprevizibile. Transa suprarealista (pa,
Juan).

6. Zoogles are not all Boogles [Pas de cinque]
- superb. Suntem aruncati intr-un intuneric profund,
luminat doar de lanterne intermitente. Pe un fundal
muzical pe cat de ,creepy”, pe atat de rafinat (marca L.A.),
la fiecare semnal , Black Swan Detected”, emis atunci cand
apare intruziunea sonora din Ceaicovski, performerii
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lumineazd cu lanterna gigantica lebada neagra din centrul
scenei, a carei umbrad este proiectatd pe pereti (pa, Irina).

7. Dear Diary [Pas de quatre] - al treilea moment
preferat al meu. In timp ce Irinel isi citeste jurnalul creatiei
spectacolului pe care il urmdrim, pe scena se coaguleaza un
grup de trei Matriosce, cea din fatd declansand miscari
(Ana), cea din mijloc imitand-o pe cea din fatd (Vlad) si cea
din spate imitand-o pe cea din mijloc (Darie). Acest mic stol
de lebede in care toate urmeaza orbeste liderul, fara a-si
pune nicio intrebare, este spart de Irinel, care le da
instructiuni de miscare diferite ,ca sa le dezvete de
comportamentul de card”. Citatul din Ceaikosvki este deja
foarte pregnant (pa, Darie).

8. A little more Dopamine [Pas de trois] - jumatate de
scend este ludica: Irinel care citeste acum dintr-un jurnal
aviatic, unde termenii specifici codifica
elemente din spectacol - si anunta continuarea
lui. Jumatate este tragica: Vlad si Ana,
incercand din ce in ce mai disperati si urland,
sd sparga zidul din fata lor si sd isi ia zborul,
fuga repetitiva, absurdd, disociata si dureroasa
(pa, Ana).

9. I don’t want to be a turkey [Pas de deux]
| - pe un fundal in care sunt recitate robotic
informatii despre Cygnus (constelatie din
emisfera nordicd a cerului situata in planul Caii
Lactee), Vlad, cantand operd, este fugdrit de
Irinel de la un microfon la altul cu un bici rosu
si un fluier de politist - imitat antifonic de un
cor de fluiere din sald (ceilalti performeri), ca
intr-un concerto grosso suprarealist. Vocea
devine din ce in ce mai distorsionata;
performerul, din ce in ce mai obosit, colapseaza.
Textul de pe fundal se transformd, prin dinamizare si
multiplicare, in textura neinteligibila (pa, Vlad, R.L.P.).

10. How to have the Last Laugh [Solo] - al doilea
moment al meu preferat. Rimasa singura pe scend, Irinel
Anghel face o demonstratie de virtuozitate vocala in zona

noise-punk, intrand in luptd directd cu citatul din
Ceaicovski, pe care il dubleaza cu un contrapunct visceral
si terifiant de urlete: nu intdamplator poartd colacul de
lebadd neagra din centru in jurul taliei, ca o armura. Citatul
este intrerupt, la inceput de pauze scurte, apoi acestea
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devin din ce in ce mai lungi si mai stranii - aceastd gaurire,
in care totul ingheatd, fiind o aluzie la desonorizarea brusca
a lumii explorata de personajul din romanul lui Haruki
Murakami, ,Hard-Boiled Wonderland and the End of the
World”. Coda delicatd, care se termind din nou cu citatul
ceaicovskian, transformat in cutie muzicala, reprezinta
uciderea finald a lebedei instruse, cdreia Irinel i scoate
dopul (iar obiectul gonflabil se micsoreaza si moare
treptat).

11. It was just a Black Swan [final] - pe fundalul piesei
formatiei Rolling Stones, ,Paint It, Black”, difuzata la o
vitezd de 20 de ori mai lentd (chitara parand casapitd de
pumnale), performerii, cu ciocane de 10.000 de tone pe
umadr, se apropie foarte lent de lebddd, in miscare
retrogradd, cu spatele (spectacolul se impdtureste peste
sine): 1i vor da lovitura finald? Nu, le depun pe jos in jurul
ei si se organizeazd intr-o ultima ,pozd de familie”.
Aplauze (de aceasta datd reale si extrem de entuziasmate).

Din pacate, soferul de Uber nu m-a intrebat nimic -
si am rdmas cu problema zarului imens pe care nu stiu
unde sd il pun in micul meu apartament si cu o dorintd
acerba a de a retrdi experienta prin inregistrarile video
»furate” cu telefonul. Dorinta am rezolvat-o, in mod
repetat, repetat, repetat. Sa vad ce fac cu zarul.

Diana ROTARU

Muzica electronica de la
Institutul de Sonologie din Haga

Am avut parte de o experientd sonica absolut
captivantd pe 23 mai 2025, cind am putut asculta muzica
electronica la Sala ,, Auditorium” a UNMB. Kees Tazelaar,
profesor la Institutul de Sonologie de la Conservatorul
Regal din Haga, s-a aflat aici in dubla ipostaza de
compozitor si de curator (sau chiar tripld ipostazd, daca
includem rolul de prezentator-ghid); lucrarile selectate au
fost ,calatorii” pe care vrei sd le reasculti. Prin bogatia
sunetului nu ne-am teleportat noi, ci lumi noi au fost
transportate in sald. Numitorul comun a fost caracterul
abstract-ambiental: plaje sonore intinse, cu transformare
lentd. Nu zic ,,ambiental” in sensul unei muzici de ascultat
in surding, ci In sensul in care aceste muzici, mai ales fiind

spatializate cu ajutorul numarului generos de boxe dispuse
de jur-imprejurul nostru, chiar au creat un ,ambient”. A
durat vreo ora si un sfert; a parut ca a durat mai mult... dar
intr-un sens bun! M-am simtit separatd de curgerea
obisnuitd a timpului.

In Murmi, Karmen Ponikvar foloseste inregistrari din
naturd, realizate in Slovenia - tara sa natald, pentru a croi
un ecosistem complex si imersiv, ce mi-a sugerat o viziune
la microscop a unor lumi altfel nevazute. Biologia sonordi
manifestd o succesiune de actiuni, gesturi, procese, intr-o
naratiune alertd, care te prinde (... intr-o nava spatiala
organica).

A urmat Source Signals 4, lucrarea lui Kees Tazelaar
in colaborare cu artista vizuald Marianne Dekker.
Componenta video a constat intr-o serie de imagini
abstracte, deseori geometrice - nu a fost urmarita o poveste
anume, ci ,relatiile spontane dintre sunet si imagine”,
descoperite in urma unor alegeri aleatorii. Simbioza celor
doud mi-a evocat acel exercitiu de a experimenta
incomprehensibilul pe care il regasim la scriitorul Arthur C.
Clarke si in filmul ,2001: O odisee spatialda” (obiecte si
imagini pe a ciror complexitate o intuim dar despre care
nu cunoastem cum functioneazd sau ce fac, de fapt).
Inceputul aduce lovituri in corzile pianului (sau asa sund),
reverberate; elementele asezate initial dispersat sunt
ulterior intinse, dilatate, dar peste ele mai revin , loviturile”,
sub diverse forme.

Stroma, de compozitorul olandez Jaap Vink (1930-
2023), e denumitd dupa o insuld aflatd in apropierea Scotiei.
Parcd am regdsit aura compozitorilor-pionieri ai muzicii
electronice romanesti: poate datoritd dronei din bas si a
sonoritdtii tipice sintetizatoarelor din anii 1980 (acel sound
subtire, acut, aerat; FM). Structurata exclusiv din intinse
plaje sonore, care se intrepdtrund, ale unor note care apar si
dispar discret, fade in & fade out, piesa are un caracter usor
hipnotic, cu imaginea sa fuzzy (pufoasa, neclara), sustinuta
neintrerupt. Apar momente de tensiune care umfld acest
lung voal sonor. Desi, deseori, teoretic se suprapun note
(dar destul de ambiguizate prin textura cetoasa de care
ziceam), impresia nu e de armonie (in sensul succesiunii de
acorduri), ci de juxtapunere a unor lumi / elemente care se
intalnesc intamplator, temporar; e interesant efectul. Sincer,
piesa e ca o baie pentru creier si nu m-ar surprinde sa aiba
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si proprietdti terapeutice!

Uninhibited, de compozitoarea leto-
nd Agita Reke, foloseste si linistea - ca
element pe care se profileazd evenimente
variate ca duratd, textura si caracter,
oferind si impresia de spatialitate. Mici
~entitati” agitate apar din cand in cand.
Nori de sunet se topesc in disparitie.
Rezonante lucesc spectral, ca un accent de
lumina.

Kees Tazelaar incorporeaza in
Serenade inregistrarea cantdretului Sian
Wassermann care improvizeaza pe baza
poemului ,De profundis” (1912) de
poetul austriac George Trakl. Titlul face
referire si la Serenada op. 24, de Arnold
Schoenberg, ,in care stilul sprechgesang
e combinat cu structuri care tind spre
tehnica sa dodecafonica de mai tarziu.”
Are un caracter ceva mai ludic;
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procesarea vocald multiplica glasul intr-un efect ca de
vocoder. Un efect ce mi-a placut foarte mult a fost cel al
acestor mici entitdti sonore ,jucduse”, sclipitoare, care
insotesc vocea (micile blocuri sonore ale vocii, de fapt); mi-
a amintit de planctonul bioluminescent si de filmarile pe
care le-am vdzut cu acesta: noaptea, la malul oceanului,
cineva miscd incet mana prin ap4... iar lumina apare exact
in jurul acestei miscari. Tntémplétor, si aici auzim sonoritati
acvatice, mici miscdri in apa. A doua parte a piesei e un
vertij sonor din glisdri suprapuse si care-si ,,predau stafeta”,
construite prioritar din materialul vocal.

In Gesak, compozitorul iranian Siamak Anvari
urmadreste spatializarea sonora pornind de la modelul unui
covor si de la ideea gradinii integrate, simbolic, in acest
tipar vizual. ,Inspirat fiind de grddina persand, muzica sa
e conceptualizata ca un loc unde ascultdtorul sa poata
sdlaslui.” In compozitiile sale foloseste deseori instrumente
din muzica clasicd iraniand, persana. Inceputul te face si-ti
tii respiratia datoritd delicatetei fragile venita din ceea ce
par a fi corzile unei viori. Pe parcurs, delicatul voal eteric
(sustinut indelung, ingirat ca o atd... cu mici ,,imperfectiuni”
ce md duc cu gandul la caligrafia realizatd cu pensula, din
anumite culturi orientale) e inlocuit de sunete ceva mai
dinamice, percusive (organic, imprevizibil), ca de pietre; ata
devine multiplicare, subtirimea singulara devine tesatura...
Aceasta se intoarce la un fir - ce incheie in nemiscare.

Felicit acesti compozitori iscusiti! Daca ar avea loc
saptdamanal astfel de concerte, m-as stradui sd fiu prezenta
la toate.

Irina VESA

Un eveniment -
reluarea recviemului Pomenire

De-a lungul timpului, in cadrul unor editii diferite
ale Saptdmanii Internationale a Muzicii Noi, festivalul-
fanion al culturii muzicale contemporane romanesti fondat
de Stefan Niculescu, am putut asculta pe viu
mai multe opusuri emblematice ale acestui
impunator compozitor. Insa primul contact I-
am avut tocmai cu ultima sa lucrare, de esenjcé
testamentard, imensa si zguduitoare: Pomenire -
un recviem romdnesc. Imi amintesc c, in timpul
concertului respectiv desfasurat la Sala Radio
(in 31 mai 2013, sub bagheta lui Tiberiu Soare),
am facut parte dintr-un mic grup de tineri
colegi, toti stransi in jurul partiturii (in sine
monumentale) pe care unul dintre noi reusise
sd o achizitioneze. As minti dacd as spune ca
inteligenta si anduranta mea muzicale au reusit [§
sd se ridice atunci la indltimile ametitoare ale
muzicii niculesciene. M-am simtit mai degraba
strivit, chircit la umbra unui obelisc criptic, ce
pdrea sd fi fost sculptat in maniera anti-
gravitationald, dintr-o singura bucatd, de sus in jos, ca o
strafulgerare transcendenta pe care compozitorul reusise sa
o prindd captiva intre portative.

De multe ori dupd aceea - si inclusiv cu ocazia
reludrii recviemului niculescian in 23 mai 2025, tot in
interpretarea Orchestrei si Corului National Radio
(colective demne de lauda fie si numai prin faptul cd si-au
asumat din nou eroica initiativa), sub bagheta lui Valentin

Doni (stapénitor atent peste imensitdti ametitoare, la randul
lui cu atat mai ldudabil cu cat s-a adaptat rapid pentru a-1
inlocui pe dirijorul anuntat initial) si cu valoroasa
contributie solisticd a basului [ustinian Zetea - am putut sa-
mi dau seama cd, intr-un fel, acea ,chircire” si totala
amutire a mea nu fusese tocmai departe de starea de totala
pravalire ingenuncheatd, de rugaciune cutremuratd pe care
Stefan Niculescu a cautat sa o prilejuiasca in general prin
muzica sa. Dar cu deosebire in legatura cu acest recviem,
am impresia cad nu se poate vorbi doar in termeni strict
artistici; confruntarea cu vortexul lui gigantic de clamori si
proslaviri ar avea, cred, efectul scontat numai daca si-ar
incomoda ascultdtorii, facandu-i sa resimta ca pe o
inadecvare amplasamentul monden in sala de concerte, si
in schimb ca pe o necesara posibilitate proiectarea sufletelor
lor intr-un fel de limb imaginar, in care vantul trans-
cendentei sufld cu putere aproape nimicitoare peste
codri-ntregi de brate imploratoare.

Tehnic vorbind, ceea ce copleseste aici este in primul
rand hasurarea spatiului sonor prin texturi heterofonice
necontenit si implacabil amplificate, pand ce desfdsurarea
muzicald aproape ca-si camufleazad total esenta ei de panza
curgdtoare, capatand in schimb aparenta zidirii din blocuri
si placi compacte, rand pe rand dislocate si infipte peste
orizonturi, cu uriesesti si mugitoare gesturi, deprinse de
compozitor in urma gigantomahiei purtate o viatd intreaga
pentru stapanirea mestesugului sau inconfundabil. Stoluri
vascoase de semitonuri cromatizeaza tanguitoare toate
zdrile acestei muzici, le aglomereaza si le confera
intunecime telurica. Doar din cand in cand, la rdstimpuri
precis regizate, peste si de dincolo de aceste zari cu
consistenta taranei stralumineaza, ca trambite apocaliptice,
semnale metalice incredintate grupului heraldic al
clopotelor, ori licdresc solii ceresti mai consolatoare,
insinuate de o triada percusiva tipic niculesciand (vibrafon,
marimbafon, glockenspiel). Efectul global de massa sonica
graniticdi predomind in detrimentul detaliilor dificil
perceptibile; ajunge insa pana la suprafatd, ca un abur de

e

hai Fodorean

tamaie, amprenta miscarilor interioare ce nasc, prin stranse
replicdri pe toate registrele, cresterile si alungirile
necontenite ale edificiului: sunt miscdrile oligocordice
cumulate-n fluxuri melismatice. Pe baza proliferarii
acestora are loc tot noianul suprapunerilor si stratificarilor
de planuri sonore, iar ceea ce astfel apare realizat in logica
celor mai avansate si recente tehnici componistice este,
concomitent, infuzat cu seve impinse de departe, dinspre
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stravechi radacini spiritual-culturale, explicit asumate de
compozitor - caAntarea bizantind si ritualurile de inmorman-
tare din folclorul arhaic romanesc, ce sunt in plus chemate
spre o ecumenicd simbioza cu repere ale crestinismului
catolic (prin citarea, inspre final, a Sonatei scrise de
Monteverdi pe baza cantecului medieval Sancta Maria ora
pro nobis, ca si prin corespondentele simbolice semnalate de
compozitor intre trei sectiuni ale recviemului sau - prima,
a doua si a cincea - si anumite sectiuni comparabile din
misa funebra catolicd).

Pomenire se impune astfel ca o ultima si culminativa
demonstrajcie a ceea ce, Intr-o bine cunoscutd declarajcie a
sa, se citeste drept profesiunea de credinta a lui Stefan
Niculescu, in lumina cdreia el a creat tot timpul: faptul ca
»sacrul este tinta suprema a muzicii”. Desigur, s-ar putea
banui ca ambianta generald a veacului, tentatd mai degraba
de lejeritate si de categoriile estetice minore, nu ar mai sti sa
consune cu o muzicd ce planeazd aproape permanent in
aerul tare al tragismului mistic si al frumusetii densificate
pantagruelic, pana la colapsare sublima. Nu cred totusi ca
un om normal, oricat de distrat ori sceptic, poate rdmane
indiferent la conjunctia intre fervoarea sentimentului
religios si grandoarea conceptiei artistice, ce dicteaza
revarsdrile covarsitoare din recviemul lui Stefan Niculescu:
tocmai prin continua, intransigenta sa planare in ceruri
suspendate, de unde lipseste orice preocupare pentru
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seductie retoricd, Pomenire taie inevitabil respiratia si
comunica peste timpuri cu celelalte - putine - piscuri
muzicale aburcate spre sublim si spre sacru.

Nu mai putin importante pentru caracterul de
eveniment al concertului din 23 mai de la Sala Radio au fost
cele doud premiere prezentate in prima lui parte. Faptul ca
doar le semnalez pe fugd, fara detalierile cuvenite, nu
reflectd nicidecum o ierarhizare valoricd, ci pur si simplu
limitdri subiective si pragmatice care ma opresc sda mai
dezvolt acest articol pe intinderi echivalente celor de pana
acum. Intr-un fel, chiar m-as simti tentat sd proiectez
actiunea [imitdrii, inteleasd ca premisa de lucru, tocmai
asupra pieselor respective, cdci in ambele mi s-a parut
voluntar asumatd, pe cdi componistice desigur distincte. Pe
de o parte, in Crash, Adrian Iorgulescu s-a infdtisat incd o
datd drept unul dintre cei mai consecventi si dibaci
practicanti ai uneia dintre cele mai dificile, implicit
spectaculoase, cascadorii componistice - restrangerea pe cat
de drasticd a numadrului de entitdti sonore, pe atat de

imaginativ proiectatd intr-o profuziune de directii
dezvoltatoare, acaparante prin proteismul si energia lor
nestavilite. Pe de alta parte, in Seven, concert pentru doua
piane (entuziast manuite de Cadmiel Botac si Mihai
Fodorean) si orchestra, Cristian Bence-Muk a recurs la
uniformizarea cromatica a idiomului sdu (ce de obicei are
tangente postexpresioniste) pentru a propune defilarea
celor sapte pdcate capitale pe sarme virtuoze, demonstrand
astfel ca goanele de siraguri semitonale si de felurite
acorduri alterate inca nu si-au epuizat potentialul, daca
sunt rdsucite cu inventivitate dramaturgica si simt al
umorului.

Vlad VAIDEAN

Prime auditii
ale tinerilor compozitori -
personaje, sonuri si povesti

Editia nr. 34 a Festivalului Saptamana Internationald a
Muzicii Noi ne-a invitat sub genericul Constelatia Carnaval la
o cdlatorie prin lumea muzicii contemporane ghidatd de
personajele din comedia dell’arte prezente si in ciclul
schumannian cu titlu omonim, succesiunea de evenimente
programate fiind intr-adevar o sarbatoare a diversitatii
muzicii noi, sonurilor acesteia si a muzicienilor
preocupati de crearea si prezentarea catre
public a creatiilor din acest domeniu al artei
sonore.

Dintre personajele carnavalesti evocate
prin titlurile spectacolelor, concertelor si reci-
{ talurilor programate nu a lipsit Arlequin care
| a supratitrat recitalul sustinut pe 24 mai in sala
,George Enescu” a UNMB de trio-ul alcatuit
din Marius Ungureanu (viola), Ciprian Dancu
| (clarinet) si Verona Maier (pian) ce ne-au pro-
| pus un program cu lucréri ce au reflectat unele

| dintre particularitatile Arlequinului: spiritul
ludic, agilitatea, inteligenta si umorul. De ase-
menea, afisul recitalului ne-a evidentiat si un
alt specific al evenimentului, preocuparea pen-
tru promovarea lucrarilor creatorilor aparti-
nand tinerei generatii, acestea fiind cantate in
prima auditie absolutd sau romaneasca si remarcandu-se prin
calitatea remarcabild si datatoare de speranta pentru conti-
nuitatea la nivel inalt a artei componistice autohtone.

De altfel, opusul prezentat chiar in debutul recitalului,
Palinacousis pentru clarinet si viold de DanDe Popescu, a
reprezentat o prima auditie absolutd, lucrarea al carui titlu
porneste de la inrudirea cu palinopsis ce semnificd remanenta
unui stimul acustic dupd actiunea asupra simtului,
evidentiindu-se prin preocuparea pentru valorificarea jocului
de ecouri dintre cele doud instrumente printr-un dialog
alternat cu scurte suprapuneri ale liniilor melodice sau ale
tehnicilor interpretative similare (frulatto-ul clarinetului cu
tremolo-ul violei), dupa involburarea dialogului si implicit a
ecourilor celor doud instrumente urmand spre final o
intoarcere a protagonistilor citre sunetul primordial.
Lucrarea interpretata cu farmec de Ciprian Dancu si Marius
Ungureanu, se mai remarcd si prin preocuparea pentru
explorarea timbralitdtii si valorificarea spatiului scenic,
protagonistii parcurgand un traseu in oglinda.
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Tot in prima auditie absoluta a fost prezentata lucrarea
Thalekyméa compusa de tandra Oana Oltean de asemenea
pentru clarinet si viold, formuld interpretativa preferata de trei
dintre compozitorii inclusi in programul recitalului. Produs al
scolii de compozitie clujene, Oana Oltean propune ca element
distinctiv al creatiei sale valorificarea interdisciplinaritatii
artelor, prezenta si in Thalekyméa, unde muzica sa aflata in
cautarea originilor sia lumii naturale asa cum sugereaza titlul,
se pliaza pe imaginarul arhaic, mitic elen si pe lirica poetei
Sappho pentru a crea un melos meditativo-incantatoriu care
de-a lungul celor trei parti ale lucrdrii capatd nuante diverse de
la meditatia comuna a violei si clarinetului din
prima miscare la nostalgia partii mediane unde
violistul recita unul dintre poemele de Sappho
sau ludicul pdrtii finale care pastreaza insa |
reminiscente ale meditatiei initiale.

Foarte atractivd mi s-a parut lucrarea
Two minds pentru clarinet si viold, o altd prima au-
ditie absolutd, apartinind compozitoarei Iu-
liana Teodorescu-Ciocdnea, ganditd ca un aliaj |
sonor intre cele doud instrumente ce trebuie sa
functioneze ca un organism unitar, ce propune
un discurs in care sunt construite doud perso-
naje sau mai degrabd doua fatete ale unui sin- |,
gur personaj, care alterneazd momentele de
individualizare a instrumen-telor unul fata de
celdlalt cu cele dominate de dorinta identificarii
punctelor comune sau a unificdrii fatetelor per-
sonajului intr-o singurd imagine sonora. De aici
se dezvolta un dialog intre clarinet si viold care

Foto: Sorin Antonescu

sonor construit in jurul explordrii acestui neobisnuit
microunivers remarcandu-se prin madiestria tehnicii
componiste si a inlantuirii unor modalitdti de constructie a
muzicii foarte diverse de-a lungul celor cinci piese scurte ce
alcatuiesc intregul lucrarii.

Regretatul Liviu Danceanu a fost prezent in finalul
programului recitalului sustinut de Marius Ungureanu,
Ciprian Danciu si Verona Maier prin lucrarea Koan, pentru
clarinet, viold si pian ce valorificd ipostaza axiomaticd a
principiului koan intr-un discurs sonor presarat de inflexiuni
sonore occidentale si orientale, de incordari si relaxari,

cand este lin cand capédta nuante mai ascutite, alternat cu mo-
mente de suprapunere a liniilor melodice, proportionalitatea
remarcabild a discursului sonor evidentiindu-se si prin plasa-
rea punctului culminat in finalul acesteia (am spune ca plasa-
rea in acest moment al lucrdrii urmareste exact principiul
sectiunii de aur).

Un univers sonor special ne-a propus si lucrarea
Terirem pentru viold, clarinet si pian a unei alte foarte tinere
compozitoare, Oana Vardianu. Prezentatd in prima auditie
romaneasca in cadrul acestui recital, Terirem este impregnata
de influente melodice bizantine, reflectand astfel preocuparea
compozitoarei pentru aducerea acestui tip de melos in aliajul
sonor de tip contemporan din ultimii ani. De altfel, chiar si
titlul face trimitere la universul sonor bizantin, terirem nefiind
altceva decat una dintre silabele fara un anume sens specifice
muzicii bisericesti orientale, ceea ce particularizeaza lucrarea
audiata fiind constructia sonorad in care inflexiunile bizantine
(prezente in partitura tuturor celor trei instrumente, dar mai
ales cea a pianului) se dizolva treptat intr-un discurs alcatuit
din cinci parti al cdrui final pastreaza doar mici reminiscente
ale debutului si are o alurd mai degraba ludica.

Dincolo de lucrdrile prezentate in prima auditie,
absolutd sau romaneasca, apartinand tinerilor compozitori
romani, am mai putut audiat doud opusuri ale unor creatori
deveniti modele pentru generatia de muzicieni aflati inca in
formare: Dan Dediu si Liviu Danceanu. Din creatia lui Dan
Dediu am audiat lucrarea Microbenmusik pentru clarinet, viold si
pian, scrisd in 1992, in care autorul valorificd o poetica a
minusculului, invitAndu-ne in microuniversul... virusilor si
microbilor - as remarca acum dupa perioada pandemicd,
spiritul premonitoriu al opusului ce ne invita cu trei decenii
mai devreme sd exploram artistic un univers micro ce avea sa
ne rastoarne peste timp propriu nostru univers - discursul

accelerari si temperari, ce descriu o cdldtorie sonora intr-un
peisaj variat In care muzica se naste si se reconstruieste
aproape continuu.

Midilin Alexandru STANESCU

Laboratorul lui Trombarrie Webb

,Electrombone” s-a numit concertul de sambats, 24
mai, de la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti
care l-a avut in prim-plan pe trombonistul Barrie Webb, deja
un cunoscut interpret al partiturilor contemporane si o
prezenta constanta in cadrul Saptamanii Internationale a
Muzicii Noi. Insa pentru a face experienta sonora a lui Barrie
Webb si mai incitanta, compozitorii Catalin Cretu si Calin
loachimescu s-au aflat ,la butoane” in fata unor laptopuri si
echipamente colorate, care au fdacut atmosfera mai
interesantd, creand diferite efecte si realizand, cu ajutorul
tehnologiei, adevarate dialoguri intre trombonul live si o alta
versiune, prelucratd, a acestuia.

Sala de Opera si Multimedia a Universitatii Nationale
de Muzicd Bucuresti a devenit un adevarat laborator
componistic unde firesc sunetul a dominat atmosfera.
Lumina aproape inexistentd, care a fost canalizata in
exclusivitate pe solist a creat un fel de vid, un spatiu nedefinit,
fara coordonate, numai bun de umplut cu muzica.

Concertul a cuprins prime auditii absolute si
romanesti, iar din cele cinci lucrdri prezentate, trei i-au fost
dedicate solistului Barrie Webb, asadar nu e de mirare ca
acesta s-a simtit ca pestele in apa interpretandu-le.

Prima lucrare, In Time pentru trombon si live electronics
(p.a.r.) de Phil Ellis a reprezentat un melanj de texturi abil
orchestrate de la laptop in care suprapunerile, ecourile

D)
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obsesive si bazaitul electronic au acaparat scena. Acest lucru
a fost posibil printr-o prelucrare a materialului sonor expus
de trombon, care, trecut prin diverse filtre a capatat noi
valente, pastrand totusi esenta. Dialogul s-a metamorfozat
continuu, replica venind intotdeauna dintr-o directie diferita
(multumita boxelor amplasate stanga-dreapta si in spatele
salii), astfel cd si pentru spectatori aceasta experienta a fost cu
atat mai interesantd. Intetirea replicilor a condus catre punctul
culminant, iar piesa s-a incheiat cu un sunet lung, in surding,
al trombonului solo.

Concertul a continuat cu [.X.@100, versiunea pentru
trombon si electronics (p.a.a.) de Catdlin Cretu. Amplasamentul
pentru aceastd piesd a durat putin si a parut intru totul
regizat, Barrie Webb jucand rolul titular intr-o pantomima in
care partitura, stativul si accesoriile necesare trombonului
lasau impresia unor actori platiti. Lucrarea se bazeaza pe
cateva numere si date legate de viata lui lannis Xenakis, care
au apdrut de-a lungul interpretarii pe laptopul din fata lui
Catalin Cretu. Alternanta dintre surdina si sunetele intense,
diversele onomatopee si tipetele solistului, senzatia ca suntem
invadati de o armata de cicade robotizate s-au contopit cu
muzica desprinsa parcd din jocurile video de odinioara.
Inainte de incheierea tanguitoare a trombonului live,
sonoritatea semdna simultan cu o lansare in vazduh a unei
rachete si cu scufundarea unui submarin in adancurile
Pacificului, producand imense bule de aer galdgioase, un efect
care mi-a placut foarte mult.

Barrie Webb

Vidh pentru trombon si bandd (p.a.r.) de Giuseppe
Giuliano a debutat cu un acompaniament pe bandd, in timp
ce in spatele solistului a fost proiectat un cub de gheata care
cdpdta dimensiuni si forme neregulate si tinea captive diverse
imagini, neconcludente si distorsionate, ca un cristal
neuniform. Dialogul dintre solist si banda s-a desfasurat cand
incisiv, cand jucdus, culmindnd cu trombonul solo care a
executat cateva pasaje intr-o sonoritate foarte grava.

Pentru Ryoanji for trombone solo, percussion obbligato and
optional tape (p.a.r.) de John Cage, pe scend s-a aldturat si
percutionistul Sorin Rotaru. O gradind japoneza a fost
proiectatd in spatele solistilor, iar muzica a fost in consonanta
cu aceastd imagine, de altfel destul de staticd, dar purtand cu
sine o liniste imperturbabild. Percutia ritmica aldturi de
trombonul care parea sa imite sunetele utilajelor dintr-o
gospodadrie (un tractor sau o drujba), au creat un sentiment
de pace, o sinergie intre traditional si tehnologic, o viatad
tihnita si lipsita de presiuni in care evolutia tehnologica isi
face loc.

Ultima piesd, asa cum ne arata titlul, a fost dedicata
jovialului Barrie Webb, un interpret care exploateaza, cu o
trombonului. Este vorba despre Trombarrie pentru trombon,
banda si live electronics (p.a.a.) de Célin Ioachimescu, o partitura
cu de toate, potrivitd pentru un trombonist absolut. Lucrarea
se desfasoarda pe mai multe planuri, timbrul brut al
trombonului fiind trecut prin diverse efecte, ajungand de
multe ori la o sonoritate chiar simfonicd, iar pe alocuri
jazzistica.

Am trdit o experienta ineditd in laboratorul de creatie al
lui Barrie Webb, unde el si instrumentul sdu, ajutati de
magicienii Catalin Cretu si Célin Ioachimescu cu ,jucariile”
lor fermecate au creat o lume imersivd, bogata in texturi si
culori sonore dintre cele mai interesante, in care, pentru cateva
zeci de minute ne-am lasat cufundati, iar trombonul a dovedit
incd o data cd este un instrument dintre cele mai versatile care,
probabil, mai are inca multe surprize de dezvaluit.

Teodora CONSTANTINESCU

Cercul cromatic
al ansamblului ,,Couleurs”

Desi apdrut relativ recent in viata noastra muzicala
(2020), la initiativa compozitorului si dirjjorului Alexandru
Murariu, ansamblul culorilor s-a impus prin prestanta
actului interpretativ, ca si prin alcatuirea judicioasa a
programelor, in asa fel incat fondul lor expresiv sd se
afle mereu intr-un raport de complementaritate, prin
armonizarea culorilor timbrale calde cu cele reci, a
celor primare cu cele secundare si a nuantelor
derivate din combinatiile lor, ba chiar a non-culorilor!
Lucrarile alese pentru concertul din 25 mai, sustinut
in cadrul celei de-a XXXIV-a editii a SIMN, sub
genericul ,Papillons”, au probat unele dintre aceste
principii, dupa cum, se pare cd si-au adecvat durata
lucrdrilor naturii efemere a... Fluturilor - partitura
celei de-a 9-a piese a Carnavalului Schumannian,
Papillons, are doar 32 de masuri!

In piesa lui Aron Torok-Gyurké, Splinters
(Aschii) pentru vioard solo, pot fi detectate flash-uri de
sunete ,aschiate” in culori primare, tari, razletite in
pizzicati; in non-sunete (albul volatil) fulgurante,
suspendate in glissandi; in secvente de culori calde, din
pasajele sprintare, gingase, ca falfaitul aripilor unui fluture in
zbor, sfarsind intr-un picaj de ritmuri rapide, fara sa-si piarda
diafania, si, unde, ,,aschiile”, fardmele sonore s-au contopit
cu fragilitatea aripilor de fluturi.

Scriind Utopia 1l (p.a.a.) pentru clarinet, viold, vibrafon,
Tudor Feraru a urmadrit ,sd speculeze compatibilitatea si
complementaritatea timbrald” (QED), a celor trei instrumente.
Sunetele incipiente impletite, succedate si desfdasurate cu o
anume lentoare ating, in devenirea lor cdtre sonoritatea de un
albastru azuriu intens, din pasajele clarinetului, zona
lirismului in nuante complementare, de un galben-orange
luminos, si zicem. Viola si vibrafonul isi unesc timbrurile,
prinse in acelasi halou elegiac, pe fond alb, pivotand in jurul
clarinetului, si se pierd intr-un orizont iluzoriu, unde
imaginile sunt percepute fie ca imaginar-ipotetice, fie ca
intruchipari reale.

La randul sdu, Cristian Bence-Muk ,sondeaza
posibilitdtile coloristico-timbrale ale celor cinci instrumente”
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(flaut, harpa, percutie, viold, violoncel), cirora le este
destinatd lucrarea sa, Solitude II. Rezonanta ,armonicelor
superioare ale sunetului sol (de unde si titlul piesei)”, creeaza
o textura sonora spectrald care, desi cu aspect de non-culoare,
contine intreaga gama cromaticd, la fel ca orice alb, cu variatii
launtrice imperceptibile. Prin multiplele nuante, insesizabile
la o primd auditie, compozitorul testeazd nu doar
complementaritatea coloristicd a instrumentelor, ci si
semnificatia si impactul psihologic al acestei ,, taceri absolute”
reprezentatd de non-culoarea alb, in viziunea lui Kandinski,
asupra sufletului uman. Demersul componistic e completat
de reliefurile sunetelor biciuite, urmate de sonoritatile
rafinate, ale violoncelului, de trilurile si ritmurile sincopate,
cu caracter modal ale viorii, metamorfozate in px
dinamica alertd, contrapunctici a unui joc
popular, in pizzicati, atenuat brusc de fuzionarea
timbrului viorii cu al flautului. Intregul cerc
cromatic isi risipeste, in final, consistenta, |\}
preschimbat de interventia harpei intr-o tesatura ||
fantomatica de sunete. ‘
Caracterul ,aleatoric” al partiturii lui
Ionica Pop, Guirlandes en résonances pentru
clarinet, vioard, pian, i-a permis autorului sa |
antreneze, in conceperea muzicii sale, diferite |
esantioane de nuante si culori, dispuse in |
ghirlande. Principiul complementaritatii se
aplicd atat culorilor compatibile in mod
traditional, cat si celor din spectre diferite,
aparent disonante: vioara si clarinetul se /
!

Ansamblul ,,Couleurs”

ansamblu (p.a.a.). Este vorba despre o ,multitudine de culori”
timbrale explorate si obtinute de catre compozitor prin
,stratificari ritmice complexe” atat ,pe verticald, cat si pe
orizontald”. Interferentele dintre liniile unitare verticale, si
cele contrapunctate, pe orizontald, dintre poliritmii si
politempii cu efecte de jazz, pigmentate orizontal cu formule
sacadate repetitiv, de jocuri populare de extractie
maramureseand, s-au succedat si epuizat cu repeziciune pe
ambele axe de simetrie, amintind totodata de unele picturi
ale lui Paul Klee, cum ar fi de pilda cea intitulata , Ritmic, mai
riguros si mai liber”.

Coloritul divers al instrumentelor manuite cu
mestesug, sensibilitate, creativitate de catre membrii formatiei

e
E

intalnesc prin intermediul disparitatilor sonore,
din zona culorilor primare (rosu, de pilda), in timp ce pianul
intervine cu acorduri greoaie, ferme, din categoria culorilor
intermediare, asa-numite tertiare (negru sau gri); ulterior,
instrumentele isi trimit sunetele unul altuia, in ghirlande, al
cdror flux spiralat e fracturat de unele polistructuri armonice,
si de interventiile dramatice ale aceluiasi pian. Verticalitatea
timbrald si inflexiunile modale ale clarinetului echilibreaza,
in fine, discontinuitatile anterioare.

In Trinom pentru clarinet, vioard, pian, Adrian Pop
exploreaza atat potentialul energetic, ritmic, cat si
»cantabilitatea lirica” ale instrumentelor si expresiei muzicale.
Clarinetul, cu al cdrui sunet prelung, urmat de o serie de
figuratii debuteaza partitura, isi va demonstra, la sfarsit, rolul
de ,cdlduza”, de culoare primard dominantd (sa spunem
albastrul pur), a intregii dezvoltdri a piesei. Dupd ce pianul
repetd un sunet delicat, in timp ce vioara solo deapand un
motiv melodios, interiorizat, timbrurile celor trei coincid.
Amplele lor reverberatii, cu intensitati variate si arpegieri
pianistice amplificate, sunt completate de unisonul
monumental al duo-ului vioard-clarinet. Brusc, coloritul
timbral isi preschimba vigoarea in vibratia tandrad a unui
crampei de cantec de leagan, ivit nostalgic din pasajele
melancolice ale clarinetului.

Cu piesa La cirese pentru ansamblu, compusa cu aplomb,
cu dezinvolturd, intr-un iures de ritmuri pline de vitalitate,
cu iz de joc popular, cu umor si spirit ludic, dar si cu simt
dramaturgic, narativ, Aurelian Bacan reuseste o punere in
pagina extrem de plasticd, a acestui moment emblematic din
,Amintirile” lui Ion Creanga. Cercul cromatic se roteste
vijelios, oferind privirii fizice si lduntrice, franturi caleidosco-
pice din intregul spectru de nuante si culori.

Ultima lucrare din programul ansamblului , Couleurs”
a apartinut lui Alexandru Murariu: Layers/Straturi II pentru

- Carina Cebotari (flaut), Sergiu Cebotari (clarinet), Sonia
Vulturar (vioard), Fodor Lilla Dorottya (viold), Adela Hania
Greab (violoncel), Alexandra Cotoros (harpd), Alexandru
Lazar (pian), Anton Vintur (percutie) - s-a armonizat cu
coloritul inspirat, investit cu valente estetice si introspective
ale opus-urilor interpretate, transformand concertul intr-unul
din punctele de referintd a celei de-a XXXIV-a editii a SIMN.

Despina PETECEL-THEODORU

Enigmatice chipuri
ale unui sfinx electroacustic

~Sphinxes” - acel fragment scurt, enigmatic si criptat
din Carnavalul op. 9 de Robert Schumann, lasat deliberat in
suspensie, la libera alegere a interpretului de a-1 integra sau
nu in parcursul narativ al lucrarii - devine, in cadrul celei
de-a XXXIV-a editii a Saptdmanii Internationale a Muzicii
Noi, titlul-simbol sub care se coaguleaza trei concerte de
muzica electronicd. Ultimul dintre acestea i-a avut ca
protagonisti, pe 25 mai, pe Ladislau Csendes (vioard/viold) si
Catdlin Cretu (electronics), in formula de duo fondata in 2021
din dorinta de a imboggti peisajul sonor local cu o combinatie
timbrald inedit-hibridda - un demers deja conturat prin
prezente constante in festivalurile de profil din tara.
Activitatea formatiei ,Strings IN ConnectiON” traseaza un
fir conducator coerent in alegerile repertoriale, centrat pe
lucrari dedicate dialogului dintre instrumentele cu coarde si
mediul electronic (in variatele sale ipostaze), semnate de
figuri majore ale avangardei internationale (Luigi Nono,
Bernard Parmegiani, Kaija Saariaho, Unsuk Chin etc.), dar si
de compozitori esentiali ai scenei romanesti (Octavian
Nemescu, Tiberiu Olah).

&“‘“

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 6 ® lunie 2025



SIMN 2025

Si de aceastd datd, programul propus de cei doi artisti
- reunind opusuri semnate de Dai Fujikura, Stefan Niculescu
si Pierre Boulez - se dovedeste a fi o alegere incitantd, nu doar
prin diversitatea estetici ce relevd, in egald madsurd,
rafinamentul liric si virtuozitatea tehnicd a instrumentului
acustic in relatie cu partenerul siu electronic, ci si prin
oportunitatea de a contura o punte subtila - fie ea explicita
sau latentd - intre cei trei compozitori. Atat din punct de
vedere conceptual, cat si din perspectiva cronologica -
lucrarea sa fiind cea mai ampla din program - recitalul pare
sd graviteze in jurul personalitdtii compozitorului francez.
Astfel, urmarind parcursul profesional al creatorului japonez
nascut la Osaka in 1977, descoperim ca unul dintre mentorii
sdi a fost chiar Boulez, cel pe care-l numeste ,eroul sdu” - o
figurd artistica ale cdrei lucrari ,ii atingeau punctele sensibile
precum sesiunile de acupuncturad”. Legatura dintre cei doi a
debutat in 2005, in cadrul unui workshop condus de Boulez
la Lucerna. In urma acelei intalniri, maestrul francez i-a dirijat
lucrarea Stream State si a devenit un sustindtor constant al
tandrului compozitor, atat pe plan artistic, cat si institutional,
prin intermediul platformelor fondate de acesta: IRCAM si
Ensemble Intercontemporain.

care, traversata de luming, elibereaza un intreg spectru de
culori si nuante. In plan muzical, acest principiu se traduce
printr-o textura fluidd, mobild, acvaticd, in care gestul acustic
initial (al violei) este filtrat, refractat si extins prin procesari
electronice in timp real. Ansamblul de coarde - notat in
partiturd, in momentele de intensificare a discursului, prin
sintagma ,,more friends” - devine nu doar partener de scend,
ci uneori chiar actor principal.

In ceea ce priveste lucrarea lui Stefan Niculescu, Echos
I (1984) - versiune extinsd timbral a piesei pentru vioard solo
Echos I -, in care compozitorul imagineaza un dialog intre
instrumentul acustic si mediul digital, duo-ul ,Strings IN
ConnectiON” aduce o contributie originala nu doar la nivelul
interpretdrii, ci si din perspectiva regandirii materialului
electroacustic. Conceput initial, la sugestia autorului, cu
ajutorul unui sintetizator Korg Poly 61 care genera un fundal
arpegiat, pulsatoriu, cu caracter ostinato, minimalist, interpus
chemarilor coplesitoare ale viorii, acompaniamentul a fost
remodelat de Catalin Cretu pe un sintetizator Virus T1 2, intr-
o texturd ce evocd timbralitatea unei orgi. Astfel, acest amplu
lamento niculescian, in care vioara isi plange frazele continue
intr-un discurs tensionat, bogat in glissandi, dobandeste in

Catalin Cretu, Ladislau Csendes

Intr-un registru diferit, dar nu mai putin semnificativ,
relatia dintre Niculescu si Boulez se contureaza mai ales la
nivelul viziunii componistice si al conceptiei asupra
organizdrii sonore. Asa cum remarca Corneliu Dan
Georgescu, Boulez este ,primul care schiteaza o teorie
coerentd a sintaxei muzicale in sens modern”, propunand o
clasificare a categoriilor sintactice - monodia, omofonia,
eterofonia si polifonia - in raport cu dimensiunile orizontals,
verticald si diagonald ale desfasurarii sonore, precum si cu
caracterul individual sau colectiv al evenimentelor muzicale.
in acest cadru conceptual, ,traditia franceza a structura-
lismului” devine un punct de plecare fertil pentru explorarile
lui Niculescu, care elaboreazd o gandire muzicald originald si
rafinatd, axatd pe cultivarea eterofoniei.

Recitalul debuteaza cu Prism Spectra (2009), lucrarea
lui Fujikura pentru viold (,imblanzitoarea”) si live electronics
(un cvartet de coarde virtual precum ,un banc de pesti intr-
o mare tropicald, care intrd si iese din niste corali umbrosi”).
Cele sase sectiuni contrastante constiuente propun o
meditatie sonora asupra fenomenului refractiei - o
,descompunere” controlatd a unui singur flux muzical in
multiple fatete, reflexii, traiectorii. Titlul - cu rezonanta
stiintifica, dar si poetica - evoca imaginea unei prisme optice

viziunea celor doi muzicieni un colorit reinnoit,
actual, potentat de o atmosfera electronica ce
aminteste pe alocuri de sonoritdtile Hammond-ului
progresiv (Emerson, Lake & Palmer, Genesis, Yes),
dar si de statismul cosmic, futurist, ambiental al
universurilor sonore semnate Vangelis sau Jean-
Michel Jarre.

Finalul recitalului este marcat de una dintre
lucrarile emblematice ale repertoriului violonistic
de avangarda: Anthemes II (1997) de Pierre Boulez.
Asemenea piesei precedente, creatia
compozitorului francez reprezintd o versiune
amplificatd a unei lucrari pentru vioara solo -
Anthémes I -, reconfiguratd aici intr-un cadru
interactiv, in care live electronics devine un partener
reactiv al instrumentului acustic. Procesdrile
electronice in timp real, desfasurate intr-un spatiu
sonor labirintic si mobil, nuanteazd, prelungesc sau
reconfigureaza gesturile viorii: acestea sunt reflectate,
dublate, amplificate, contrapunctate, imitate, reverberate,
transpuse, granulate, spectralizate, metamorfozate. Compusa
din sase sectiuni contrastante, precedate de o introducere si
separate prin scurte intermezzi glisate serafic, lucrarea evita
deliberat o constructie tematica recognoscibila - desi titlul,
alcdtuit dintr-un hibrid semantic poli-lingvistic (anthem +
thémes), ne-ar predispune spre asteptarea unui caracter festiv
sau afirmativ -, mizand in schimb pe un parcurs tensionat,
fragmentar, care provoacd solistul la un tur de fortd in
registrul tehnicilor instrumentale extinse. Partitura lui Boulez
se incheie cu un tril prelung, diminuat spre simplificare, intr-
o notd infinitd, la finalul cdreia compozitorul indicd o
incheiere ,d"un geste délibéré mais pas ostentatoire” (,,cu un
gest deliberat, dar nu ostentativ”).

Aparitiile duo-ului ,Strings IN ConnectiON” nu cauta
sd epateze prin artificii nefiresti sau excese spectaculoase, ci
transmit un mesaj clar, coerent - asemenea acelui gest final
boulezian: dorinta de a propaga un repertoriu avangardist,
insd insuficient explorat in peisajul sonor romanesc, prin
intermediul unei combinatii timbrale originale, capabila sa
deschida noi cdi de expresie si receptare.

Cristina GARBEA
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Something’s cooking...

... si nu doar editia cu numarul 35 a Sdptamanii
Internationale a Muzicii Noi care, dupad spusele
directorului artistic al festivalului, Dan Dediu, se va
impune drept cel mai important eveniment mondial
dedicat creatiei muzicale contemporane odata cu editia din
2026, ci si o retetd muzicald romaneascd avand pretentii
cosmopolite, cu ingrediente multe si

Manuscrisul semnat de Aurel Stroe a fost descoperit
in Fondul Arhivistic al Muzicii Romaéanesti de la
Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti si reprezinta
5 pagini de muzica dedicatd instrumentelor de coarde.
Atmosfera linistitd, melancolicd, intalnita in multe filme
romanesti vechi este evocata si in aceastd lucrare. De altfel,
se pare ca interventia sa in film are o insemnatate cu totul
deosebitd, pelicula alb-negru devenind dintr-odata
coloratd. Muzica pare ca std totodatd pe loc, incremeneste

diverse in proportii variabile, asezonata
din belsug cu interventii corale si ldsata la
fragezit in sanul orchestrei. Este vorba
despre Cantata ,Menu du jour” pentru cor
si orchestrd de coarde de Bogdan Voda.
,Meniul zilei” a fost relativ scurt, dar
extraordinar de bogat in ceea ce priveste
felurile de mancare prezentate (a se citi
,teme”), astfel ca finalul m-a prins mai | )
curioasd si mai flamandd din punct de |
vedere muzical decat preconizam. Cu un
inceput destul de intunecat, punctat de
corzile grave, corul a intonat binecunoscu-
tul refren din ,I'm dreaming of a white
Christmas”, numai cd in acest caz
inghetata a fost cea care a luat locul
Crdciunului. Ulterior, fragmente foarte
descriptive, ca niste imagini, s-au impletit
intr-un colaj ametitor si gustos de aluzii sonore, cum ar fi
cafeaua de dimineatd (espresso sau turceasca), diverse
variante de mic dejun (englezesc, frantuzesc, turcesc),
pana la feluri de mancare mai exotice precum paella sau
quesadilla, toate redate sonor prin specificul tdrii din care
provin si prin semndtura lingvistica. Aceste gusturi au fost
ilustrate sonor de Corul Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti (pregatit de Florian Costea) si de Orchestra
Concerto, iar conducerea muzicala i-a apartinut chiar lui
Bogdan Voda. De asemenea, in ipostaza solisticd s-au aflat
Florian Costea si George Popescu, care au avut cateva
interventii desprinse parcd din muzica lui Bach, cu
numeroase melisme. Pand si rumoarea specificd unui
restaurant a fost evocata de compozitor in partitura sa, iar
ansamblul coral a dus la indeplinire cu brio si aceasta
cerintd. Bineinteles cd finalul nu putea fi mai prejos decat
restul lucrarii, astfel cad felul de mancare din incheiere a
fost o ,,shaorma cu de toate” cinstitd, iar Bogdan Vodd, de
la pupitrul dirijoral, a exclamat cu umoru-i caracteristic:
, Taci, ca-mi faci pofta...”, dupa care s-a retras in culise.
Copilul legitim al unei minti ascutite si al talentului
muzical pur, dublat de umor, Menu du jour a reprezentat la
piéce de résistance a concertului de inchidere a editiei cu
numadrul 34 a Saptamanii Internationale a Muzicii Noi. Si
recunosc, dupd acea shaorma ar mai fi mers inca un desert
muzical.

In cadrul concertului din 25 mai 2025 din Sala
»,George Enescu” a Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti, care a purtat titlul ,Pantalone & Colombine”,
au mai fost prezentate doua lucrari si anume Viziunea lui
Ion (din coloana sonord a filmului ,, Ndpasta”) pentru coarde
de Aurel Stroe si Somnul pentru orchestri de coarde de
Thorsten Gubatz.

Orchestra ,,Concerta

.Mmi“;,

si devine atemporald, dar pe de altd parte, pare sa poarte
in ea un zbucium aparte, nevazut. Interpretarea Orchestrei
~,Concerto” aredat toatd aceasta forfotd intrinseca a piesei.
Lucrarea care a intregit repertoriul ultimei seri a
Saptamanii Internationale a Muzicii Noi de anul acesta a
fost Somnul pentru orchestrd de coarde, partiturd semnatd de
compozitorul german Thorsten Gubatz. Am auzit pentru
prima data de acesta acum cativa ani, la unul din cursurile
domnului Dediu, cAnd ne-a fost recomandat canalului de
YouTube al lui Gubatz pentru multitudinea de inregistrari
ale unor piese romanesti rare si chiar a unor muzici
traditionale din diverse regiuni ale Romaniei. Date fiind
aceste aspecte, eram cu atat mai curioasd in ceea ce
priveste talentul sdau de compozitor. Lucrarea incepe cu o
agitatie generald care pune stdpanire pe sonoritatea
orchestrei insd, usor-usor, instrumentele incep sd se
individualizeze, sd creeze o atmosferd mai intai orientals,
care devine evocativd, chiar filmograficd, o continuare care
nu ar fi putut fi prefigurata de inceputul tensionat. Un stol
de pdsdri se desprinde din sonoritatea creatd pentru ca mai
apoi haosul sd pund din nou stapanire pe ansamblu si
sd-1 reducd, in cele din urm3, la tacere. Lucrarea se incheie
cu un suierat ca o adiere de vant executat cu maiestrie de
membrii orchestrei. Compozitorul, de o jovialitate pura, a
sdrit pe scend la propriu pentru a-si primi aplauzele si a
parut vizibil incantat de modul in care muzica sa a prins
viata. La pupitru, Bogdan Voda a stapanit ansamblul cu
fermitate si cu un gest concis, didactic, foarte exact.
Si asa, dupa un Menu du jour si un film interesant,
am pardsit sala de concert grabita sa ajung acasd pentru a
avea un somn legdnat pe acordurile lucrdrilor din
concertul ,, Pantalone & Colombine”.
Teodora CONSTANTINESCU
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SIMN 2025 - In tara

,Ceruri de mai”

Cea de-a 34-a editie a Sdptdmanii Internationale a
Mugzicii Noi aduce in 2025 si la Sala Filarmonicii ,,Oltenia”
un concert special: ,,Ceruri de mai - Portret componistic
Eugen Petre Sandu si mentorii sdi”. Pentru mine, este un
concert de suflet, aniversar, fiind anul in care implinesc
varsta de 60 de ani si peste 25 de ani de cand am inceput sa
zdmislesc sunete, sunete-cuvinte, cuvinte-sunete. Compo-
nistic am abordat diverse genuri: instrumental, cameral,
muzicd pentru orchestra de suflatori, orchestral, vocal-
simfonic si nu in ultimul rand coral...

Printr-un concurs fericit de imprejurdri, o mare parte
a lucrdrilor mele au fost impartdsite pe aceatd scend a
Capitalei Baniei, in care, din 2003 mi-am continuat cariera
didactica universitara la Departamentul de Muzicd a
Facultdtii de Litere, unde in prezent ocup functia de profesor
universitar doctor abilitat.

Revenind, in aceastd seara de 21 mai 2025, am realizat
un concert integrat intr-unul dintre cele mai longevive
evenimente muzicale din Romania: SIMN, festivalul fondat
in 1991 de compozitorul Stefan Niculescu, este cel mai amplu
eveniment dedicat muzicii contemporane si de avangarda
din tara noastrd, organizat de Ministerul Culturii si de
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor. Aceasta impor-
tanta manifestare il are de mai multi ani ca director artisitic
pe prodigiosul muzician Dan Dediu. Editia curenta a SIMN
(18-25 mai 2025) se desfasoara sub titlul ,Constelatia
Carnaval”, programul fiind organizat pe trei directii: muzica

creator de avangardd, pionier in muzica electronica, membru
al ,laboratorului de electroacustica” a Conservatorului
bucurestean din acea perioadd; vor urma o serie de sase piese
al cdror autor sunt: De-as avea, pe versurile lui Mihai
Eminescu care beneficiaza de sustinerea pianistica a doamnei
Corina Stanescu, Leagin fird cintec versuri de Radu Gyr - o
monodie acompaniatd cu motive tematice aflate in diverse
dialoguri in care vom recepta o scara sonord deosebita:
heptacordie eolica, Abtipild, Fantezie si Catrene. Daca in
Abtipild vom primi sonoritati din sfera muzicii usoare pe
silabe-cuvinte fara un suport semantic, la urmatoarele doud,
poezia culta reapare, in timp ce muzica va continua in
diverse abordari ale modalismului romanesc.

Nagterea nou-nendscutului este urmadtoarea piesd a
cappella, poezie din volumul ,Patria sinuciderii” a scriito-
rului craiovean Christian Theodoru - apreciat de Nicolae
Manolescu ca , poet inconfundabil”... aceasta piesd o dedic
colegului, mentorului meu de generatie - prof.univ.dr.habil.
Dan Dediu, iar regretatul compozitor si profesor Dan Buciu
se va face prezent prin lucrarea Noapte de mai; Dan Buciu s-a
stins din viata la 22 martie anul acesta, iar eu trebuie sa va fac
marturisirea cd fard exigenta domniei sale de la cursurile
teoretice fundamentale: teoria muzicii, armonie, forme,
aranjamente corale, fard insistenta domnieie sale de a-mi
continua studiile de la specializare Pedagogie muzicala la
Compozitie muzicala a UNMB, astdzi nu as fi atat de
implinit.

Programul a continuat cu o altd serie de trei lucrari
personale: Scrisoarea I - Fragmente 2 pe versurile lui Mihai
Eminesu in care vom fi ,,coplesiti” de desfasurarea melodiei
pe un ritm aksak bine sprijinit si prin
prezenta pianului, iar apoi vor urma
Cantec in doi pe versuri de Lucian
Blaga si Rugd - pe un text religios,
compozitie dedicata parintilor mei.

Pe ceruri departe..., versuri
Mihai Eminescu, este dedicatia talen-
tatului muzician Dan Dediu pentru
Corala Filarmonicii ,,Oltenia”, o mu-
zicd tono-modala (lucrare in p.a.a. ),
cursivd, aflatd permanent intr-o tra-
tare diversa: monodie acompaniatd,
omofonie, segmente imitative. Piesa
este ganditd prin participare pianului
care indeplineste functii atat solistice
| cat si de acompaniament; la pian
Corina Stanescu.

contemporand electronicd, spectacole in formate diverse
(operd, experimente, muzicd electroacusticd cu video,
concerte instrumentale hibride, concerte corale etc.) si femei
compozitoare din Roméania. Tin sd multumesc Directorului
de Festival, pentru increderea acordata Coralei Academice a
Filarmonicii , Oltenia” care este singura formatie ce prezinta
un concert - conex in tard in cadrul acestui eveniment. Aduc
multumiri Managerului Institutiei si bineinteles artistilor
lirici ai corului, principalii ,,actori” ai acestei seri.
Programul din acea seara a demarat cu o lucrare in
p.a.a. Inchinare, pe care o dedic mentorilor mei care astdzi se
afld , in lumea celor fara de dor” (L. Blaga): Sorin Vulcu, Dan
Buciu - compozitori, dar si alti muzicieni veritabili cum ar fi
Gheorghe Oprea, Rodica Nicolaescu etc. Urmadtoarea lucrare,
a avut tot un text religios Lumindndi si apartine lui Sorin
Vulcu: un compozitor care a trait intre anii 1939-1995, un

In finalul concertului nostru au
fost prezentate lucrdrile Uitarea - versuri Veronica Micle, o ,,a
cappella” tratatd modal pe o inspiratie moderatd in care
heptacordia cu terta micd va evolua pe doi centri sonori si
Mica suitd un triptic pe versuri populare in care facem
cunostinta cu doud melodii ce apartin repertoriului folcloric
de primdvard - vard, finalizate printr-o sarba. Tratarea si
exprimarea muzicald constituie pentru mine un remember
admirativ fatd de regretatul etnomuzicolog si dirijor
Gheorghe Oprea.

Multumesc in ,epilog” asadar pentru prezenta
publicului deosebit de onorantda din aceastd seard;
multumesc doamnei Corina Stanescu, organizatorilor si
colegilor mei din cadrul coralei care in pofida unui program
extrem de incdrcat s-au ddruit intru totul la acest
eveniment... (E. P. SANDU)
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SIMN 2025 - Simpozion

Muzica electronicd azi

De la inceputuri si pana in prezent, muzica electronica
a evoluat spectaculos asimiland mai toate progresele tehnice
privitoare la modul de producere artificiald a sunetelor si
diversificaindu-si sensurile si semnificatia, pand la o
individualizare a esteticii fiecarui compozitor ce abordeaza
acest gen. Tocmai pentru a intelege mai in detaliu
ramificatiile muzicii electronice de azi si modul in care
gandirea creatoare a autorilor de astfel de lucrari se pliaza
pe specificul genului amintit, simpozionul de muzicologie
din cadrul festivalului Saptamana Internationald a Muzicii
Noi, editia din 2025, a fost dedicat muzicii electronice.

Coordonat de compozitorul Roman Vlad, Simpo-
zionul de muzicologie a debutat dupd cuvantul introductiv
al presedintelui UCMR, Dan Dediu, cu prima prezentare, ce
a punctat aplicabilitatea matematicii in muzica electronicd,
sustinutd de Catalin Cretu. Avand titlul Generare de material
sonor electroacustic pe baze numerice, expozeul lui Catalin Cretu
ne-a reliefat interesantele legaturi cu matematica ale muzicii

Roman Viad
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electronice prin exemplu propriei lucrdri, L. X@100 pentru
soprand si band, in care materialul sonor este generat pornind
de la numerele legate de numele si datele semnificative din
viata lui Iannis Xenaxis, cdruia ii este dedicata lucrarea (anul
nasterii, anul mortii, numarul centenarului nasterii, varsta la
care a murit, etc.), transformate in sunete prin operatia
matematicd modulo 12, peste acestea suprapunandu-se
banda care, pe baza anumitor algoritmi, foloseste tehnici
precum sinteza granulard a unui sunet preinregistrat sau
glissando-ul, autorul pledand astfel pentru valorificarea
judicioasd a mediului electroacustic generat cu ajutorul
computerului si pentru relationarea muzicii cu stiinta
matematicad.

Aflatd in preocupadrile la zi in diverse domenii,
inteligenta artificiald tot mai dezvoltata in ultimii ani este
influentd si in muzica electronicd, aspecte privitoare la
interferenta amintitd fiind abordate de Adrian Borza in
studiul intitulat Inteligentd artificiald si modelare vocald, in care
dupa ce realizeazd un scurt istoric al aparitiei si dezvoltarii
A.IL-ului mai ales din 2010 si pand in prezent, patrunderea
sa in zona muzicald determinand o reald dificultate in
deosebirea artistilor reali de productiile realizate cu ajutorul

Saptamana
Internationala a
Muzicil

Noil
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Simpozion de muzicologie:

Muzica electronica azi

Coordonator: Roman Vlad

# [Irinel Anghel: Cu ce stilou ai scris partitura asta?

= Adrian Borza: Inteligentd artificiald i modelare vocald

+ Catilin Cretu: Generare de material sonor electroacustic pe baze
numerice

= Paul Pankert (Belgia): Simple approach to Live Electronics

= Catilin Risvan: The essence of panflute

* Sergiu Spataru: Sinteza Wavetable

* Sever Tipei (USA): Etude: o compozifie creatd cu DISSCO

* Roman Viad: Procesarea cu reverb

modelelor de generare computerizatd a muzicii, aminteste
de antrenarea modelului A.I. mai ales in prelucrarea vocilor
interpretilor de pop-rock si de modul in care a valorificat
inteligenta artificiald in propria lucrare, Dupd tsunami din
ciclul Fuioare de fum, unde cu ajutorul unor descriptori
specifici A.L. vocile au fost sintetizate fonetic cu standardul
ARPAbet si prelucrate muzical in timp real cu ajutorul
programului DAW. In finalul eseului sdu, Adrian Borza
ridicd problema patrunderii tot mai accentuate in zona
muzicii electronice savante a A.L-ului, deja prezent in muzica
de divertisment, adresand retoric (sau poate nu) intrebarea
dacd suntem pregatiti pentru noua etapa de evolutie a
muzicii electronice.

Dacda Adrian Borza a vorbit de problematica
inteligentei artificiale in muzica abordand si aspecte ce tin de
zona productiei muzicale, moderatorul simpozionului,
Roman Vlad ne-a introdus in detaliile acestei laturi a muzicii
electronice, studiul sau, Procesarea cu reverb, oprindu-se
asupra uneia dintre tehnicile frecvent folosite in studiourile
de muzicd inclusiv electronicd. Dupa ce a realizat o succinta
definire a reverberatiei (reverb-ului) ca fenomen acustic
determinat de reflexia sunetului, Roman Vlad a mentionat
parametrii principali ai reverb-ului explicandu-i, ulterior
realizdnd o paraleld intre reverb-ul real si cel electronic
(stereo si mono) si rolul acestuia din urma in realizarea
inregistrarilor muzicale. De altfel, expunerea a continuat cu
prezentarea tipurilor de reverb real, natural valorificat in
productia muzicald si apoi a reverb-ului realizat in DAW, pe
computer, efectele de acest tip fiind utilizate in etapele
productiei muzicale: inregistrarea, mixajul si masterizarea.

Tot in zona productiei muzicale ne-a pastrat si studiul
lui Sever Tipei, intitulat Etude: o compozitie creatd cu DISSCO,

A
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Pe scena Ateneului

compozitorul roman stabilit in Statele
Unite prezentand modalitatea prin care
o lucrare muzicala poate fi creatd ex-
clusiv cu ajutorul computerului, exem-
plu oferit fiind chiar opusul sau Etude,
generat cu DISSCO, un soft construit
chiar de Sever Tipei pentru compozitie
si sintezd, care cuprinde trei module
C++: LASS, CMOD si LASSIE, al doilea
determinand structura piesei si atribu-
tele sunetelor individuale.

Cel mai tanar participant, Sergiu
Spadtaru si-a construit prezentarea inte-
ractiv, ca o demonstratie practicd a stu-
diului sdu, Sinteza Wavetable, in care,
dupa ce a realizat o definire succinta a
sintezei Wavetable ca fiind o tablad de
sunete bazatd pe oscilatoare ce utili-
zeazd forme de unde prestocate, pe
care apoi le poate prelucra in diverse
modalitati, a oferit un exemplu practic
de folosire a sintezei Wavetable pentru
generarea unor sunete si prelucrarea
acestora pana la stadiul de granulare.

Eveniment Rahmaninov - Poulenc

Cum ne-a obisnuit

conducerea Filarmonicii

Urmatoarea comunicare, aparti-
nandu-i Catdlin Résvan si intitulata The
essence of panflute, a avut in prim-plan
problematica bancii de sunete. Aceasta
sursa este esentiald pentru creatorii de
muzicd asistatd de calculator care valo-
rifica sound-uri speciale, unice inregis-
trate de artisti renumiti si chiar de
orchestre de nivel mondial, astfel incat
astazi pe piatd exista banci de sunete cu
sonoritati specifice orchestrei simfonice
dar si de instrumente electronice, instru-
mente de percutie si traditionale speci-
fice diverselor zone geografice, din
aceasta ultima categorie facand parte si
colectia The essence of panflute realizata
Cétalin Rasvan cu ajutorul naistului si
compozitorului Catalin Tarcolea care a
stocat atat articulatii tipice instrumentu-
lui cat si mici fraze caracteristice unora
dintre genurile folclorului romanesc.

Dupa ce muzicianul belgian Paul
Panket a prezentat in expozeul sau,
Simple approach to Live Electronics cateva
aspecte privitoare la modul in care sunt

utilizate elemente computerizate in
productia de live electronics, compozi-
toarea Irinel Anghel a concluzionat
simpozionul prin comunicarea Cu ce
stilou ai scris partitura asta?, in care aten-
tioneaza ca muzica electronica a trecut
de stadiul experimental si a ajuns la ni-
velul unei constructii sonore conduse
de o gandire muzicala antrenata si o in-
tentie tot mai clard de semnificare, mer-
gand dincolo de mijloacele de realizare
specifice. De asemenea, Irinel Anghel a
facut referire la modul in care s-a re-
flectat in propria creatie preocuparea
pentru muzica electronicd regdsita in
lucrarile hibride ce reunesc sunete ge-
nerate electronic si obiecte sonore. Nu
in ultimul rand, Irinel Anghel a pledat
pentru lucrul cu obiectele sonore pri-
vite ca tehnica ce poate raspunde nevoii
de surprindere a unei noi complexitati
structurale oferite de imaginatia elibe-
ratd de limitari si de tendinta spre hi-
bridizare a muzicii.

Midilin Alexandru STANESCU

bucurestene in ultima vreme, adica de trei ani, stagiunea de
abonament se desfasoara atractiv din punct de vedere al
programarilor si interpretilor. $i nu numai cea destinata
subscribentilor cu prezente regulate. Rezultantele se
regdsesc intr-o calitate sporitd, remarcabild, in progres
constant si se pare ca asistdm la debutul unei ere de
exceptie. Nu e mult spus, nu trebuie sa ne ferim de
sintagme majore. Vom observa.

In prima decadi a lunii mai, cele doua seri simfonice
au fost dedicate lui Serghei Rahmaninov si Francis Poulenc
prin Concertul nr. 2 in do minor pentru pian si orchestrd, op. 18,
respectiv opera La voix humaine (,,Vocea umand”) FP 171,
tragedie liricd Intr-un act dupd un monolog de Jean Cocteau.

La pupitrul Orchestrei Filarmonicii ,George Enescu”
s-a aflat dirijorul francez Quentin Hindley, 46 de ani, care i-a
avut drept solisti pe pianistul Daniel Ciobanu, 34 de ani,
respectiv mezzo-soprana canadiand Michele Losier, 47 de ani.

Foto: Mihdj Cos

e v . - 3 . ot — ar
Monument al romantismului tarziu impregnat cu
tematici nationale, popularul concert, piatrd de incercare a
multor maestri ai claviaturii, a adus prin lectura tandrului
si valorosului Daniel Ciobanu, forta si virtuozitatea
angrendrii in portative, poetica si pasiunea epocii.
Acordurile introductive (Moderato) au conferit greutate si

g solemnitate imagisticii dangdtelor de
clopot ce au prefigurat tema unor
violine si viole omogene, compacte in
avalansele de sunete pline de
inflexiuni, prefatatoare a perlaturilor
si farmecului de finete venit dinspre
instrumentul solist. La randul lor,
pachetele corzilor grave au descris
seducator fluxul melodic, in timp ce
culminatiile trangsante au alternat cu
sentimentele de reverie zamislite prin
delicatete de tuseu, mergand pana la
fl accelerdrile finale ale miscdrii prime.
Orchestra a incercat dominatia dar
4 raporturile cu pianul au fost bine
stdpanite de dirijor.
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In partea a doua, Adagio sostenuto, impecabili
suflatori, flaut, clarinet, au ndscut tema principald in
insotirea eteratd a pianului, a rafinatilor cordari.
Sentimentul romantic s-a facut perpetuu simtit,
amplificindu-se prin atingerea clapelor, pentru a se
restrange apoi si a sfarsi intr-o topiturd demarata
virtuozistic, cu agilitate, in cresteri si descresteri bine
sprijinite de viorile prime, totul incheiat straveziu, intr-o
spatialitate transparenta. O imbinare fluida intre pianul
solist si instrumentisti.

Atacatd aproape direct, lansatd in torente
impresionant conduse in rubati de extractie romantica ce au
deschis portile temei expuse exemplar de oboi si viole,
ultima sectiune Allegro scherzando a fdcut sa se simta
combativitatea pianului in cavalcade demonstrative ale
unei tehnici exemplare. Tumultul a dominat, iar
simfonismul din orchestra a desavarsit climaxul. Si din nou
cordarii monolitic sudati au expus tema preluata captivant
de solist in sonoritdti catifelate urmate de tornade de
intensd expresie. Poezia s-a simtit peste tot,
in timp ce virtuozitatea pianistica a lui
Daniel Ciobanu a incheiat grandios
majestuosul opus, fixdand o lectura de
memorat.

Dupa pauzd, reprezentata teatral
clasic intr-un decor minimal plasat langa
podiumul dirijorului... un fotoliu, o masg,
cateva carti si telefonul cu fir, monodrama
Vocea umand a avut in cantdreata-actrita |
Michele Losier o interpreta maiastra. Fard o
mizanscend datoratd unui regizor, artista a
autografiat practic intreaga dramaturgie a
tragediei lui Jean Cocteau transpusa muzical
de Francis Poulenc, cu o daruire vocal-
scenicd rard, printr-o intensitate a trdirii
fiecdrei fraze cantate, fiecarui cuvant rostit,
printr-o seducdtoare expresivitate de
atitudine, comunicand fascinant intregul
evantai de sentimente al eroinei.

Sa amintesc cu emotie. Este vorba de un monolog, de
ultima convorbire telefonica a unei doamne fara nume cu
fostul iubit ce o pardsise, motiv din cauza cdruia, cu o seara
inainte, avusese o tentativa de suicid. De fapt opera este in
esentd o declaratie de dragoste expusd de eroina cu glas
dulce si calm, cu tandrete si alternanta de stari, de amintiri
duioase si adresari energice, desi clipele de dialog erau
numadrate, cu finalitate limpede si ireparabila. Despartire
dupa o relatie de cinci ani. Urmare exclamatiei aproape ca
un strigat, repetatul ,Te iubesc..”, delicat si diafan,
mangaietor si nostalgic, aproape stins, a incheiat tulburator
opusul.

Michele Losier este o0 mezzo-soprana lirica ,inaltd”,
cu tente sopranile si timbralitate pretioasd, de culoare
vocala suficient de rotunda si articulatd spre a contura un
personaj tandr (cum cere compozitorul in Notele pentru
interpretarea muzicald din debutul partiturii), dar care
conferd un anume grad de maturitate si experienta
personajului sdu, ceea ce mi s-a parut potrivit. Glasul se
remarcd prin perfectd omogenitate pe ambitus, prospetime,
inspirarea naturaletii, sunetele grave nu au rezonante
dramatice , de piept”, sunt moi si caline, iar cele acute (pana
la Do natural), ca intregul registru de voce, au stralucire si
penetranta in sald, expunand armonice sonore nobile.
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Interpretativ, frazarea acoperd o mare varietate de
nuante de la desfdtarea adresarilor tandre la tristetea unor
recunoasteri dureroase, de la febrilitatea asteptdrii reludrii
convorbirii dupa intreruperile tehnice intempestive la
energia unor replici, de la sonoritati destinse in pianissimo
la violenta unor confesiuni de care se simte revoltatd, de la
cochetarii la sensibilitati surprinzatoare.

Legato-ul putinelor inceputuri de arii ademeneste,
mladierile vocii incantd si induioseazd, pasajele dramatice
rdscolesc spiritul, constructia maérturisirii incercdrii de
sinucidere, de la sunete tainice ce merg prin crescendo pana
la expunerea supliciului trdit, inldcrimeaza. Adaug
nelinistea ce ajunge la disperare ca fostul iubit ar putea
intrerupe convorbirea si ruga fierbinte ca acesta sd nu traga
cu viitoarea sotie la acelasi hotel din Marsilia in care
fusesera ei doi... Momente de neuitat.

Prestatia uimitoarei Michele Losier ar merita o
analiza masura de masurd, intr-atat de divers si expresiv
declama si cantd, rdscolind auditoriul.

T
=

= |

* Michele Losier, Quentin Hindley

Nu-1 uit pe dirijorul Quentin Hindley, care in fata
unei orchestre aflate in seara fastd a punctat interventiile
instrumentale asa cum a scris compozitorul, acordand
intaietate solistei dar cu sublinieri colorizate, de adanca
substantd, ale atmosferei. Plus ddruind ansamblului
senzualitatea solicitatd de Francis Poulenc in Nota din
pagina a doua a partiturii.

Prin La voix humaine au fost patruzeci de minute de
emotie trepidanta care au incheiat un concert-eveniment
de tinuta europeana. Cel putin.

Costin POPA

Relieful ondulat al Romantismului

Pe o cadldurd blanda, invaluitor linistitoare, sub
umbrela unui cer albastru senin, am fost joi, 15 mai, la
concertul Filarmonicii ,George Enescu”, pentru a-i asculta
programul de facturd aparte si interpretii lui de marca.
De-abia asteptam sa inceapd, iIntrucat pe parcursul
educatiei mele muzicale, am fost intr-un fel sau altul
influentatd si cuceritd chiar de lucrdrile celor trei
compozitori prezenti in el. Asa cd dorul de ei, dorul de
timpurile amintite si iminenta curiozitate a comparatiei cu

A
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atatea alte tdlmaciri mi-au asezat nerdbdarea intr-un
crescendo greu de stapanit. Cu atat mai deplind mi-a fost
rasplata cand, odatd cu ridicarea baghetei de céitre dirijorul
Christian Zacharias, am retrdit/ trdit si descoperit imaginea
auditivd a unui relief ondulat, care a imprimat serii
echilibrul perfect al romantismului poetic.

Prima lucrare a fost Suita Pélleas si Mélisande de
Gabriel Fauré - compozitor si dirijor cu o creatie hotaratoare
pentru muzica francezd, de la César Franck la Debussy si
apoi la muzica contemporand, profesor la Conservatorul din
Paris, unde i-a avut ca studenti pe Enescu, Ravel si Dukas.
Scrisa dupd drama lui Maeterlinck, care a inspirat mai multi
compozitori (Debussy, Schoenberg, Sibelius), suita lui Fauré
vede lumina rampei inaintea celor mentionati, chiar sub
bagheta lui, pe 21 iunie 1898, la Londra. Supletea orchestra-
tiei, bogata in distinctia manuirii sunetului si a materialului
timbral, ca si simbolistica textului dramaturgic, creeaza o
frumoasa fuziune in partitura care dezbate eterna tema a
dragostei neimplinite intr-un ton de confesiune. Cu o
remarcabild economie de mijloace, el dd o transparenta
aproape meridionald discursului muzical iar maiestuozitatea
tristetii luminoase din final - care incepe ca un mars funebru
- pare ca viata insdsi, unde moartea e parte din ea.

Am aplaudat meritul dirijorului, care, prin abilitatea
deosebitd si respectul in egald masurd pentru filozofia
textului si a muzicii, a scos in evidenta poezia combinatiilor
stranii de timbruri ale unor instrumente din familii diferite,
caldura si duiosia umand ce da imaginea unui relief

drei lonita, Christia

muzical ondulat. Mi-a placut intotdeauna acest mod in care
poemul dramaturgului belgian - de o find relevare a
aspectelor general-umane - e invesmantat de muzica lui
Fauré intr-o lume vivifiantd, in care ce pare sters capata
strélucire si laturile nebuloase sunt clarificate prin intuitie.

A urmat Concertul in la minor op. 129, pentru violoncel
si orchestrd, de Robert Schumann - compozitor, pianist si
reputat critic muzical, unul dintre cele mai importante
nume ale Romantismului si avangardei simfonismului
german. Desi foarte cunoscut si apreciat, mai ales pentru
creatia sa pentru pian, lieduri, simfonii, lucrari camerale ce
i-au asigurat succesul bine meritat, datorita deschiderii sale
spre literatura si filozofie, ca si capacitatii sale de a gasi si
iubi in fiecare instrument tot ce are el mai expresiv, scrie,
corecteazd, regandeste si retuseaza acest concert pentru
violoncel (foarte rare in acea perioadd). Din nefericire, el

este primit de-abia la a treia incercare de o editura, dupad o
perioada fericit-luminoasa in care, retusand-o, fsi
amelioreaza spectaculos starea de sdndtate, luciditatea
revenindu-i aproape complet.

Romantismul nedisimulat, gdsirea unei cdi noi de
exprimare, capacitatea de a integra si combina liricul,
favorizand expresia poetica si dificultatea tehnica in
structura formei de trei miscari cantate fara pauza, face din
acest concert o bijuterie prea noud, prea neconventionald,
prea modernd, prea necatolicd, prea altfel pentru timpul
sdu, drept pentru care, la premiera din 1860 de dupa
moartea sa, n-a avut succesul scontat. Apoi uitat zeci de ani,
ca multe alte capodopere, soarta, in cazul lui personificata
de marele violoncelist Pablo Casals, il va agseza in locul bine-
meritat din marele repertoriu, in secolul al XX-lea.

Acum el a fost interpretat cu pasiune, stiintd si talent
de Andrei Ionitd, solistul pe care il urmaresc de cand era
elev si care, de fiecare datd cand il ascult, ma uimeste prin
modul diferit de tratate a lucrdrilor, in functie, probabil, de
intregul program al serii. L-am ascultat fie confesandu-se,
fie povestind, fie in dialog cu orchestra, fie cantand pur si
simplu un concert. Pe 15 mai, insd, l-am ascultat intr-un
spumos dialog cu insusi compozitorul, dezviluind astfel si
o latura de fin causeur, foarte potrivitd istoriei partiturii.
Mi-a placut nespus timbrul, atat de sensibil si explicit in
registrul grav si mediu; mi-a placut degajarea cu care
conversa fard a impieta cu nimic, nici macar un sunet din
lucrare si, in mod deosebit, mi-a placut cum a relevat
maiestuozitatea acestei lucrari, cu dualitatea de
instincte, tendinte filozofice si artistice ce au
caracterizat intreaga creatie a lui Schumann.
Prin tdlmacirea lui am simtit prospetime
nepretentioasa dar unicd, de fapt I-am simtit pe
Schumann. ,, Lumea muzicald nu intelege cat de
interesant si valoros este acest concert. Este una
din sublimele opere ce se pot auzi azi. De la
inceput pana la sfarsit, muzica e minunata” -
scria Pablo Casals. Iar Andrei Ionita a inteles
asta si a impartdsit-o cu noi. Bravo, bravissimo!
Din bis-urile cantate ma voi opri tot la
Schumann cu Reveria pentru violoncel si
orchestrd, a cdrei interpretare a fost In ton cu
concertul, adicd magica.

Dirijorul Christian Zacharias, ca de
obicei, nu a asigurat doar un acompaniament,
ci a punctat cu elegantd filozofica temele scurte,
in linie ascendentd, ce au dat melodiei un
caracter intrebator, specific ,nelinistii schumaniene”.

Finalul i-a revenit unui alt romantic prin definitie -
creatorul liedului german (din care a scris 600). Ne-a mai
lasat noud simfonii, noud uverturi, 15 opere, lucrdri pentru
diverse formatii de camera si partituri pentru pian la doua
si patru maini, in total 1515 lucrari, adica atat de mult incat
m4 intreb cand a mai respirat in cei 31 de ani de viata. In
seara cu pricina s-a cantat Simfonia nr. 6 in do major. Desi
mester faurar neintrecut al miniaturii muzicale, recunoscut
ca atare, totusi el a fost si un veritabil simfonist, chiar daca
la inceput era dominat de exemplul clasicilor. Dar gratie
naturaletii si fluiditatii sale ritmice si melodice, a temelor
atractive si a sunetului transparent ce rezultd din
orchestratie, Simfonia a VI-a ramane o lucrare de referintd,
plina de prospetime, cAnd umoristicd, cAnd energicd, cand
de o mare bucurie. Este o lucrare ca o spuma imensa de
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mare, din care fiecare picdturd e un mic diamant. Christian
Zacharias, prin latura sa filozofica si instinctul poetic artistic
recunoscut, l-a dezvaluit din simfonie pe Schubert asa cum
era el. Pentru cd i-a inteles includerea in discursul sonor a
lirismului intim, i-a inteles discretia, prevalenta melodica
si bogata comoara dar si mai frumoasele-i sperante. A fost
o simfonie ca o primadvarda bonomd, fara drame dar cu
esente adanci. Am auzit o lucrare poetic-romantica, care pe
tot parcursul ei stergea orice alte ganduri, inlocuindu-le cu
zambete, bucurie si spuma rdcoroasd. Si asta vine probabil
de la cel mai sdrac, timid, nenorocos, neinteles, rareori
aplaudat si incurajat, premiat o singurd datd in timpul
vietii, izolat compozitor. Ceea ce face ca toata creatia sa sa
fie o autentica lectie de viata.

Orchestra, prin calitatile si virtutile ei recunoscute, a
fost mai mult decat un partener in prima parte, iar la
Schubert a fost un solist dotat cu un instrument de colectie.

Seara de 15 mai de la Ateneul Roman s-a dezvaluit
calda, viguroasd, spumoasd, visatoare, ca relieful ondulat
al Romantismului.

Doina MOGA

Jesko Sirvend&Vadim Repin

Cea de a treia siptdmana a lunii mai a.c. a adus in fata
iubitorilor de muzicd un program de 2+2+1, adica doua
monumente ale artei sonore universale: Concertul nr. 1 pentru
vioard op. 77 de Dmitri Sostakovici si Simfonia Alpilor de
Richard Strauss, in viziunea marelui violonist Vadim Repin
si a dirijorului Jesko Sirvend si bineinteles a
eroinei principale din totdeauna, Orchestra
Filarmonicii ,George Enescu”. Daca op. 77
este o lucrare concertantd deja foarte cunos-
cutd si are unul dintre cele mai mari numere
de inregistrari pentru un concert de secol XX,
Simfonia Alpilor reprezinta intotdeauna un
eveniment datoritd gigan-ticului sdu
ansamblu orchestral (125 de participanti), a
dimensiunii sale apreciabile, dar mai ales a
tensiunii pe care muzica sa o genereaza atat
interpretilor cat si publicului. Ea se desfa-
soara fard intrerupere pe durata a 50 de
minute, are 22 de sectiuni, structura ei
urmdrind intr-un fel modelul lisztian, un vast |
poem simfonic, una dintre cele mai mari
lucrdri non operistice/lirice scrise de com-
pozitor.

Revenind la Sostakovici, geneza,
istoria si receptarea din partea publicului si
a criticii referitoare acestui concert par a fi deja foarte
cunoscute. De-a lungul timpului povestea s-a imboggtit cu
noi informatii istorice si comentarii estetice dintre cele mai
interesante, care explicd intrucatva popularitatea mereu
crescandd a acestei lucrdri, deoarece fiecare dintre noi se
regdseste sau rezoneazd in fel si chip, peste timp, cu aceasta
muzicd atat de complexd si in acelasi timp atat de personala
si de sincerd. Candva (!) era insotitd de semnificatiile
politice ale unui tabu subtil deghizat in formularea:
,singurul conflict posibil in cultura sovietica este acela
dintre bine si cel mai bine" - A. Jdanov. Ulterior au
intervenit alte evenimente si caruselul intamplarilor mai
putin faste a continuat in viata autorului. Unii interpreti,

mai ales cei de peste Ocean si-au ascultat ,sufletul” si au
lasat libera revdrsarea trdirilor proprii, iar cei mai de prin
Estul continentului european, au reflectat in interpretarile
lor realitatea ceva mai dura a mesajului, cu atat mai mult
un artist precum Vadim Repin care vine cumva de la ,fata
locului”. Prima miscare, Nocturna, a sugerat o imensa ceata
rece, pogoritd peste intinderi fara de sfarsit, statica,
nemiloasd, accentuatd prin amplificarea cAmpului disonant
si a sonoritatilor albe, non vibrato.. Scherzo, caracterizat ca
»,demoniac” s-a asimilat imaginii acelui tablou a lui Edvard
Munch ,Strigatul” (1889) - una dintre cele mai cunoscute si
mediatizate imagini ale artei plastice vest-europene. Repin
a adoptat un tempo foarte rapid, care, cuplat cu tesatura
contrapuncticd i-a amplificat caracterul unor hohote
rostogolite in abisuri infernale. Passacaglia, minunata prin
ea Insdsi, solemna, a fost ca un Dies Irae, care insoteste un
suflet zdrobit, totusi cu o oarece speranta de un , mai bine",
consolatoare, intr-o altd dimensiune poate - marea Cadenti
dintre partile 3-4, ca pe urma Burlesca sa replice aceeasi
atmosferd a Scherzo-ului. A fost o interpretare magistrald,
care, acum, scoasa din contextul ultimului Festival
,Enescu” (2023), a fost mai actuald ca niciodata. Marea arta
a lui Repin a fost aceea de a prezenta un Sostakovici la
apogeu creand un arc unificator tuturor miscarilor, intr-o
ampld simfonie cu vioard obligato. Orchestra, condusa de
dirijorul Jesko Sirvend a fost un partener egal evidentiindu-
se prin precizie - mai ales in Scherzo si Burlesca, ambele
avand o tesaturad foarte complicatd in pofida aparentei
orchestratii aerisite. Linia melodicd mult extinsa a
Passacagliei a fost mereu prezenta si divers ipostaziata de

. f‘ Vﬁ Repin, Jesko Siﬂd

-

catre instrumentele de suflat din atent
supravegheata de catre dirijor.

Partea a doua a prezentat reversul medaliei, din Iad
in Paradis, cu mareata Simfonie a Alpilor (1911-1915).
Avatarurile acestei creatii sunt si ele destul de cunoscute,
cu ezitdri si renuntari ca, dupa 11 ani de la ultimul opus
simfonic (Simfonia ,,Domestica”) sa apara clarificari si un
timp record in orchestrarea ei. Ea este cumva un omagiu
adus naturii pe care Strauss a indragit-o din totdeauna.
Intr-adevir, cine a contemplat maretia Alpilor din Bavaria
de sud intelege perfect acest sentiment. Este adevarat ca
Simfonia are un program ,descris” prin indicatiile
autorului, dar este in acelasi timp un prototip cvasi

alama,

A
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platonician a cea ce Natura poate
activa in straturile superioare ale
fiintei umane. Temele sublime,
generoase - cu preciddere massa
sonord din care se va contura solemna
temd a Muntelui - genereaza acel fior
de géttlich/ dumnezeiesc, de asteptare
a prezentei divine manifestate in
Creatie. Ele se impletesc intr-o perfecta
tesdtura si dezvolta trdiri coplesitoare
chiar daca la un prim contact am fi
tentati sd ne lasam furati de picturalul
muzical si de urmadrirea naratiunii
detaliate a lucrdrii. Acest opus
reprezintd mult mai mult depasind
chiar si dorinta initiald a autorului
(declansata de disparitia lui Mahler in

1911) de a pune in centru idee acelui
om care doreste ,,sd se purifice moral
prin propria fortd, sa se elibereze prin
munca, prin venerarea naturii eterne,
magnifice”. Toata atmosfera devine
exact opusul celei din Sostakovici,
unde, in varianta propusa de Repin
totul a rdmas intunecat, fard
sperantd,cu toate ca si la concert se
poate croi un drum dinspre negura
Nocturnei spre Burlesca, mai vesela,
inchipuitd ca un balci ambulant sosit
intr-o micd localitate fara nume. La
Strauss se contureazd o singurd
solutie, cea spre iluminare. Dirijorul a
condus cu multd pricepere acest
ansamblu gigantic, intr-o redare

artisticd si coloratd, foarte legatad,
extrem de sudatd, cu o gestica sobrd si
eleganta. Partida sufldtorilor de alama
(18 instrumentisti pe scena si 16 in
spatele ei) s-a prezentat in forma
maxima, fird cusur, remarcabile fiind
solo-urile de trompetd si corn,precum
si sustinerea suprafetelor de tip coral,
foarte curate si acordate. Impresia
lasata de cei 125 de instrumentisti si de
multimea unor instrumente mai putin
obisnuite, masivitatea si compacitatea
scriiturii, arcul sonor desfasurat pe
aproape 50 de minute au creat o seard
de neuitat, rasplatitda cu aplauze la
scend deschisa.

Corina BURA

Bartok si Ceaikovski la Sala Radio

Seara de 16 mai a.c. a prezentat la Studioul , Mihail
Jora" un program deosebit de atractiv prin spectaculozitate
si modernitate sustinut de 2 artisti care, in momentul de
fatd, isi desfdsoara activitatea legatda de Orchestra
Filarmonicii Regale din Liege (Belgia), dirijorul Gergely
Madaras si violonistul George Tudorache. Programul a
cuprins opusuri de Bartdk si de Ceaikovski si s-a deschis
cu celebrele Sase dansuri romanesti. Bartok este unul dintre
cei mai importanti compozitori ai secolului XX, si este
cunoscut mai ales pentru lucrdrile sale pentru orchestra
mare si, intr-o masura mai micd, pentru cvartetele sale
magistrale de coarde. Dansurile roménesti (1915) reprezinta
un ciclu care poate fi interpretat atat de catre o orchestra de
amatori, cat si de o orchestra profesionista si se bazeaza pe
sapte melodii roméanesti din Transilvania, caAntate initial de
lautari si/sau la fluier. La inceput au fost scrise pentru pian,
mai pe urmd autorul a realizat o varianta pentru orchestra
de coarde. Popularitatea lor a fost extrem de mare si pana
acum existda peste 50 de transcrieri pentru diverse
instrumente sau ansambluri de instrumente, mai cunoscute
fiind adaptarea pentru vioara si pian a lui Székely, pentru
cvartet de coarde, pentru orchestra tiganeascd, iar in lumea
instrumentelor de suflat cele pentru mai multe clarinete
(Takuya Shigeta), pentru 15 saxofoane, percutie si pian
(Larocque), pentru 6 violoncele (Gwyn Seymour), pentru

vioara si chitard (Mourey), pentru orga (Zielinski) etc.
Varianta propusa de Gergely Madaras a fost una pentru
orchestra mare, aproape simfonicd. Acest aranjament a
schimbat cumva caracterul elegant, al formatiei pentru
coarde, generand dintru inceput sonoritati aproape fruste,
caracteristice unei formatii de amatori din zona rurald
asimilabild unui taraf autentic tdranesc. Desfasurdrile
tematice ulterioare au fost atribuite foarte inspirat unor
instrumente de suflat soliste precum clarinetul si altora
asemanadtoare, cu timbruri mai ascutite, pe urmad viorii solo,
conform inregistrarilor originale facute de Barték pe
fonograf: primul cu 2 tigani violonisti virtuozi, urmatoarele
doua cu flaut/fluier. Maestrul Gergely Madaras a realizat o
versiune plind de verva respectand si indicatiile autorului
care a schimbat tempo-urile prin accelerarea celor rapide si
prin relevarea accentelor profund lirice din cele lente. Pacat
cd acest ciclu cu un parfum modal de cea mai aleasd calitate
este atat de restrans...

Seara a continuat cu unul dintre cele mai indragite
opusuri ale literaturii violonistice, scris de P. I. Ceaikovski -
Concertul pentru vioard si orchestri op. 35 (1878). Istoriile tesute
pe marginea elabordrii acestei lucrari sunt arhicunoscute, la
fel ca si structura sa. Interpretarea oferitd de violonistul
George Tudorache a fost una deja , clasica”, agrementata cu
trasaturile scolii de vioara franco-belgiene, al carui
reprezentant a devenit prin desdvarsirea studiilor sale la
Conservatorul National Superior de Muzica si Dans din Paris
si a ariei artistice pe care evolueazd. Se poate spune cd am

“Foto: Barcan Photography

ascultat un Ceaikovski ,stilizat” pe la Paris,
rafinat si elegant, departe de ceea ce a sesizat
Eduard Hanslick in cronica infama scrisa la
Viena (in 1881) dupa interpretarea lui
Brodski...al cdrei continut nu merita a mai fi
amintit. Artistul are o violonisticd superioara
si foarte ingrijitd, slefuitd, un sunet suplu pe
N care il dozeazd cu o mare mdiestrie. Pand a
citi programul de sald online, accesibil doar
j printr-un cod QR, am avut tot timpul
| sentimentul a ceva déja vu, aducand in
memoria celor maturi imaginea unui
violonist francez, aflat atunci pe drumul
celebritatii, care a cantat acelasi concert, in
aceeasi sald, cu 50 de ani in urma si care se
numea Jean Jacques Kantorow, acum,
maestrul cu care a studiat George
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Tudorache... minunat parcurs! Executia interpretului a fost
cizelata pana in cele mai mici amanunte, cu gilssandi de bun
gust, nimic ostentativ, mereu integrat in fluiditatea acestei
extraordinarei muzici. Gergely Madaras a stapanit cu un
excelent simt raportul solist - orchestrd, iar partilor pur
orchestrale le-a imprimat un deosebit dinamism relevand
scriitura bogatd, simfonizantd, specific ceaikovskiand. Ca de
obicei s-a distins compartimentul suflatorilor care a urmarit
cu un deosebit profesionalism micile/marile fluctuatii
agogice (acceptate prin traditie) ale solistului, mai ales cele
din miscarea mediana si din final. Ovatiile s-au mai linistit
cand George Tudorache a oferit ca bis o piesa (pentru chitard)
scrisd in 1899 de Francisco Tarrega, evident aici in
transcriptie, Recuerdos de la Alhambra.

Seara a continuat cu suita Mandarinul miraculos
desprinsd din pantomima cu nume omonim, care face parte
dintre ,acele” lucrdri cu succes de sald garantat, asemenea
suitei Ritualul primdverii, ,fiica" baletului scris de Stravinski
in 1913. Ambele opusuri au starnit consternare la vremea lor
si dacd evocarea unor practici stravechi pentru imblanzirea
fortelor naturii nu era ceva tocmai neobisnuit, adaptarea unei
scrieri contemporane lui Bartok, in care sunt aduse inaintea
publicului fapte imorale, pline de cruzime si violentd maxima
a fost cu totul altceva. Bartok a fost atras din prima clipd de
scrierea lui Melchior Lengyel si se incadreaza acelei expresii
folosita de autor pentru altd lucrare: hellish music, o muzica ,,a
dracului (de bund)". Din punct de vedere estetic trasaturile
caracteristice unui compozitor se definesc in cea mai mare
parte nu prin legatura lor cu personaje scenice ci cu emotiile
asociate acestora. De pilda Noaptea, legatd de imaginea lacului
cu lacrimi din Castelul lui Barbi Albastri devine treptat atasata
definitiei singuratatii umane. Grotescul este de obicei asociat
de Printul cioplit in lemn unde neobisnuitul si bizareria se pot
lega de una dintre cele mai ardente probleme ale umanitatii
in secolul XX: riscul copiei (clonei) de a dobandi constiinta.
Barbarul este cel de-al treilea gand-cheie regasit in multe lucrari
scrise pana sau in jurul lui 1926 si este legat mai ales de
Mandarinul miraculos. La acesta din urma sunt puse intrebari
referitoare la civilizatia modernd in care cel diferit este
considerat barbar, nerecunoscandu-i-se valoarea umana/
umanitatii din cauza barbariei noastre fatd de propria
civilizatie. Acest mesaj a fost contemporaneizat de coregraful
Todd Bolender care a dramatizat universalitatea si
atemporalitatea povestii: ,0 poveste tragica, dar cathartica
despre dorinta omului primitiv si purificarea
iubirii de cdtre o femeie corupta ..celebratd in
cele din urma ca momentul mortii...". Pentru
altii drama se desfdsoara ca o alegorie a
disperarii intelectualilor europeni fata de
brutalitatea si violenta duse la extrem din
Primul Razboi Mondial asimilate aici cu
lumea interlopd, cu erotica ei violentd,
infricosdtoare, crudd, in care functioneazd cu
totul alte ,legi". Scenariul, asadar, mascheaza
o fabula simbolicd despre puterea persistenta
a iubirii cu o intrigd brutala, plina de
sexualitate si violentd; asa cd si muzica este
pe masura! O partitura de proportii la fel de
tulburdtoare, o atmosferd feroce, incarcata
de erotism primitiv, sugerate de ritmuri
barbare si intepadtoare, sonoritdti dure si
disonante scrasnitoare, toate combinate [
pentru un efect terifiant. Este inceputul

perioadei Expresioniste (1918-1922) dar cu toate acestea apar
si elemente de umor: solo-urile languroase de clarinet si
tromboanele in glissandi si trasnite auzite in timpul fiecareia
dintre cele trei scene de ,ademenire”. Aparatul orchestral
foarte mare, precum uvertura extrem de zgomotoasa - un
portret izbitor al dinamismului si vigorii laturii mai sordide
a peisajului urban modern - lanseaza ascultdtorul intr-o
lume care, in absenta reprezentarii scenice, rdspunde unui
tumult interior care poate fi raspunsul sau eliberarea la/de
incdrcdtura energiilor negative proprii sau acumulate.
Dirijorul Gergely Madaras a gasit cea mai potrivitd dinamica
pe care s-a desfasurat muzica (acum, la drept vorbind acesta
este atat de sugestiva incat e imposibil sa te abati prea mult!),
iar orchestra a dat un raspuns pe mdsurd, intr-o executie
foarte legata, cursiva, trecerea de la o ,scena” la alta fiind
insesizabile. A fost realizatd cu multa maiestrie acumularea
sonord care a pornit de la melodia languroasa a solo-ului de
clarinet, a glissandelor de la tromboane - asociate cu batranul
desfranat, a solo-ului de oboi - un tandr timid, pand la
tremolo-ul de la coarde, glissando la harpe si pian, ostinato
la sufldtori spre sonoritatea paroxistica care anuntd aparitia
mandarinului - o minunata realizare a ONR, o muzica cu
energie ritmica sustinutd, poate neegalata in alte parti ale
creatiei lui Bartok. Tntregul ansamblu, sub conducerea
dinamicd si experimentatd (cum altfel!) a lui Gergely
Madaras a realizat perfect caracterul - considerat de unii
exegeti descriptiv - de fapt abraziv, cu accente jazzistice,
misterios, sinistru si incitant al suitei desfdsurat pe parcursul
aproximativ a 20 minute. Muzica a fost deosebit de
tensionata, iar Bartok, fiind un maestru al proportiilor a stiut
exact unde sa pund punct. Bineinteles cd sala a a rasplatit cu
ovatii la scend deschisd aceasta performantd intr-o lucrare pe
care o intalnim destul de rar pe afisele de concert.

Corina BURA

80 de ani de grandoare
in miniatura

Muzica este limbajul universal al sufletului.

Atinge pe oricine, indiferent de varstd, rasd, statut
social, educatie sau apartenentd. Traverseaza granite,
triburi, ideologii si, uneori, chiar timpul. Este o resursa
nesecatd de ragaz, frumusete si desfatare. Cu cat esti mai
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educat muzical, cu atat ai sansa sd te apropii de acel
teritoriu misterios numit sublim. Atunci, muzica nu mai e
doar ceva ,ce-ti place”, ci devine o experientd vie, filtrata
prin criterii estetice clare, comparabild, discutabila,
profunda.

Iar pentru a ajunge acolo, cel mai firesc drum incepe
din copildrie. Practicarea muzicii de la varste fragede face
minuni. Dincolo de beneficiile cognitive - memorie,
concentrare, logicd - muzica devine un instrument discret,
dar puternic, de formare a caracterului. Pe termen lung,

modeleazd oameni mai calzi, mai empatici, mai deschisi
spre frumos si spre ceilalti. Si mai e ceva: muzica
disciplineaza. lar efectele disciplinei ne imbunatatesc viata
radical. Si n-o spune Razvan. O spun cercetdrile.

Asadar, muzica cultd nu
este doar un lux al spiritului -
este una dintre cele mai eficiente
si mai durabile forme de
educatie. Ea modeleazad mintea si
sufletul in acelasi timp, cultivand
rabdare, rigoare, sensibilitate si
inteligentd emotionala.

Iar cand vezi un cor de
copii - nu oricare, ci Corul de
Copii Radio - cantand cu precizia, §
eleganta si expresivitatea unor [S3}
artisti profesionisti, nu poti sd nu |
tremuri.

Concertul aniversar n-a §
fost doar un prilej festiv. A fost o

timp sa ne asculte individual, dar ne incuraja. Nu radea
niciodatd de noi. Cu calm si blandete, ne corecta discret.
Repertoriul era standard: Salut voios de pionier, Sub limpedele
cer, Trompetele au sunat... Cantam cu sarg si patima partidul,
secretarul sdu general si viitorul luminos. O faceam naiv,
inocent si cu o bucurie sincera, pe care azi o inteleg mai bine.
Corul claselor I-IV suna onorabil. Tovardsa Pop era
multumitd. Vestea s-a dus si am fost invitati sa cantam douda
piese alaturi de Corul de Copii al Radioteleviziunii. Pe
atunci, asa se numea - cele doud institutii, Radio Romania si
TVR, formau o singura entitate. Prilej de mare
sdrbatoare pentru noi.

A fost prima oard cand am pdsit pe
platourile televiziunii. Ne-am imbracat in
pionieri: pantaloni negri, cimasa albd, cravata
rosie cu margini tricolore, prinsa artistic cu un
inel de plastic transparent. Basca albd ca de
Vanator de Munte, cu o insignd care
reprezenta - alandala - o flacdrd, o carte si
tricolorul.

Am ajuns la sediu. Parintii au fost opriti
in hol, iar noi am fost condusi pe platou, unde
membrii corului deja isi fiaceau incalzirea.
Dirijoarea stdtea la pian si comunica
vocalizele. Vazandu-ne uluiti de disciplina lor
si de felul in care stiteau smirni, cu mainile
la spate, concentrati si asumati, ne-a invitat si
pe noi sd ne aldturam. A fost ciudat.

: Noi eram altfel. Disciplinarea lor nu se
putea transfera si la noi. Nici vocile noastre nu sunau atat
de bine, de clar si de curat ca ale lor. Erau, evident, din alta
ligd. Din cu totul alta liga. Nici filmarea nu a iesit cum si-o
doreau regizorii. Noi ne miscam, zdmbeam timorati, ne

L E

demonstrajcie. Una care spune, cu
o claritate coplesitoare, cd munca facutd cu vocatie si cu
iubire d& roade tulburator de frumoase.Si asta, de 80 de ani.

80 de ani de grandoare in miniatura.

*

Putind istorie personald acum.

Anii '70. Eram elev la Liceul de Muzicd ,George
Enescu”, chinuind vioara. Printre materiile obligatorii (si
foarte folositoare, de altfel) se numara si ora de Cor. Daca
imi amintesc bine, era sambdta. Céci da, dragi tineri,
sadmbata era zi de munca!

Doamna Pop (pardon, ,tovardsa profesoara Lucia
Pop”) era o tandrd inaltd, frumoasd, cu un zambet cald si o
pasiune totald pentru muzica corald. Nu era strictd, avea

uitam in camerd, eram fastaciti si intimidati. Ei nu. Ei erau
perfect adaptati, seriosi, dedicati si scanteietori in modul de
a canta. Cred cd aceea a fost prima mea intdlnire cu
profesionalismul autentic.

*

Mi-am adus aminte de acest episod la concertul
aniversar al acestui legendar cor. Un concert care m-a
marcat profund, m-a emotionat, m-a incantat si m-a bucurat
in cea mai mare masura.

Nu am sd vorbesc aici despre repertoriu si
succesiunea pieselor. Banuiti, cred, ca este vorba de o
selectie de cantece emblematice din literatura corala
romaneasca si universala.
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Dar eu imi propun si va povestesc ce am simtit.
Bazandu-ma pe pedigree-ul meu - corist profesionist de
multi, prea multi ani, fost regizor muzical de dublaje pentru
copii, cronicar muzical, practicant zilnic de muzicd de mai
bine de cincizeci de ani - imi pot permite sa-mi asum ce
urmeaza.

Mi-au atras atentia, din primul moment, cateva
lucruri rare - chiar si in ansambluri profesioniste: o
pregdtire vocald impecabild, o rigoare exemplard, o
disciplind interioard vizibild in fiecare detaliu. Sunetul
corului era omogen, cald, rotund, frazarea atent lucrats,
intonatia fara fisuri. Nicio ezitare, nicio dezordine, niciun
gest in plus. Responsabilitatea cu care acesti copii cantd e o
lectie in sine - pentru adulti. Totul era insotit, din cand in
cand, de o coregrafie discretd, sugestiva si elegantd, perfect
integrata in actul muzical. Nimic demonstrativ, nimic fals.
Doar echilibru, profesionalism si un soi de bucurie senina
care nu se poate regiza.

O mentiune speciala merita
Rdzvan Rdados. Dirijor cu gesturi
minimaliste, cu o prezenta discreta si
lipsiti de emfaza, el reuseste,
paradoxal, sd fie prezent in fiecare
moment muzical. Copiii au ochii lipiti
de el, iar comunicarea gesturilor e clard,
economicd, dar perfect inteleasd. Nu
existd dubii, ezitdri sau cdutdri. Aceastd
sigurantd a conducerii se transmite
imediat in sald si dd un plus de coerentd
si incredere actului artistic. Nimic
teatral, nimic in plus. Doar control,
intelegere profunda a textului muzical
si o relatie de incredere absolutd cu
ansamblul.

La pian, Magdalena Faur - fosta
coristd a ansamblului, dar si a Corului
Academic - a sustinut impecabil intregul concert, cu acea
naturalete care vine dintr-o viata traita in si pentru muzica.
Foarte iubita de copii, este si artista vizionara care a facut
posibild nasterea Corului de Baieti Radio, luptandu-se cu o
determinare admirabild cu toate piedicile birocratice din
calea acestui proiect esential.

Publicul? Coplesit. In picioare, cu lacrimi si ovatii. N-
a fost un simplu moment de politete festivd, ci o reactie
autentica, profunda. Emotia din sala a fost palpabila - si nu
doar pentru performantd, ci pentru adevarul care se simtea
in fiecare sunet. Un triumf. Pe merit.

Prezentarea i-a revenit actritei Delia Nartea - si ea
fostd membrd a corului. Frumoasd, sigurd pe sine, cu un
timbru cald si o prezenta scenica fard cusur, Delia a reusit
ceva rar: sd spund lucruri serioase fard aerul acela grav de
serbare. Ne-a trecut prin istoria octogenara a corului cu
firesc, umor si un fel de afectiune care se simtea, dar nu se
declara.
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Finalul? A fost, cumva, de neuitat.

La invitatia dirijorului, fostii membri ai corului au
fost rugati sa urce pe scend. $i au urcat. Unii ezitant, altii
zambind larg, altii cu privirea putin umezita. Adolescenti,
studenti, tineri in toata firea, apoi oameni trecuti bine de
prima tinerete. Scena s-a umplut incet, ca intr-un time-lapse
invers. Au cantat din memorie cantecele lor de suflet, ba
chiar au si dansat dupé o coregrafie cine stie cat de veche,

dar, iatd, intratd in sufletul lor de unde nu o sa mai plece
niciodatd. Nu mai era un simplu cor. Era o sectiune prin
timp. Un palier al memoriei afective, in care vocea nu e doar
sunet, ci istorie vie. Am vdzut in cAteva clipe ce inseamnd sa
construiesti ceva care te depdseste - si te tine minte.

In spatele acestor decenii de excelents se afl4 o linie
impresionantd de dirijori care au modelat si au inspirat
generatii intregi de copii. Totul a inceput in 1945, cu Ion
Vanica - fondatorul corului si spiritul sdu intemeietor. A
urmat Elena Vicicd, cea care a consolidat repertoriul si
disciplina ansamblului. Apoi Nicolae Vicleanu - apreciat
pentru rigoarea si pasiunea sa pedagogica. Teodor Cartis,
cu o viziune proaspdtd asupra artei corale. Eugenia
Vicarescu-Necula, pastratoare a traditiei excelentei. $i, nu
in ultimul rdnd, Voicu Popescu, sub a cdrui conducere corul
a cunoscut o perioadad de mare efervescentd artistica.

Adevirul e cd nu trebuie sa fii critic muzical,
muzician profesionist sau fost corist ca sa simti forta acestui

ansamblu. i trebuie doar un pic de inima deschisa si
curajul sa te lasi atins.

Corul de Copii Radio nu cantd ,frumos”. Canta
profund, exact si viu. Canta asezat, cu minte, cu trup si cu
inima.

De altfel, acest cor a deschis drumuri spectaculoase.
Aici si-au inceput parcursul unii dintre cei mai mari artisti
romani - de la Ileana Cotrubas, la Roxana Briban sau
Roxana Constantinescu. Nu e vorba doar de talent. E vorba
de formare, de scoald, de radéacina.

Sper - si spun asta cu un amestec de admiratie si de
grijdi - ca actuala conducere a Radiodifuziunii sa
constientizeze ce are in acest cor. Sa-1 protejeze de orice
nebunie politicd, de orice tentatie a ignordrii sau a
marginalizdrii. Corul de Copii Radio nu este o anexa
festiva, s fie clar. Este o fortd reald de tractiune a institutiei.
Un reper artistic, educativ si identitar.

Si pentru cum aratd astdzi acest cor - pentru sunetul
sdu impecabil, pentru directia artistica limpede, pentru
energia si atasamentul copiilor fata de cei care ii formeaza
- conducerea chiar merita felicitata.

M-am dus la un concert aniversar. Am plecat cu
sentimentul cd am asistat la un miracol. i, poate, la o lectie
despre ce mai poate insemna cuvantul ,valoare” intr-o
lume in care totul pare, din ce in ce mai des, negociabil si
dubitabil.

Razvan GEORGESCU
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Concursul de creatie
,Josif Ivanovici”, editia a XIX-a

23 mai 2025, atmosfera de sarbdtoare in Aula Mgna a
Universitatii Politehnica Bucuresti: Orchestra Reprezentativa
a Ministerului Apararii Nationale, sub bagheta dirijorald a col.
Aurel Gheorghita - Inspector General, col. Marius Serbanescu,
capitanii Geanin Picu si Daniel Metea ne-au oferit un ,regal”,
la acest concert participand si artisti de seama ai scenei lirice:
Jana Novac, Marcel Pavel, Florentina Soare, Elena Dinca-
Velica, Stefan-Alexandru Constantin, Stefan-Cristian

Constantin, dansatori din cadrul Ansamblului Artistic ,,Doina
al Armatei, corul Colegiului National de Arte , Dinu Lipatti”
dirijat de profesor Lacrimioara Pauliuc.

in partea a doua a concertului s-a desfasurat , Premierea
concurentilor” - textieri si compozitori, a caror munca de

creatie a fost rasplatitd cu diplome si bani, dar si cu multa
caldurd din partea spectatorilor care au aplaudat entuziasti,.

Marele Premiu a fost obtinut de creatia muzicala Dansul
pidurii a prof. Valentin Mandric, o lucrare in care compozitorul
a folosit un limbaj muzical diferit de cel din compozitiile lui
anterioare (fiind castigatorul a inca doud editii) de data aceasta
abordand zona fantasticului, unde intreaga natura e cuprinsa
de frenezia dansului.

Asa cum spunea pdrintele spiritual al romanilor, Mihai
Eminescu: ,,impérat slavit e codrul,/ Neamuri mii ii cresc sub
poale,/ Toate inflorind din mila / Codrului, Mariei sale” -
magicianul notelor muzicale, Valentin Mandric, tot
bucovinean din zona Botosanilor, a ldsat aleanul sa-1 fure, iar
maiestrita lui pana sa descrie armonia vantului rdcoritor care
sufld, fara a obosi, in frunza ,codrului batut de ganduri” si
doineste cantece de dor nesecat ale roméanului ,ndscut poet”.
Absolut tot ce se afld sub cupola cerului instelat, fantastica
gradind luxuriantd a padurii vesnic tanara: flori,
plante, vietuitoare, izvoare si turme de mioare, le-a
imbracat in haina unei muzici rafinate, le-a dat viata
si, intr-o feerie de lumind irizatd, in trilul
d| pasdrelelor,... natura danseaza , baletul fericirii si
iubirii”. Padurea ne farmecd, ne invitd sad-i
strabatem cdrarile si sd de bucuram de viata.
I Conturarea unor personaje precum Vulpea sau
lepurasul, dar si a intregii atmosfere feerice... a
reprezentat pentru compo-zitor o provocare
redutabild si l-a facut sa foloseasca solutii
orchestrale si timbrale inedite.

Felicitdri compozitorului Valentin Mandric
si un salut cordial tuturor artistilor care au fost
prezenti pe scend. Cinste si onoare coordonatorului
si realizatorul acestei editii, col. Aurel Gheorghita.

Marin VOICAN-GHIOROIU

Festivalul
,Tinere Talente”

Ajuns la cea de-a 45-a editie,
Festivalul , Tinere Talente” - marca
inregistratd a Filarmonicii ,lon
Dumitrescu” - se adreseazd tinerilor

muzicieni talentati cu rezultate
remarcabile in activitatea lor de
formare, urmadareste stimularea si

afirmarea tinerilor, continuand traditia
muzicald a Rimnicului.

De-a lungul timpului, festivalul
a fost onorat de prezenta unor critici,

muzicologi, profesori, personalitati de
exceptie ale lumii muzicale din
Romaénia: Vasile Donose, Alfred
Hoffmann, Dumitru Avakian, Grigore
Constantinescu si multi altii. De-a
lungul a zece editii, regretata Rodica
Sava a fost sufletul acestui festival,
trasmitand in direct la Radio si
promovandu-i neobosit pe tinerii
participanti.

Pe scena festivalului au evoluat,
de-a lungul timpului, tineri interpreti,
care au confirmat sperantele si
debuturile lor timpurii, ajungand astazi
artisti consacrati: Mihaela Martin,
Gabiriel Croitoru, Simina Croitoru, Dana

Borsan, Viniciu Moroianu, Adela
Liculescu, Angela Gheorghiu, Irina
lordachescu, Mediana Vlad, dirijorii
Leonard Boga, Tiberiu Soare, Tiberiu
Oprea, Matei Pop si multi altii.

Organizata de Filarmonica ,lon
Dumitrescu” si sustinutd de Primadria
Municipiului editia de anul acesta s-a
bucurat de prezenta si sustinerea unor
personalitdti importante: dr. Ilinca
Dumitrescu, pianistd concertista solistd,
muzicolog - presedintele festivalului,
prof. Mihaela TOMESCU - presedinte -
Fundatia Culturald ,, Remember Enescu”
- Bucuresti, prof. Alexandra Nechita -
Director Scoala Gimnaziala de Arte nr. 4
Bucuresti, prof. Augustina-Sanda
Constantinescu - fondator si sustinator
al festivalului etc.

Scena Filarmonicii ,lon
Dumitrescu” a oferit tinerilor interpreti
un cadru prietenos si onorant unde si-au
putut demonstra talentul si dragostea
pentru muzica. In prima zi (duminica 18
mai) au avut loc doud concerte incanta-
toare, la care au luat parte tineri din
Italia, Bucuresti, Galati, Ploiesti, Pitesti,
lasi, Timisoara si, desigur, Ramnicu
Vilcea, la instrumente variate, de la pian
la nai, de la vioara la clarinet, de la flaut
la violoncel, rdsundnd atat piese celebre
din repertoriul universal cat si bijuterii
din perioada ,clasicd” a muzicii
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romanesti. A rezultat si din alocutiunea doamnei Ilinca
Dumitrescu dar si din selectia (sau chiar indrumarea sa
nemijlocitd) un concert cu reusite meritorii, demne de traditia
acestui festival care se inscrie printre cele mai vechi din tara.

Fiind programat in zilele in care acest foarte vechi oras
isi serba ziua de nastere, socotita de la data primului hrisov
domnesc care mentioneaza urbea (1388, Mircea cel Batran),
in afard de evenimentele din frumoasa sald a Colegiului
National ,Alexandru Lahovari” a existat si un moment
special in aer liber, pe platforma din centrul orasului, oferit
de Corul ,Euphonia” al Filarmonicii, dirijat de Marian Stroe,
cu un repertoriu variat si atractiv, sonorizat in mod eficient
cu ajutorul headset-urilor individuale, pentru fiecare corist.

A doua zi de festival a adus mult-asteptatul concert
simfonic, desfasurat sub bagheta lui Constantin Grigore,
tandr maestru care si-a legat activitatea deopotriva de scena
lirica si de repertoriul instrumental. Si-a dat concursul si un
invitat strain, Nicola Frendo (Italia), armonizat cu prima
parte a programului, dedicata lui Verdi si Rossini. Sofia
Butaru a fost prima solistd, care a redat cu aplomb Melodiile
lautdresti de Sarasate, urmatd de Ana Sofia Chereches, cu
Concertul nr. 1 pentru pian si orchestrd in sol minor de
Mendelssohn. (M. C.)

Festivalul , Ioan D. Chirescu”,
editia a XLIV-a

A intrat in obisnuintd ca in orasul Cernavoda sd aiba loc
anual Festivalul International de Interpretare Corald ,Ioan D.
Chirescu”, una dintre cele mai longevive manifestari corale
nationale. In perioada 10-11 mai 2025, s-a desfdsurat o editie
]ublhara, organizatd de Primaria si Consiliul Local Cernavoda,
cu ocazia implinirii a 130 de anide la infiintarea Corului ,I. D.
Chirescu”. La cele doud sectiuni (Laica si Religioasd) au
participat 12 coruri.

Corul de copii ,,Chirescu Junior”, al Casei de Cultura
Cernavodd, dirijat de Manuel Vasile Balanica, a impresionat
prin energia si sinceritatea specifica glasurilor de copii: Do-Re-
Mi de Richard Rogers, Povestea unui ciobinas de D.D. Stancu,
Cantecul cucului de Ioan D. Chirescu, acompaniati la pian de
Cristina Tighineanu.

Sub conducerea aceluiasi dirijor, Corul de Camera , loan
D. Chirescu” (cel mai vechi cor din Dobrogea, care isi are legat
inceputul de inaugurarea Podului peste Dundre) a interpretat:
Dorinta de loan Pelearca, Miandrulitd de la Ramna de 1. D.
Chirescu, Foaie verde de mohor de D.D. Botez (partea solisticd de
tenor, fiind sustinutd cu multa sensibilitate de citre dirijor), Se
equivoco la paloma de Carlos Guastavino, Il est bel et bon de Pierre
Passereau. Corul a demonstrat un real progres, datorat
implicarii permanente a dirijorului pasionat si dornic de
autoperfectionare.

Corul ,Camerata Danubii” din Caldrasi, dirijat de Diana
Vieru Burlescu, prezenta constanta a Festivalului , Chirescu”,
aadus in fata publicului piesele: Sara pe deal de Vasile Popovici,
Nevasta mea-i moldoveanci de Vasile Ionescu-Pascani,
Somnoroase pasirele de Tudor Flondor, You Raise Me Up,
demonstrand un plus in calitatea interpretarii, in raport cu
editiile precedente.

Sub conducerea lector. univ. Mirela Voicu, a evoluat
Corul ,Villanella” al Facultdtii de Artda - Universitatea
,Ovidius” Constanta, prezentand aranjamente ale unor piese
din muzica pop, cu solisti, insotite de acompaniament la pian,
chitard, percutie: Santa Maria strela do dia de Alfonso X El Sabio,
Tango to evorade - Loreena Mcchenit, Shallow - Lady Gaga,
Andrew Wyatt, A. Rossomando, Mark Ronson.

Din dorinta de a atrage voci tinere, dirijorul Manuel
Balanicd a infiintat Grupul ,, A capella feel”, cuprinzand elevi si

studenti, care a interpretat Yesterday - John Lenon, Paul
Mccartney, arr. Henry O. Millby, Black Bird - John Lenon, Paul
Mccartney, arr. Darryl Runswick, Marma de 1.D. Chirescu.

Grupul coral ,, Arpeggio”, prezent pentru a opta oard la
Festival, cuprinzand sase tinere studente, conduse de Simona
Moldoveanu, a interpretat cu sensibilitate: Trei valsuri de Vasile
Timis, Sara pe deal de Vasile Popovici, Lautireasca de Vinicius
Grefiens, la pian maestrul G. L. Zampieri.

Corul profesoarelor din Dobrici, dirijat de Margarita
Ruseva (cu un palmares cuprinzand 400 de concerte in Europa,
7 medalii si ,Lira de Argint” la concursuri republicane), a
impresionat prin prestatia sa interpretand: Eili, Eili de David
Zahari, Danko Le - St. Kanev, Ergen Deda - aranjament Petar
Liondev.

Sub conducerea dirijorului Traian Broascd, a evoluat
Corul de copii ,Callatis” din Mangalia, detindtor a doua
medalii Grand Prix in Portugalia, cu turnee la Viena, Barcelona,
Grecia, Bulgaria, prezentand un repertoriu cu dificultati ce
depdsesc nivelul de interpretare al unui cor de copii: Ave Maria
de Lodovico da Vittoria, Eminescu de Cristian Misievici, Hora
staccato de Grigoras Dinicu, Dithiramb de Efrem Potgaist, Nyon-
nyon de Jake Runestead.

Corul mixt ,Pr. Ion Ionescu” al Casei de cultura din
Topoloveni (cu o vechime de 117 ani), condus din anul 2023 de
Silviu Deaconescu, a lnterpretat cu acuratete Suita coralanr. 1 de
L. Niresteanu, Rodica de Ioan D. Chirescu, In poienitd langd plop
de Gheorghe Danga, U iu, iu, briadui, bradui.

De la Brasov avenit Corul , Astra”, cu vechi state in viata
corald, condus de dirijorul loan Oarcea, un impatimit al muzicii
corale, fondator al Asociatiei Roméane de Cant Coral, afiliata la
Asociatia ,A Coeur Joie - International”, Franta. A incantat
pubhcul cu un repertoriu variat: Si vox est, canta! - Damian
Mocnik, Frumoase zile de tinerete - Nicolae Oancea, Mandruliti de
la Ramna - Ioan D. Chirescu, Aliluia de Mihai Verbitki, Hora
staccato de Grigoras Dinicu, The lion sleeps tonight de G.D. Wiess,
arr. Kirby Shaw, Hallelujah - Leonard Cohen, la pian Claudiu
Sarb.

Corul de Tineret de la Universitatea ,, Atatiirk Marmara”
din Istanbul, dirijat de conf. univ. dr. Biilent Halvasi, a
interpretat lucrdri care au pus in valoare pregdtirea muzicala
temeinicd a tinerilor studenti: Notturno - Henry Czyz, Lacin -
Ali Sevgy, Gole Yas - Turgay Erdenner, Cantique de Jean Racine
- Gabriel Fauré, Entarisi ala Benziyor - arr. Muammer Sun, Sular
durulur - arr. Erdal Tugcular, Seriko - Saip Egtiz, African Trilogy
- arr. Stephan Barnicle.

Sectiunea religioasa s-a desfasurat la Biserica Ortodoxa
,,Sf. Irnparatl Constantin si Elena”, construitd de preotul
Dimitrie Chirescu (tatdl compozitorului).

Corul ,Ioan D. Chirescu” din Cernavodd a interpretat:
Rugiciune - Nicolae Ursu, Doamne auzi glasul meu - Nicolae
Lungu, solista Daria Stanciu, Fie Doamne, mila Ta spre noi -
Gheorghe Danga, O, Doamne, citre Tine de Nicolae Oancea,
solisti - Livia Badiatu si Ramona Marinciu.
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Sub conducerea lui Ioan Oarcea,
Corala , Astra” din Brasov a prezentat:
Signore delle cime - Giuseppe de Mezi,
Aliluia - Mihai Verbitki, Bogoroditse devo
raduisya - Serghei Rahmaninov, Cimara
Ta -Nicolae Lungu, Concert nr. 1 - Gavriil
Musicescu .

Corul feminin al profesoarelor din
Dobrici a interpretat lucréri religioase din
muzica ruseasca si bulgareasca: Tebe poem
de Dobri Hrisov, Nine otpushtaeshi de A.
Arhanghelski, Vo tsarstvii tvoem de P.
Dinev, Slavu orzui sinu de D. Bortneanski.

Dirijat de Manuel Balanicd, ,A
capella feel” din Cernavodd, a prezentat
Heaven is a wonderfull place de Wolfgang

Acompaniat de G. L. Zampieri,
Grupul coral polifonic ,Arpeggio”,
condus de Simona Moldoveanu a
interpretat: Sanctus din Missa de Angelis,
Ave wverum corpus - W. A. Mozart,
fragmente din Florilegiu bizantin -
aranjament Marin Constantin.

Intr-un crescendo valoric, a
evoluat Corala barbateasca ,,Sf. Apostol
Andrei” din Fetesti, dirijor preot Adrian
Clinciu. Hristos a inviat de Boris
Cobasnian a starnit fiori prin armoniile
redate cu o deosebitd expresivitate.
Clopote de seard din repertoriul clasic rus
care a emotionat prin interpretarea
elaboratd a solistului tenor preot Adrian

Domnului - Nicolae Lungu si Liaudati pe
Domnul de Gheorghe Danga.

Sectiunea religioasa s-a incheiat cu
recitalul sustinut de Corul de Tineret de
la Universitatea , Atatiirk Marmara”,
dirjjor Biilent Halvasi. Vocile tinerilor
studenti au incantat publicul cu un
repertoriu generos: Al yemeni mor yemeni -
arr. Csikay Hoca, Mahur ilahi - Hasan
Ferid Alnar, Insan insan -Fazil Say, arr.
Hakan Bocek, Ninni - Yucel Elmas, Ah, bir
ates ver - Tuncai Savran, Gole Yas - Turgay
Erdener, Kdpriiden Gegemedin - arr. Biilent
Halvasi, Eyliil Sonu - Ilhan Baran.

Cea de-a 44-a editie a Festivalului
,Joan D. Chirescu” s-a ridicat la un nivel

Kopenski, Battle Hymnof the Republic -
Traditional, Go Down Moses - gospel, arr.

Leonard Balanescu. clasic  religios:

Clinciu. Au urmat piese din repertoriul
Lumindnd a Invierii

calitativ care il poate situa printre cele
mai bune editii ale Festivalului.
Organizatorii merita felicitari pentru

modul in care au stiut si mentina
neintrerupta flacira muzicii corale. Suflul
nou al Festivalului este datorat dirijorului

~Raga Vibes”

Pe 13 martie, la ora 18:00, Muzeul Taranului Roman
(recent redeschis) a fost gazda unui eveniment rar si
deosebit, in Studioul Horia Bernea, unde publicul a avut
ocazia sd asculte ,Raga Vibes”, un concert de muzica
clasica indiana ce a reunit doi artisti renumiti din acest
univers muzical fascinant: Sebastian Dreyer si Ravi
Srinivasan.

Cu o atmosferd intima, in fata unui public format din
aproximativ 100 de persoane, concertul a fost o adevdarata
incursiune in traditia indiand, ce a reusit sa creeze o stare de
meditatie colectiva, prin sunetele instrumentelor si energia
transmisa de cei doi muzicieni. In ciuda faptului c in jurul
lor se afld zgomotul orasului, atmosfera din studio a fost
una linistitoare si profundd, gratie luminii difuze si a
vibratiilor muzicale.

Sebastian Dreyer, un artist german cunoscut pentru
mdiestria cu care interpreteaza la sitar, a fost cel care a dus
publicul pe taramul muzicii indiene. Dupa ce a studiat cu
maestri precum Ali Akbar Khan si Partha Chatterjee,

Ravi Srinivasan, Sebastian Dreyer

Manuel Vasile Balanicd, prin modul in
care realizat selectia formatiilor
participante si prin atragerea unui mare
numar de tineri, creAnd o adevarata
pepinierd. Nu in ultimul rand, trebuie
remarcat interesul cernavodenilor pentru
Festival, Sala ,,Chirescu” si Biserica ,,Sf.
Imparati Constantin si Elena” fiind
arhipline. Vivat Musica!

Mariana POPESCU

Dreyer a devenit un nume important in lumea muzicii
indiene, avand turnee in Europa, America si Asia. De
asemenea, o mare parte a anului, artistul sta in India, unde
nu doar concerteazd, ci si predd tehnica interpretarii la sitar,
contribuind la perpetuarea acestei traditii.

Aldturi de el, Ravi Srinivasan, un virtuoz al
instrumentelor de percutie, a adus autenticitate
evenimentului prin interpretdrile sale la fabla. Ravi, care a
colaborat cu orchestre de prestigiu precum Orchestra
Operei Nationale a Islandei si Orchestra Filarmonicii din
Berlin, a adus un suflu fresh si profund in fiecare fragment
de muzica interpretat.

La inceputul concertului, cei doi artisti au dezvaluit
publicului ca pregatisera un ,sunset raag”, o improvizatie
special creatd pentru apus, dar, avand in vedere vremea de
afara, s-au adaptat si au interpretat un ,rainy raag”.
Aceasta decizie este una tipicd muzicii indiene, unde
concertele se bazeazd pe raga - o forma de improvizatie
muzicald care variaza in functie de momentul zilei, vremea
si chiar starea de spirit a publicului. Astfel, fiecare raga se
construieste pe baza unor reguli stricte, dar lasa loc unei
mari libertdti in ceea ce priveste improvizatiile, fapt care
confera fiecdrui concert un caracter unic.

Pe parcursul recitalului, publicul a fost purtat prin
universul sonor al celor doud raga-uri, fiecare dintre ele
interpretatd cu o expresivitate si o sensibilitate deosebita.
Repertoriul s-a incheiat intr-o notd profunda cu o piesa
folclorica Bengaleza in care “inima plina de bucurie” este
comparatd cu un copac inflorit.

»,Raga Vibes” a fost un concert ce nu doar cd a adus
in fata publicului sunete autentice ale muzicii indiene, dar
a creat o legdturd intimad intre artisti si spectatori,
invitandu-i pe acestia sd se apropie cat mai mult de scend,

S
g pentru a trdi fiecare moment in deplindtatea sa. Un
\s eveniment care a imbogatit sufletele celor prezenti si a
§ demonstrat incd o datd frumusetea si complexitatea muzicii
2\ indiene.
® Aurora GHINOIU
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Andrei Tanasescu - Vivat!

Pe 20 iunie 2025, compozitorul si pianistul Andrei
Téandsescu a implinit varsta de 70 de ani. Este un prilej pentru
noi toti sd privim retrospectiv si nu numai, asupra unei
personalitdti care s-a impus in viata noastrda muzicald.
Generatii si generatii de studenti, instrumentisti, cantareti,
compozitori si dirijori, oameni de cultura sau realizatori de
film, toti cei care au interactionat cu Andrei au primit ceva din
anvergura si soliditatea personalitatii sale, cu caldura
prieteneasca nedisimulatd si neconditionatd.

In fata pianului, Andrei este o vapaie ce erupe din ta-
lentul total cu care a fost inzestrat. Pianistica lui ,, vorbeste” di-
rect sufletului in momentele lirice sau in sonoritati
impresioniste, si exaltd publicul in
revarsarea cascadelor de involburare
virtuozicd. Rdman de neuitat inter-
pretarile lui din creatia lui Chopin (So-
nata nr. 3, Nocturne etc.), Debussy
(integrala Preludiilor), Liszt (Concertul
nr. 2 cu Orchestra Nationald Radio si
Filarmonica , George Enescu”), Beetho-
ven (Sonata , Patetica”, ,, Appassionata”
etc.), César Franck (Variatiunile simfo-
nice), Grieg (Concertul in la minor) si,
desigur, multe altele. Studenta fiind,
am avut bucuria sa il ascult interpre-
tand Concertul nr. 1 in si bemol minor de
Ceaikovski la sala ,,George Enescu” a
Conservatorului, un adevérat triumf si
un reper pentru multe generatii. Versa-
tilitatea lui pianistica s-a dovedit si prin
nenumdratele prime auditii romanesti
sau internationale de muzicd contem-
porand, cdrora le-a dat dimensiunea
maximd de strilucire, de la Stefan Ni-
culescu, Vieru, Theodor Grigoriu (Columna modald), 1a Ligeti si
Crumb. A colaborat cu violonistul Sherban Lupu interpretand
cu acesta Sonata pentru vioard si pian , The Eternal Return” de
Theodor Grigoriu, inregistrare publicatd de Toccata Classics
Londra in 2013.

Compozitorul Andrei Tandsescu are raddcini adanci in
ceea ce inseamnd muzicd, in general, pentru toate epocile: fi-

rescul melodiei, armoniei, dramaturgiei, toate autentic incor-
porate in imaginatia sa. Este autorul unui oratoriu monumen-
tal dupa , Luceafdrul” de Mihai Eminescu, lucrare care il
inscrie definitiv in randul clasicilor moderni ai muzicii roméa-
nesti. Lucrarile concertante pentru vioard, pentru pian, piesele
de muzica de camerd sau liedurile, toate au amprenta unui
muzician care nu cunoaste contrafacerea sau experimentul ste-
ril, ci se exprimd natural prin vointa personalitatii sale muzi-
cale. O serie de lucrdri cu caracter de parafraza au dezvaluit
umorul si spiritul sdu ludic. Amintesc lucrarea care s-a bucu-
rat de cel mai mare succes de public, Ciuleandra, fie in varianta
camerald (pian la 4 maini), fie in varianta orchestrald. Aseme-
nea maestrului sdu, Tiberiu Olah, a scris muzics de film care s-
a integrat perfect in atmosfera specificd cinematografiei
romanesti.

Profesorul universitar Andrei
Tandsescu este o figurd clasicd, asezata
pe o vasta si rafinata culturd, insufland
studentilor aspiratia spre valorile de
necontestat ale muzicii, literaturii, filo-
zofiei, artei cinematografice. Una din-
tre realizdrile sale de mare importantd,
extrem de utild si cu certe reverberatii
viitoare este reductia proprie a operei
Oedipe de George Enescu, bilingva, re-
dactata digital si publicata la Editura
Muzicald in 2011. Versiunea lui Andrei
Tandsescu a inlocuit-o cu succes deja
pe cea a lui Henri Lauth (publicata la
Paris, la Editia Salabert in 1934), fiind
utilizatd in procesul actual de pregatire
muzicald atat la Opera Nationala Bu-
curesti, cat si in alte teatre din Europa.

Fericiti cei care se bucura de
prietenia si atentia lui! Modestia,
sinceritatea, franchetea uneori abruptd,
dar adevaratd, optimismul, spiritul critic
usor cinic dar intotdeauna drept, sunt doar cateva din insusirile
care intregesc portretul muzicianului Andrei Tandsescu.

In numele tuturor celor care il cunosc si care se bucur
de talentul si generozitatea personalitatii sale, 1i urdm viata
lungs, sanatate, precum si implinirile cele mai datatoare de
aripi si de multumire sufleteasca! 5

Livia TEODORESCU-CIOCANEA

Aniversari, comemorari...

Nicolae Ursu, compozitor si
folclorist, s-a nascut pe 4 iunie 1905 la
Sanovita. Provenind dintr-o familie
credincioasd, a fost influentat de preotul
Gustav Dietel si de compozitorul Ion
Vidu sa studieze arta sunetelor. Desi a
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obtinut titlul de doctor in drept, a ales
muzica. A fondat institutii culturale si a
fost inspector de folclor in 1947. A predat
muzica la licee si la Conservatorul din
Timisoara. A condus mai multe coruri sia
publicat lucrdri importante in folclor,
inclusiv studii etnomuzicologice despre
diverse arii rurale, contribuind Ila
intocmirea unor culegeri de folclor
bandtean. A compus muzica simfonicd,
corala si bisericeascd, armonizand melodii
populare. A fost premiat de Academia
Romand pentru contributiile sale la
dezvoltarea patrimoniului folcloric.
Nicolae Ursu a decedat la varsta de 63 de
ani, pe 10 februarie 1969, in Timisoara.
Pe 23 iunie 1905, la Chisinau, se
ndstea Victor Iusceanu, compozitor,
profesor, dirijor si violonist roman. A avut
numeroase contributii in domeniul
muzicii corale, vocale, de camerd si
simfonice. Dupa absolvirea Liceului
,Mihai Eminescu”, a studiat Ila
Conservatorul din Chisindu si la

Academia de Muzica si Arta Dramatica
,George Enescu” din lasi. A fost profesor
la diverse institutii de invatamant (printre

care Conservatorul ,Lyra” si la
Conservatorul ,Ciprian Porumbescu”
din Bucuresti). A publicat lucrari
didactice de referinta iar printre discipolii
sdi regdsim nume de marca din muzica
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romdaneascd. A compus lucrdri pentru
orchestra dar si lucrari vocale si piese
pentru copii. A fost membru al Societatii
Compozitorilor Roméni si a fost decorat
cu Medalia Muncii. In data de 3 august
1976 a trecut la cele vesnice.

Se implinesc 100 de ani de cand la
Cluj, pe 4 iunie 1925 pleca dintre cei vii
compozitorul, dirjjorul si pedagogul
Gheorghe Dima. Nascut pe 28 septem-
brie 1847 la Brasov, a jucat un rol
important in dezvoltarea vietii muzicale
din Transilvania, fiind si primul director

1 B s
1914 dad Teea

al Conservatorului din Cluj si promotor
al Operei Romane. Este recunoscut ca
unul dintre pionierii polifoniei corale
romanesti, printre lucrdrile sale
numdrandu-se zece caiete de céantece
populare roménesti, precum si diverse
lucrdri didactice. A studiat la Viena apoi
la Graz, iar in anii sdi de tinerete a cantat
la operele din Klagenfurt si Ziirich. Dupa
intoarcerea in orasul natal a devenit
profesor de muzicd si dirijor. Printre
compozitiile sale celebre se numara
Cucule cu peana surd, Mama lui Stefan cel
Mare, A venit un lup din crang si multe alte
piese inspirate din melodii populare,
majoritatea roménesti, dar si din alte
culturi.

La data de 8 iunie 1965, la Cluj, tre-
cea In eternitate compozitorul si muzico-
logul Mihail Andreescu-Skeletty. Nascut
pe 19 iulie 1882 in lasi, a fost profesor la
Conservatorul din Cluj si a avut o cariera
dedicatd promovarii culturii romanesti,
contribuind semnificativ la dezvoltarea
patrimoniului muzical national. Dupé ce
a urmat studii la Conservatorul din Iasi si
la Conservatorul National de Muzica din

Aniversari

Paris, a fost numit profesor de armonie,
contrapunct si compozitie la Conservato-
rul de Muzica si Arta Dramatica din Clu;.
Mihail Andreescu-Skeletty a ldsat in urma
peste 80 de compozitii, dintre care amin-
tesc operele Regina Dundreand (prima
drama lirico-fantasticd in istoria operei ro-
manesti) Misterele noptii si Cintecul lebedei.
De asemenea, a compus sase poeme sim-
fonice si peste 60 de lieduri, cu o atentie
deosebita pentru poezia lui Eminescu.
Norela-Liviana COSTEA

Anca Turcasiu la ceas aniversar

Binecunoscuta solistd de muzicad usoara, actrita de teatru,
film si musical, profesoara de canto si de actorie si prezentatoare
de emisiuni TV, spectacole si evenimente, Anca Turcasiu si-a
aniversat recent ziua de nastere, marcand in modul cel mai
frumos cu putintd savoarea varstei pe care a implinit-o si de care
vrea sd se bucure in fiecare clipd. Mama si bunica fericitd,
frumoasa artistd a facut aceasta alegere inca de-acum cativa ani,
hotdrand cd a sosit momentul sa facd numai ceea ce fi place, sa
acorde celor dragi cat mai mult din timpul sau liber si sd , elimine
iernile din viata sa”...

Oana Georgescu: Anca, hai sd ne intoarcem in timp si sd ne
amintim de emotiile debutului tiu artistic, care ti-a dovedit talentul
plurivalent tncd din adolescenti: ai cucerit locul I pe tard la ,Cantaren
Romaniei” recitand poezii, la 13 ani ai jucat in filmul ,,De dragul tiu,
Anca” regizat de Cristiana Nicolae, la 15 ani te-ai inscris la Scoala
Populari de Artd, iar la 16 ani ai devenit laureatd a Festivalurilor de

cer” de Ion Cristinoiu. Atunci am inceput si colaborarea cu Teatrul
,,Tanase”; Puiu Calinescu m-a luat in toate spectacolele sale, unde
sustineam recitaluri muzicale, si asta a durat vreo patru ani de
zile. A fost o perioadd extraordinara in care am invatat foarte mult
de la marii artisti ai Revistei, m-am obisnuit cu scena, cu
programul strict de spectacole din stagiune si cu turneele.

O. G.: Tot la sfarsitul anilor ‘80 ai aparut si la Televiziunea
Roman...

A.T.:Da, md facusem remarcatd dupd premiile cucerite la
Mamaia; am inceput sa cant in spectacole, concerte si in turnee,
sa am filmari, imprimdri la TV si Radio, diverse colabordri, asa
incat realizatorii Mariana Soitu, Doina Anastasiu, Titus
Munteanu, Nicoleta Pdun si loana Bogdan m-au invitat la
emisiunile lor, la celebrele ,Albume Duminicale” sau la
programele de Revelion. Totul mi s-a intdmplat foarte repede,
celebritatea a venit asa, ca un tavalug, dar a curs lin, fara niciun fel
de chin sau stres pentru mine, o solistd care era inca foarte tanara
la vremea aceea. In plus, cei mai importanti compozitori si
cantautori imi ofereau deja piese... Am colaborat cu Ion Cristinoiu,

muzicd ugsoard de la Amara si de la Mamaia...

Anca Turcasiu: Atunci a fost
practic un triplu debut pentru mine: s-a
intamplat mai intai pe scena Teatrului de
Revistd ,, Constantin Tanase”, unde a avut
loc Festivalul de Muzica Usoara Bucuresti
’86, apoi la Festivalul , Trofeul Tineretii”
de la Amara, unde am cucerit Premiul 1.
Dupa numai 2- 3 saptamani am debutat la
Festivalul de la Mamaia, la sectiunea
Interpretare si am luat Mentiune; am
interpretat atunci melodiile ,Balada
pentru dragostea mea” de Laurentiu
Profeta si ,,Anotimp fermecat” de Dan
Dimitriu. Acestea au fost primele mele
mari aparitii in muzica usoara. Bineinteles
cd participasem finainte la serbari,
spectacole, evenimente si concursuri
pentru copii si adolescenti. Am revenit un
an mai tarziu la Mamaia ‘87, unde am |
cucerit Premiul Special al Teatrului
,Fantasio” din Constanta pentru
interpretarea pieselor ,, Visez o primavara”
de Jolt Kerestely si “Cere-mi luna de pe

Marius Teicu, Horia Moculescu, Laurentiu
Profeta, Marcel Dragomir, Jolt Kerestely,
Ionel Tudor, Dan Dimitriu, Mircea
Dragan, Ducu Bertzi, Gheorghe
Gheorghiu, Mihai Constantinescu si ma
o mandresc cu acest lucru pentru ca mai ales
| la acea vreme compozitorii consacrati
creeau in primul rand pentru ,voci la
pachet”, adicd pentru artistele preferate
care le asigurau si chiar garantau succesul.
| Dacd insa aveai o voce care sd se muleze
"4 pe stilul lor componistic, aveai talent si

- prezenta scenicd, ei veneau spre tine, sd iti
| propund melodii.

*

Anca Turcasiu a cantat o buna
perioadd de timp in cadrul Petre
| Geambasu Show Band si a lansat de-a
lungul carierei multe piese de muzica
usoard, dintre care amintim: ,, Niciodata
n-am sa uit” (1987, muzica Marcel
Dragomir, versuri Dan Ioan Pantoiu), , Te
invit sa dansam” (1987, muzica si text
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Mihai Constantinescu), ,,O simpla intdmplare” (piesd lansata la
Mamaia ‘88, compusd de Romeo Vanica, pe versurile lui Angel
Grigoriu), ,Spune-mi ce crezi” si , Nopti fard habar” (1995, muzica
Igor Miscoi, versuri Clara Margineanu), , Astdzi e ziua ta”, ,O
poveste de iubire”, ,54 nu ma minti”, , Te anunt ca ma marit” si
,Lumind din iubire” (1994 - 1996, muzica si versuri Gheorghe
Gheorghiu), ,Da-mi un motiv” (1995, muzica Gheorghe
Gheorghiu, versuri Clara Margineanu), ,Ploud, este ora doud”
(1998, muzica lonel Tudor, versuri Andreea Andrei), , Poate ne
vom intalni” (1998, muzica Ducu Bertzi, versuri Claudia Delean),
,Esti prea ieftin, dragul meu” (text Dan V. Dumitriu), ,Tu esti
printul, eu sunt printesa” (text Corina Despot) si ,Asa te vreau”
(text Corina Despot) - toate trei compuse de Marius Teicu, , Acum
pot spune «Te iubesc»” (2000, muzicd si text Ovidiu Komornyik),
, Vreau sd dau reset” (2021, muzica OVI - Ovidiu Jacobsen, text
Loredana Cavasdan) si cateva melodii pentru copii (,Cantec de
leagan”, , Cantecul gamei”, ,Bate vantul, frunzele”, ,Un motan
cat un pisoi”, ,Masa mare”, ,, Doi pitici”, , Vulpea”, ,Sade rata pe
butoi”, ,lepurasi” s.a.) incluse pe trei dintre albumele din seria
»Cutiuta muzicald”.

Pe LP-ul ,Catalin Crisan / Anca Turcasiu” lansat la
ELECTRECORD in 1989 solista a

directla Las Vegas! Va imaginati ce impact naucitor a avut asupra
mea trecerea de la griul si cenusiul Bucurestilor de dupa Revolutie
la stralucirea si luminile Orasului Cazinourilor! Eu eram
cantareatd de muzicd usoard, Horatiu, actor, iar Dorin, tenor, solist
al Teatrului de Operetd , lon Dacian”. Spectacolele noastre durau
doud - trei ore, fiecare avand cate un recital.

Am cantat si unplugged cu celebrul chitarist Radu Goldis,
stabilit in SUA de mai multi ani, iar momentul nostru artistic cu
piese romanesti era foarte apreciat de public.

Am devenit prezentatoare de emisiuni la TVR, unde am
colaborat foarte multi ani. Am prezentat mai intai emisiunea
,Magazin Duminical”, realizatd de loana Bogdan, apoi, impreuna
cu Cristian Topescu am prezentat o emisiune difuzatd sambata la
pranz. Am fost moderatoarea emisiunii , Muzica pentru toti” de
la TVR, o emisiune foarte frumoasd, cu muzicd romaneascs,
regizatd de Florin Calinescu si realizata de Nicoleta Paun. Si tot in
anul 1990 a inceput pentru mine minunata provocare cu
longeviva emisiune ,,Ba da! Banu!”, care a durat noud ani de zile.
Am prezentat la inceput impreund cu Mihai Constantinescu, apoi
cu Dan Bittman, iar actrita Daniela Anencov il interpreta pe
celebrul clown Hapciu. Am moderat emisiunile de televiziune
,Jubesc Romania” si ,Happy Tribute”,

interpretat ,In asteptarea dragostei”
(muzica Laurentiu Profeta, versuri Eugen
Rotaru), ,,O simpld intAmplare” (muzica
Romeo Vanica, versuri Angel Grigoriu),
,Daca vine dragostea” (muzica Adrian
Enescu, versuri Romeo Iorgulescu),
,Visez o prlmavaré” (muzica Jolt §
Kerestely, versuri Nicolae Nitd) si ,lar si
iar” (muzica Horia Moculescu, versuri [
Aurel Storin).

Ea a lansat ,,O poveste de iubire”
- casetd audio si ,Dd-mi un motiv (Best
Of Anca 1987 - 2000)” - CD (Transglobal
EMI, 2000) si a fost prezenta pe mai multe
albume de autor, si anume: ,,Melodii ‘87”
- LP (Electrecord, 1988) cu piesa ,, Visez o
primavard” (muzica Jolt Kerestely,
versuri Nicolae Nitd), , Slagédre de Marius
Teicu” - CD ( Electrecord, 1994) cu piesa
,Esti prea ieftin, dragul meu” (versuri
Dan V. Dumitriu), ,Mircea Drdgan -
Succese pop roménesti” - casetd audio
(Roton, 1995) cu piesa , Totul poate fi” LIE
(Versurl Dumitru Popescu Chiselet), , Gheorghe Gheorghlu Doi
ochi caprui... caut siacum” - casetd audio (Alpha Sound, 1996) cu
piesele ,Si totusi” (orchestratie Adrian Ordean), , Uitand ca m-ai
iubit” (orchestratie Igor Francesco), ,Marius Teicu - Parada
Vedetelor” - CD si casetd audio (Zone records, 1997) cu piesa , Tu
esti Printul, eu sunt Printesa” (versuri Corina Despot), , Victor
Socaciu - Langa inimd imi stai” - CD (Alpha Sound, 1998), album
care include piesa ,, Copiii, speranta noastra” (versuri Dan Verona)
interpretatd de Adrian Daminescu, Anca Turcasiu, Gheorghe
Gheorghiu, Madalina Manole, André Ateka si Carmen Trandafir,
,Ovidiu Komornyik - Te-am tradat” - casetd audio (Intercont
Music, 2001) cu piesa ,, Acum pot spune te iubesc”, , Jolt Kerestely
- Copacul... cu cantece” - CD (Eurostar, 2017) cu piesa ,, Visez o
primavard” (versuri Nicolae Nitd), ,Mircea Dragan - Timpul
slagarelor / Hits Time” - CD (Eurostar, 2022) cu piesa , Totul
poate fi” (versuri Dumitru Popescu Chiselet) s.a.

In 2016 a fost lansat CD-ul , Astor Piazzola — Just Tango” cu
~Accord Vibes” si Special Guest Anca Turcasiu. Si tot la Teatrul
National de Opereta ,,lon Dacian”, ea a jucat in musicalul ,Parcul
de distractii”, pe muzica lui Andrei Tudor si versurile Andreei
Andrei, dupd un scenariu de Gabi Virginia Sarga si Catalin Rotaru.

*

O. G.: Dupid 1990 au inceput si turneele in strdindtate, iar
Televiziunea fi-a devenit o a doua casd....

A.T.: Primul turneu in strdindtate I-am facut in SUA, chiar
in1990! Impreuna Horatiu Mélaele si Dorin Teodorescu am ajuns

am participat la emisiunile ,Dansez
pentru tine”, , Te cunosc de undeva” si
,ASIA EXPRESS - Drumul Zeilor” si am
fost membrd in juriul emisiunii “Vedeta
familiei” de la TVR.

O. G.: Si tot atunci erai si studenti a
Facultitii de Teatru si Musical...

A. T.: Chiar in 1990 m-am inscris
la Facultatea de Teatru si Film - sectia
Musical, din cadrul Universitatii Ecolo-
gice, apoi a Universitdtii ,Spiru Haret”,
pe care am absolvit-o in 1994. Examenul
de licenta l-am sustinut la Academia de
Teatru si Film Targu Mures, sectia Musi-
cal-Comedie, specializarea canto-dans-
actorie. Pe diploma mea scrie: actritd. Am
avut profesori minunati: la Scoala Popu-
lara de Artd pe Petre Gheorghiu, iar la fa-
cultate pe Stela Popescu, Alexandru
Arsinel, Anda Calugdreanu, Marius
Teicu si colegi unul si unul. Cu Anda am
fost foarte buna prietena si m-a rugat la
un moment dat ca, dupéa ce nu va mai fi,
sd o inlocuiesc in toate spectacolele in care juca ea la Teatrul de Re-
vistd. In 1992 am debutat tot pe scena Teatrului , Tanase” in primul
meu musical -, Are tata fatd mare” de Mihai Maximilian, pe mu-
zica lui Vasile Veselovschi. Din distributia acelei comedii muzicale
faceau lon Lucian care semna si regia, Tamara Buciuceanu -Botez,
loan Luchian Mihalea, Ortansa Stanescu, Mihai Dobre si Bogdan
Caragea. Era o splendoare de spectacol, cu muzica live, cu balet, cu
scenografie si costume spectaculoase.

O. G.: Apropo de musicalurile de mare succes in care ai jucat si
continui sd joci...

A. T.: Am jucat in rolul Velmei Kelly, dar si in cel al
Maestrului de Ceremonii in ,Chicago” in regia lui Richard
Reguant, musicalul care a avut premiera la Teatrul National din
Bucuresti pe 25 septembrie 2005. [ata ca se implinesc exact 20 de
ani de la primul musical prezentat pe cea mai mare scend a tari...
Din distributie au facut parte de-a lungul timpul Aurelian
Temisan, Stefan Banica jr., Maia Morgenstern, Ozana Barabancea,
Ilinca Goia, Monica Davidescu, Andrei Duban, Radu Captari,
Carmen Ionescu, Vasile Calofir sau Silviu Biris. Vreau sa spun ca
rolul Maestrului de Ceremonii a fost creat special pentru mine,
deoarece regizorul a fost obligat sa distribuie in rolurile principale
actori angajati ai TNB; in rolul Velmei Kelly a jucat la inceput
actrita Ilinca Goia, apoi am jucat si eu. Succesul a fost colosal, dar,
chiar si asa, in mai 2008 productia s-a sistat, iar spectacolul nu a
mai fost programat. Eu am continuat sa joc musical la Teatrul
National de Operetd ,lon Dacian”, in vremea directoratului lui
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Rézvan Ioan Dincd, un profesionist care a ridicat stacheta in
domeniu la un foarte mare nivel. In 2011 am jucat rolul principal
in spectacolul de teatru-dans ,Maria de Buenos Aires” de Astor
Piazzola, in regia lui Mério Radacovsky, impreund cu Violeta
Dincd; ea era Maria - balerina, eu Maria - interpreta. Apoi am fost
Edyth van Hopper in musicalul ,, Rebecca”, realizat dupa celebrul
roman al scriitoarei Daphne du Maurier, in regia lui Attila Beres.
Siaurmat celebrul si longevivul ,Mamma mia!”, un musical care
se joacd si acum cu sdli pline si casa inchisd, dupa sapte ani de la

premierd. Voi reveni si eu anul acesta la Sala Palatului, pe 28
decembrle, cand va avea loc o noud reprezentatle cu ,Mamma
mia!”. In acest domeniu eu ma simt cel mai confortabil si pentru
ca sunt actrita, cu specializarea Musical.

O. G.: Ai jucat in filme, joci si in spectacole de teatru....

A.T.:Da, amjucatin filmele ,De dragul tdu, Anca” - rolul
Cameliei, am fost Bianca in ,, A doua cadere a Constantinopolelui”
si Tina in ,, Miss Litoral”, regizate de Mircea Muresan, am jucat si
in cateva sitcom-uri si seriale de televiziune si continui sa joc
teatru, o pasiune la care nu am renuntat nicio clipa. La un moment
dat jucam in sapte piese de teatru, dar, datorita programului
incdrcat sia turneelor prin tard, a trebuit sd renunt treptat, pentru
cd timpul meu devenise imposibil de manageriat. La ora actuala
joc in spectacolul de comedie , Toc Toc” de Laurent Baffie la
Teatrul ,,Avangardia” si in musicalul ,Mamma mia!”. Asta nu
inseamna ca nu md prezint la casting-uri atunci cand primesc
propuneri interesante; trebuia sa joc anul acesta si in musicalul
,Shrek”, dar fiind plecatd mai bine de doua luni din tard nu am
putut veni la repetitii. La spectacolele in care am jucat si maijoc am
dubluri, deci nu incurc pe nimeni, iar proiecte de emisiuni de
televiziune, desi mi s-au propus, le refuz, tocmai pentru a avea
libertatea de a ma misca. Am realizat ca avem, mai ales dupa o
anumitd varstd, un timp masurat in vietile noastre si eu, de-acum
incolo, vreau sa il folosesc asa cum se cuvine! Vreau sa plec
impacatd, cu sufletul plin doar de amintiri frumoase. Vreau sa imi
trdiesc restul vietii asa cum imi doresc sinu in felul in care trebuie,
sd alerg toatd ziua de colo-colo si tot asa...

O. G.: Cui datorezi aceasti sansi de a face exact ceea ce simti si
ceea ce vrei? Tie, destinului, muncii tale, norocului...

A. T.: Cred ca toate au condus la starea mea de azi. Am
muncit de micd, am renuntat la multe si pentru familie, si pentru
carierd, si pentru colegi si prieteni, dar in timp am inteles ce
inseamnd de fapt prezenta si trecerea noastra pe Padmant, despre
cat de important este sa faci ceea ce iti place incd atunci cand esti
in putere, esti sandtos si poti sa te bucuri de o viatd frumoasd, asa
cum fac eu dupd ce am implinit 50 de ani. Si am hotarat sa-mi ofer
astfel de zile binemeritate pana la 100 de ani!

Sigur ca muncesc, imi fac meseria de actritd, cantareata,
prezentatoare de spectacole, profesoard, dar ma canalizez si pe

nevoile si dorintele mele si ale celor foarte dragi. Din anul 2002
colaborez permanent ca profesor de canto si actorie la gradinita
,Kids Club”, care are patru sediii si unde preggtesc in fiecare an
150-200 de copii de varste diferite pentru spectacolele, pe care le
au de doua ori pe an! Fac asta cu multd daruire si pasiune. Tin si
un curs pentru adolescenti care se numeste , Arta Conversatiei si
tinuta in societate”; l-am inceput in pandemie si l-am continuat
pentru cd am obtinut rezultate si feedback-uri foarte bune si pentru
cd este nevoie de asa ceva, mai ales la tinerii din ziua de azi. In plus,
de 25 de ani, in fiecare vara, timp de trei luni sunt pe Litoral, la
Phoenicia Holiday Resort, unde concep, organizez si prezint seara
de seard programul artistic, cu altd temd si care are loc in alta
locatie; dimineata fac cu turistii si sport, iar dupa-amiaza, aqua
gym. Prezint un festival anual de moda in fiecare an, am multe
evenimente unde cant, deci, sa ne intelegem: nu stau! Doar cd fac
ce imi place, aleg cu atentie proiectele in care ma implic si iata ca
imi permit sd petrec doud-trei luni iarna, departe de tard, in locuri
calde, la propriu si la figurat. Nici acolo nu stau departe de muzica,
imi iau de fiecare datd un memory stick cu cele mai frumoase
melodii si, dacd simt cad pot canta, am unde si mai ales cui, cedez
insistentelor celor aldturi de care imi petrec vacantele si cant.

O. G.: §i totusi, ca solisti de muzicd usoard, muzicd pop, mai
pleci in turnee, mai evoluezi in concerte, in spectacole?...

A.T.: In ultimii 10-15 ani m-am dedicat mai mult teatrului!
In toti ace§t1 ani am ]ucat in vreo 20 de spectacole care s-au tot
rulat, in Bucuresti si in tard. M-am simfit mult mai confortabil sa
joc decat s& cant! Imi este mai la indemané un rol potrivit intr-un
spectacol de teatru decat un recital intr-un concert sau spectacol.
Tocmai de aceea m-au atras musicalurile si continui s evoluez
cu succes intr-un domeniu, o zond in care ma simt ca pestele in
apa. Ma mandresc cu rolurile principale pe care le-am avut in
,Are tata fatd mare”, ,Chicago”, ,Maria de Buenos Aires”,
,Rebecca” si ,,Mamma mia!”.

Am avut o viata foarte plina, dar de ceva timp m-am
linsitit. Am ajuns intr-o etapa in care accept si realizez numai
proiecte mari, cdlatoresc si mi-am propus si chiar am reusit - asa

1”7

alaturi de Horia Brenciu injMamma mia!

cum am mai spus, sa elimin iernile din viata mea: stau din
ianuarie pana in martie pe meleaguri calde, insorite, scdldate de
apele Ocenului, unde nu iti trebuie altceva decat sa te bucuri de
viatd! Lumea ar putea crede cd aceste vacante sunt extravangante,
dar trebuie sd stiti cd viata in Asia, de exemplu, este chiar si de
zece ori mai ieftind decat in Romania; nu platesti utilitati, nu
investesti in haine groase, mancarea este foarte buna si foarte
ieftind, iar oamenii mai calzi, mai deschisi si mai zAmbitori.
Desigur, am in continuare spectacole, joc teatru si musical, sunt
invitata la emisiuni, prezint evenimente, predau si tin cursuri, dar
nu md mai intereseazd piese muzicale noi si nu mai investesc timp
si bani in lucruri in care nu cred. (Foto: Arhiva personald)
Interviu de Oana GEORGESCU
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Festivalul ,,George Grigoriu”

Doua decenii de excelenta

In anii ‘90 am prezentat la Sala Radio, cu George
Grigoriu in sald, concertul ,,20 de ani in Eternitate”, marcand
scurgerea acestui interval de timp de la lansarea de catre
George Nicolescu (protagonist, fireste, al spectacolului) a
acestui mare slagar al compozitorului. Melodia , Eternitate”
a cunoscut de-a lungul anilor, in la Braila, zeci
de interpretari, indeosebi ale solistilor de peste
hotare, asemeni celorlaltor compozitii ale lui
George Grigoriu incluse obligatoriu in
repertoriul de concurs. Daca adaugdm si piesele
strdine, nemaivorbind de faptul cd multi dintre [
finalisti, lipsiti de experientd, nu evoluasera
niciodata alaturi de o orchestrd, este absolut
remarcabil travaliul orchestratorilor Ionel
Tudor (conducdtorul formatiei) si Andrei
Tudor, in egald mdsurd pe scend, ca excelenti
pianisti, cdrora le-as reprosa doar faptul ca nici
la editia a XX-a nu si-au facut putin timp (data
fiind valoarea lor le lua doar cateva ore...)
pentru a realiza un semnal de orchestra bazat
pe refrene celebre ale lui George Grigoriu... Ei
au avut aldturi alti instrumentisti de clasd, unii
dintre ei cu performante si pe taramul jazz-ului:
Catdlin Milea - saxofon, flaut, Ciprian Pop si
Liviu Negru - chitare, Vlad Popescu - baterie,
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Eugen Tegu - chitara bas, Daniel Pirici - percutie. Cum
Andrei Tudor si Vlad Popescu sunt cadre didactice la
Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti, avem
imaginea unei formatii de valoare, la adresa cireia nu
intAmplator atat membrii juriului, cat mai ales concurentii
strdini au avut numai cuvinte de lauda.

Acum, la ceas aniversar, se cuvine sa purcedem la un
succint istoric al manifestarii. George Grigoriu s-a stins din
viatd in 1999, iar in 2005 fiica sa, poeta Andreea Andrei, si
sotul ei, compozitorul Ionel Tudor, au propus si au gasit
deplina intelegere la Consiliul judetean Brdila, prima editie a
festivalului ce-i poartd numele avand loc la Casa Tineretului
din orasul natal al compozitorului omagiat. La primele editii,
coordonate de un manager pasionat al Centrului de creatie,
regretata Maria Puscaciu, castigatorul Trofeului era recom-
pensat cu un autoturism, premiu unic in Romania. Cea dintai
castigatoare a fost clujeanca Elena Mandru, astdzi nume

apreciat in jazz-ul european, pentru ca in 2006 sa triumfe
Nicoleta Floroni. Din 2007 (invingatoare Angelica Vasilcov,
studentd la UNMB originara din Republica Moldova)
festivalul devine international. Iatd urmatorii castigatori ai
Trofeului aurit realizat de artistul plastic Mihai Hlihor: 2008
Raluca Alexandra Nistor din Deva (actuala Raluka), 2009
Alexandru ,Pasa” Parfeni din Republica Moldova (artist cu
prezente inclusiv la finalele Eurovision), 2010 conationala sa

Juriul concursului

Olga Gorcinschi (de fapt a fost cunoscuta trupa Millenium,
ceea ce nu era prea corect...). Din 2011 incepe ceea ce am
putea numi ,dominatia italiand”: Antonio Marino (2011),
Sabrina Masella (2012), Amato Scarpellino (2015), Rossella
Zitiello (2017), Walter Ricci (2018), Andrea Stocchino (2021),

duetul Malice (2023), Matteo Spanu (2024). Italienii au fost

Maxine , Marius Teicu
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de altfel singurii finalisti cu performante notabile veniti din a Centrului de creatie (asteptdm postarea pe youtube, ceea
Occident in afara celor din Elvetia, de unde fosta participanta  ce va mari substantial audienta). Sonorizarea, sceno-tehnica
la , Cerbul de aur” de la Brasov, cunoscuta interpretd si si luminile au fost asigurate profesionist de firma Global

~ Stage din Piatra-Neamt. Au existat patru
lonel Tudr, Rocco Palazzo, llaria Ferrari ‘ + sponsori; lista partenerilor a fost deschisa de

Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
: 4 din Romania, iar dintre cei 22 (!) de parteneri
] T % . | media s-au distins revista ,Actualitatea
43 : ; 3 i Muzicala” a UCMR, Radio Roménia si
&' .(1 . ziarul ,Ultima Ord”. Organizatorii au
! e e >3 asigurat si in foyer programe atractive,
= g i ! | W cum ar fi expozitii si targ ale mesterilor
: ' populari si artizani, prezentarea casei de
moda , Atelierul Ralucdi” (care a oferit,
printr-o tombola, o serie de premii),
B caricaturi live semnate de Leonte Nastase,
4| degustdri de vinuri, dar mai ales o
asteptata lansare de carte. Toti membrii
juriului, familia (Ionel si Andrei Tudor,
normal), dar si moderatoarea luliana
Marciuc (care a consacrat una din
compozitoare Eliane Dambre, a adus mereu artisti de mare stela Em,c},e
calitate: duetul Aliose (Trofeu in 2013), Melanie Rene, Laura
Sensi (laureate), Sophie de Quai, angie Ott, Amélie Daniel, ]
Mané. Au mai fost cativa, foarte putini, laureati din alte tari
decat cele estice, cum ar fi Malta, Israel, Belgia, iar inafara
Trofeelor amintite italienii au mai plecat acasd cu peste zece
distinctii. Sa revenim la recapitularea invingatorilor: 2014 Art
Band (Republica Moldova), 2016 Alexandra Costache
(Romania), 2029 Yerik Tolenov din Kazahstan (din aceasta
tard au venit in anii urmatori alti doi finalisti valorosi, distinsi
cu premiile I si II), 2022 Dominique Simionescu (Romania).
Din pdcate, putini dintre castigdtori au revenit la editia
urmdtoare pentru a putea opera o comparatie, aici
organizatorii ar trebui sa impuna conditii ferme, avand in
vedere cd invingdtorul primeste totusi 4000 de euro... De-a
lungul anilor festivalul a fost gazduit in general de Casa
Tineretului, dar cateva editii au fost la Teatrul ,Maria Filotti”
si una la Sala Sporturilor.

Editia a XX-a a fost una foarte reusita, fiind
coordonata de Petronela Alina Sulicu, manager al Centrului
de creatie, pendinte de Consiliul judetean Brdila, organizator
principal al festivalului. Manifestarea a fost transmisa in
direct, cu multe probleme insd, de Etno TV (mdcar la aceasta
editie festiva era de dorit sa se gdseasca un alt post TV, nu
unul de folclor...), dar si streaming live pe pagina de facebook

Hé!,lo emisiunile ei de la TVR2, , Destine ca-n
filme” - Trio-ului Grigoriu) au fost alaturi
de Andreea Andrei-Tudor la lansarea cartii
ei ,George Grigoriu - vedete, destine,
inceputuri (de la Margareta la Fuego)”. Un
volum impresionant de 170 de pagini,
asezonat cu numeroase fotografii si
informajcii, povestiri, relatari cum s-ar
{ spune ,din interior”, autoarea cunos-
candu-i de micd, in casd, pe toti
protagonistii. Editura Centrului de creatie
Bradila meritd toate felicitdrile, inclusiv
pentru calitatea tiparului, nu doar pentru
initiativd, dupa ce sub aceeasi egida
Andreea Andrei a lansat anul trecut, tot aici
| la festival, o altd carte, , Valurile Dunarii -
de la Iosif Ivanovici la George Grigoriu”.
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Chiar daca de aceastd datd n-am mai avut, cum ar fi
fost normal la un festival international, nici un jurat strdin,
componenta juriului a fost una absolut exemplard prin
prisma competentei si mai ales a celebritatii membrilor.
Presedintele Marius Teicu a fost sarbatorit chiar in prima
seard la implinirea a 80 de ani, cu tort in loja juriului si un
»Lamulti ani!” din partea publicului, iar in primul rand din
sald a stat, ca de obicei, minunatul Horia Moculescu, nelipsit
din juriu incd de la prima editie, fara a tine seama de
problemele de sdnatate, la cei 88 de ani ai sai... Alaturi de

Conservator si la Drept, completandu-si un palmares in care
mai figurau premii la festivalurile ,Radu Serban” de la
Caracal si , Florentin Delmar” de la Focsani. Pentru Gala,
juriul i-a recomandat sa cante ,Pand cand nu te iubeam”
(Anton Pann). La doar 18 ani, bucuresteanul Mihai Adrian
Onild avea deja trofee cucerite la Amara si la Techirghiol, iar
aici a castigat premiul III, reamintindu-ne inspirat piesa lui
Grigoriu ,Nu suntem ingeri”. Laureatul canta la pian si este
elev la Colegiul National ,, Dinu Lipatti” din Bucuresti, clasa
Canto, jazz si muzicd usoard. Premiul II a revenit talentatei

Lansarea cartii despre George Grigoriu

Andreea Andrei, in loja juriului se aflau alte trei doamne
minunate, care au marcat istoria muzicii usoare romanesti
cu talentul, frumusetea si longevitatea unor -cariere
exemplare: Corina Chiriac, Stela Enache si
Marina Florea. Localnicii au fost reprezentati in
juriu de compozitorul si pianistul Cornel
Cristei, care a cantat alaturi de Stela Enache ani
de zile in turnee peste hotare. Cei sapte membri
ai juriului au avut de cantdrit, in douad seri,
evolutia a 20 de finalisti, stabilind in final
urmadtoarea ierarhie, pe care o deruldm ca de
obicei in ordine inversa. Republica Ceha (scuze
pentru cacofonie, deci mai bine Cehia) a avut
pentru prima oara un reprezentant la Brdila.
Simpaticul Tomas Ringel avea in palmares o
distinctie la marele festival ,Slavianski bazar”
de la Vitebsk, Belarus, unde a castigat candva
doud premii (Presa si Public) Paul Surugiu-
Fuego. Desi are doar 24 de ani a colaborat deja
cu mari vedete ale Cehiei binecunoscute si la
noi, cum ar fi Helena Vondrackova, Eva
Pilarova sau Josef Laufer. A fost distins cu o
Mentiune, cantand marele slagar al lui Karel
Gott ,Lady Carneval”, compus de redutabilul
Karel Svoboda, un George Grigoriu al Cehiei. La fel de
dinamic, bulgarul Aleksanddr Petrov, 23 de ani, student la
Medicina, a fost recompensat cu un Premiu special datorat
mai ales interpretarii piesei lui Grigoriu ,Niciodatd,
niciodatd”, lansate in filmul ,, In fiecare zi mi-e dor de tine” de
Gabriel Cotabitd. Cu trei membri in juriu si alti trei pe scena,
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia a
acordat si in acest an un premiu prestigios, ravnit de toti
concurentii si inmanat de Ionel Tudor. L-a castigat Andreea
Otilia Teletin, 22 de ani, din jud. Vaslui, studenta la lasi la

italience Giorgia Moriconi, mezina de 16 ani a
competitiei, mare amatoare de jazz si blues, cu
o interpretare impresionanta a celebrului
»Caruso” al lui Lucio Dalla. Cu multe aparitii
in musical-uri celebre, cum ar fi ,Mamma
mia”, italianca de 22 de ani Ilaria Ferrari a fost
vazutd de unii ca meritand chiar pozitia
supremd, impresiondand cu o versiune
coplesitoare a hit-ului lansat de Giorgia
(repertoriul acesteia fiind preferat, de inteles,
de multi dintre finalistii peninsulari), ,Come
saprei”, pe versuri de Eros Ramazzotti. Trofeul
editiei a XX-a a fost acordat solistei Maxine (pe
numele real Giorgia Helen Borg) din Malta, 17
ani, care a primit din partea Iui Marius Teicu
insemnele victoriei cu lacrimi in ochi. La
solicitarea publicului, Teicu a trebuit sd cante,
cu umoru-i binecunoscut, impreunda cu
intreaga sald, refrenele marilor sale slagare ,O
portocala” si ,Nu-mi lua iubirea”. Castiga-
toarea trofeului, posesoarea unor frumoase
calitati vocale, a fost singura care a reluat ambele piese din
concurs, ,Amurgul” de George Grigoriu si , The start” de
Gaia Cauchi. Si castigdtoarea, nu numai solistii italieni, au

Marcel Pavel

reprezentat casele de productie ,Roxyl Music” (condusa de
popularul dirijor Rocco Palazzo) si ,Divas Production”
(Gabriela Serban). Am notat faptul cd si dintre nepremiatii
nostri unii studiazd muzica, asa cum au fost Iulia-Maria
Neagoe (la Facultatea de muzica din Brasov), Elena Gherghe
(pian la Liceul de arta din Buzdu), Samira Maria Stoleru (pian
si canto la Liceul de arte din Bacdu), loana Ruxandra Farcasiu
(vioara si canto la Colegiul National de Arte ,Dinu Lipatti”),
ceea ce ne face sa sperdm cd ei, progresand, vor reveni la
editiile viitoare, sporindu-ne sansele in fata cantaretilor
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strdini, sd recunoastem, mult mai bine pregatiti. O aparitie
de efect a fost cea a duetului italian alcatuit din absolventi de
Conservator, Emanuele Pio Schiavone si Sofia Fragile (ea a
revenit dupa doi ani la Braila), care au ales dintre
compozitiile lui George Grigoriu, fireste, tot un duet -, Cred
cd m-am indragostit”, piesa lansata de Marina Florea si

Adrian Daminescu la concursul TV ,Slagdre in devenire”.
Pio s-a simtit ca acasa aici, fiindca in toamna trecutd, cand a
venit cu propria formatie la concursul international de jazz

ea Ot
— Ione‘l_ggor Algxm

,Johnny Raducanu”, a fost dlstlns cu premiul pentru cel mai
bun solist vocal! Un moment absolut emotionant a fost oferit
de toti finalistii la Gala laureatilor, cind au interpretat, ca un
mesaj de pace si de prietenie, celebrul , We
Are the World”. Dincolo de toate, important
este faptul cd s-a cantat multd muzica
romaneasca (Eugen Doga, lonel Tudor,
Constantin Draghici, Andrei Tudor, Cristian
Faur, Eduard Carcotd, loan Bocsa, Cristian
Cretu), iar dintre compozitiile lui George
Grigoriu, inafara celor amintite, finalistii au
ales ,,Un semn de dragoste”, ,Sperante vis,
sperante flori” (recordmena actualei editii,
urmata de ,Nu suntem ingeri”), ,Cui ii pasa
de mine?”, ,Acelasi tango”, ,Chemarea
marii”, ,Eternitate”, ,Asteptare”, ,,Hei,
mare!”, ,,O fatd si-o chitara”, , Iubire, tu”. in
calitate de prezentator am tinut ca in cazul
fiecdrei piese romanesti sd-1 anunt pe solistul
care a lansat-o, in speranta ci poate in viitor [
ei vor fi invitati la festival, daca nu pe scena
madcar in juriu- Margareta Paslaru, Angela
Similea, Adrian Daminescu, Mihaela Mihai -
pentru cd, iatd, trece vremea si vedete care puteau fi invitate
din 2005 incoace nu mai sunt printre noi si e mare pacat, ma
gandesc la Gabriel Cotabitd, George Nicolescu, Laura
Stoica... Legat de acelagi aspect si de faptul cd este un festival
de MUZICA USOARA, in foarte frumosul program de sals,
distribuit gratuit, in articolul biografic consacrat lui George
Grigoriu sunt enumerati artisti pregatiti si lansati de
compozitor: Margareta Paslaru, George Nicolescu, Angela
Similea, Cristian Popescu, Stela Enache, Mihaela Mihai,
Mihaela Runceanu, Doina Badea, Luminita Dobrescu,
Pompilia Stoian, George Enache, Marina Florea, Paul
Surugiu-Fuego, la care i-am mai putea adauga pe Doina
Stanescu, George Sava, Angela Ciochind, Carmen Anton, dar
mai ales vedetele care i-au lansat mari slagdre, cum ar fi

iciuc, Octavian Ursulescu:

Marina Voica sau Adrian Daminescu. Unii dintre cei in viata
n-au fost NICIODATA, absolut nefiresc, invitati la festwal
cum spuneam, fie in juriu, fie in microrecitaluri, cum s-a
procedat la editia actuald sau anul trecut cu Pompilia Stoian,
deci daca existd vointa se poate.

Si in ceea ce priveste recitalurile organizatorii s-au
orientat mult mai bine in acest an. Cum Bréila n-a avut nici
un finalist, in prima seard a cantat frumos o piesa de George
Grigoriu solista de 14 ani Antonia Anton. Raluka este una
dintre putinele castigatoare, daca nu singura,
care a devenit o vedeta in adevaratul sens al
cuvantului: zeci de succese muzicale, prezenta-
| toare la ProTV, concurents remarcati la Antena
il 1 (,Te cunosc de undeva), castigatoare la , Asia
expres” (aldturi de Ana, fiica lui Mircea Baniciu).
A absolvit liceul de muzicd din Deva, s-a lansat
la competitia Megastar, iar in 2008 a obtinut
premiul II la Mamaia. Cu o aparitie stralu-
citoare, mai mult decat cuceritoare, ea a
inldntuit, intr-un recital modern, de actualitate,
alaturi de propria formatie, marile ei hit-uri, pe
care tinerii din sald le cunosteau pe dinafara.
Seara a doua a festivalului a fost de departe cea
mai reusitd, in spiritul muzicii usoare
romanesti, pentru a carui identitate manifes-
tarea brdileand se cuvine a lupta neobosit, fiind
singurul varf de lance ce a mai ramas festiva-
lurilor de profil, dupd ce in urma cu cativa ani
a disparut celalalt concurs international, ,Dan
Spdtaru” de la Medgidia. Regretabil ca in transmisia TV nu
s-au auzit ovatiile publicului, rafalele de aplauze ce au insotit
evolutiile marilor noastre vedete. Descoperitd, lansata si

- ,ﬂ_""’léﬁ-, P

George Grtgorm |

colaboratoare permanenta a lui George Grigoriu, Marina
Florea a cantat de-a lungul timpului cele mai multe melodii
ale acestuia. Am debutat impreund cu ea la Mamaia ‘83,
atunci cand a castigat Trofeul cu piesa lui George Grigoriu

,Marea mea iubire, marea”. O blonda frumoasd, cu voce
impresionantd, care in anii ce au urmat a inlén’;uit zeci de
slagdre si a cantat alaturi de Gabriel Cotabita in filmul
amintit, ,,In fiecare zi mi-e dor de tine”, unde a lansat si piesa
»Turai”. Cele doar doud piese au fost ,Cui ii pasa de mine?”
de George Grigoriu (lansatd in 1992) si marele slagar scris
pentru ea de lonel Tudor, ,Stele perechi”, aduse in scend cu
farmec si dinamism rar. La randul ei, Stela Enache, invitata
pentru prima oard la Brdila, 1i datoreaza mult lui George
Grigoriu, care i-a scris una din piesele premiate la Mamaia
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1971, ,Sa facem florile sa cante”, a speculat cu inteligenta
asemdnarea de nume cu George Enache (nici o legatura de
rudenie intre ei!), oferindu-le duetele ,Si ma miram”, ,Si uit
de tine”, dar mai ales i-a compus marele slagar , Pentru un
sarut”. Asa cum tot lui Grigoriu i se datoreaza faptul ca, la

Marina Florea

festivalul de la Mamaia, i I-a prezentat pe Florin Bogardo, cu
care avea s se casatoreasca in acelasi an! Cele doua melodii
(de ce atat de putin tocmai la marile vedete ale cantecului?)
din creatia lui Bogardo au fost aduse in scend de Stela Enache
cu o eleganta desavarsitd si voce de cristal - este vorba de
,,Sd nu uitdm nicicand sa iubim trandafirii” si de inevitabilul
,Ani de liceu”, ambele reluate in cor de entuziastul,
cunoscatorul public brailean. Corina Chiriac isi aminteste ca
a cantat compozitia lui George Grigoriu, care era presedinte
de juriu, ,Pe valea Prahovei”, la un concurs in 1965,
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rugandu-1 sd nu o desconspire in fata tatalui sau, reputatul
compozitor Mircea Chiriac, ceea ce ,nea Gigi” a uitat sa faca!
Si tot el i-a oferit ,O poveste micd, micd de la mare” la
debutul ei pe scena Teatrului de revista , Constantin Tanase”.
in mare verva, ca de obicei, Corina a dialogat cu publicul, a
amintit ca bunicul ei patern este brdilean, a cantat
fermecadtor cateva slagdre, intre care ,Strada Sperantei”
de Vasile Veselovschi. De neinteles, aceste trei vedete
atat de indragite, asa cum s-a vdzut in sald, n-au fost
popularizate corespunzator.

O sugestie pentru organizatori: pe afise si pe
marele panou din fata salii trebuie sa apara absolut toti
protagonistii festivalului, nu doar cei trei cu recitaluri!

Dar sunt sigur cd asta se va remedia in viitor. Seara de
il gald a muzicii usoare romanesti a continuat cu recitalul
lui Marcel Pavel in acompaniamentul formatiei Ionel
Tudor. Solistul, ndscut nu departe de Braila, la Galati,
crescut intr-o familie de muzicieni, este poli-
instrumentist (baterie, violoncel, pian, chitara bas,
contrabas) si, spre lauda lui, a absolvit UNMB la clasa
de canto clasic cand era deja o vedeta. In recitalul sdu
nu putea ocoli nici ,,Caruso”, nici piesa care practic l-a
impus in anul 2000, ,Frumoasa mea” de Ovidiu
Komornyik, dar ce m-a impresionat a fost colajul cu refrene
ale unor celebre piese compuse de Radu Serban, Ion
Cristinoiu, George Grigoriu, Anton Suteu, Vasile
Veselovschi, Ionel Tudor, Jolt Kerestely, Marius Teicu,

Andrei Tudor (acesta a si realizat colajul) si sigur mi-au mai
scipat cateva nume. In ultima seara au electrizat sala (90%
femei, care au cantat tot timpul, incredibil!) legendarii
componenti ai formatiei Holograf, la nu mai putin de 47 de
ani de la infiintare (pe parcurs au mai activat Mihai
Pocorschi, Gabriel Cotabitd sau Florin Ochescu). Dan
Bittman, Antonio Furtuna, Edi Petrosel, Romeo Dediu si
Iulian Vrabete au ridicat pur si simplu spectatorii in picioare,
pe langd piese mai noi neputand sa omitd titlurile fetis
»Ti-am dat un inel”, ,Undeva, departe”, ,Sa nu-mi iei
niciodatd dragostea”, ,Vreau o minune” sau ,Primavara
incepe cu tine”...

... Asa incat la Brdila primavara a inceput frumos, nu
numai cu salcami in floare si maci pe cAmp, dar si cu cea
de-a XX-a editie a Festivalului international de muzicd usoara
,George Grigoriu”: trei sdli arhipline, televizare si facebook
in direct, nume mari in juriu si pe scend... Cu siguranta
organizatorii isi doresc acelasi lucru ca si noi: o editie viitoare
si mai bund, intru propdsirea muzicii usoare romanesti.

Octavian URSULESCU




