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Centenar Maria Callas

Timpul este, probabil, judecatorul cel mai drept al
valorii artistice, iar din acest punct de vedere, dupa 100
de ani de la nastere, imaginea, vocea, filmdrile si discurile
ne-o pastreazd vie in memorie pe Diva care a dominat, ca
nimeni alta, lumea spectacolului muzical in secolul XX.
Faima ei a depdsit chiar si imaginatia celor mai ferventi
admiratori, Callas ajungand subiect pentru filme realizate
la Hollywood, portretizarea celei supranumitd “La
Divina” revenind unor staruri ale ecranului la randul lor
divinizate de cdtre fani. Frumoasa, eleganta, ambitioasd,
mereu gata sd pozeze si sd acorde interviuri, Callas a
inteles ca, dincolo de scend, celebritatea se amplifica in
viata reald, in viata mondend, in aparitiile publice, in
contactele cu vedetele timpului: cantareti, dirijori, regizori,
actori, scriitori, politicieni, jurnalisti etc.

Dar, desigur, farmecul cantului sau primeaza, incad
din anii ei de tinerete cunoscutul muzicolog René
Leibowitz folosind sintagma “revolutia Callas”, cu referire
la impactul ei asupra spectacolelor de operd. Se pare ca
sinceritatea si daruirea totala, intensitatea emotiei, laolalta
cu linia belcanto-ului, cu agilitatea vocald, cu timbralitatea
atat de specificd a glasului si cu trdirea totald a fiecdrui rol
au determinat imensul ei succes, manifestat in temple ale
operei din Italia, Franta, Anglia, dar si in uriasele sali
moderne din Lumea Noua ori din Extremul Orient.

Din pdcate aplauzele transformate aproape
intotdeauna in infinite si entuziaste urale nu au fost de
ajuns pentru linistea ei sufleteascd, suferintele din
dragoste si deziluziile brutale conducand spre o retragere
prea timpurie si in cele din urma chiar spre moartea
artistei, la doar 53 de ani, in camera unui hotel de lux din
Paris.

Cu toate ca multi dintre colegii ei de generatie si
dintre partenerii de scena au ajuns sd cante in Romaénia,
melomanii din tara noastrd nu au avut ocazia sa o vada
"pe viu” pe soprana numadrul 1 a anilor "50, 60 si a
inceputului anilor *70. Ne putem doar imagina impactul
asupra celor din sald al magnetismului cu care marea
artistd monopoliza atentia si inima spectatorilor. Sau
putem asculta inregistrarile ei (cele oficiale, autorizate,
desigur), pentru a ne incdrca sufletul de frumos, de
adevdr, de arta.

A fost unicd, inimitabild, inegalabild. A incerca sd
canti ca ea nu are rost, deoarece nu ar iesi decat o palida
siridicola copie lipsitd de substanta si tocmai de adevarul
trdit si redat de intreaga ei fiintd. A incerca sa joci rolurile
ca ea s-a dovedit a fi o provocare pe care doar actrite de
talia lui Meryl Streep si Angelina Jolie s-au incumetat sd o
accepte, pentru a o portretiza pe marele ecran pe cea care
aduna sute de fani la intrarile teatrelor si sililor de
concerte, dacd nu pentru un autograf (aproape imposibil
de obtinut) méacar pentru a o zdri mai de aproape.

Callas a avut o carierd scurtd, de doud decenii,
marcatd de suisuri si coborasuri, in urma ei ramanand
spectacole de neuitat derulate pe toate marile scene ale
lumii, de la Scala la Palais Garnier, de la Covent Garden la
Metropolitan, de la Arena din Verona la Chicago Lyric
Opera. Avea un temperament ardent, era patimasa si trdia
totul la maxim, pe scena si in viatd, fiind asemanata cu o
Edith Piaf a Operei. A fost in pragul pierderii vocii dupa

ce a sldbit circa 36 de kilograme, ardtand mai degraba ca
0 balerind decat ca o artistd liricd, dacd ne gandim la
dimensiunile generoase ale multora dintre cantaretele
acelor vremuri. In ultima parte a perioadei in care a cantat
a renuntat la productiile scenice in favoarea aparitiilor
concertante (de multe ori in compania tenorului Giuseppe
di Stefano), ulterior retragdndu-se total din lumina
reflectoarelor. Cenusa ei s-a contopit cu apele Mdrii Egee,
care mangaie Elada pdrinteasca, dupa ce, o vreme, urna a
poposit la cimitirul parizian Pere Lachaise, gazda
eternitatii lui George Enescu. Spre norocul generatiilor
prezentului, a ldsat in urma aproximativ 135 de discuri
(cate are fabulosul pachet Callas lansat anul acesta de
Warner Music), modele de studiu pentru toti cantaretii
care viseazd sa-i calce pe urme.

Mihai COSMA
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Meridian / PERSONA,
5-12 Noiembrie 2023 -

O sdaptamana cat un... veac de...
cultura si spiritualitate

Genericul celei de-a XVIII-a editii a Festivalului
International ,Meridian”, PERSONA, a largit sfera
cunoasterii lumii si Universului, inceputa in 2019, cu o
incursiune in paradisul terestru (Grddini sonore), ca parte a
unui proiect original, de anvergura cultural-artistica, initiat
de catre compozitoarea Diana Rotaru, noul Director artistic al
manifestdrii. Printr-un salt spectaculos, s-a ajuns in miezul
“muzicii sferelor” (Planetarium, 2021), si, din nou spre
Pamant, printre privelistile caleidoscopice ale Terrei (Atlas,
2022), dar si printre... mastile PERSONEI (2023), in adancul
psihicului uman. Si, intrucat totul in macro- si micro-Cosmos
se naste si evolueaza ”in perechi” antinomice, nici conceptul
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de PERSONA - masca/aparentd/arhetip social - nu putea fi
separat de opusul sdu, OMBRA, ”zona obscura a Sinelui”, dar
care poseda - ca si perechea anima/animus (” personificari ale

inconstientului”) - aspecte ambivalente, “pozitive si
negative”, “datadtoare de viatd sau de moarte” (Jung). Toate
aceste contrarii coincidente, s-au regdsit in tematicile
majoritatii lucrarilor din programul festivalier, iar unele
dintre ele au fost atinse, partial, si de cativa dintre
participantii la Simpozionul muzicologic (coordonat de Vlad
Vdidean), cu care, organizatorii actualei editii - compozitorii
Irinel Anghel, Constantin Basica (Universitatea Stanford,
USA), Gabriel Maldncioiu (Universitatea de Vest, Timigoara)
si Alexandru Murariu (Academia de Muzicd din Cluj-
Napoca), impreuna cu Directorul artistic Diana Rotaru - au
decis sd inaugureze Festivalul, in dimineata zilei de 5
Noiembrie.

(un)Masked - ”(de)Mascat”
prin puterea magica a
Ansamblului FLAUT POWER

”Salut, decor sau masci! Splendoarea ti-o ador!”
(Baudelaire, Florile raulusi)

Acest prim concert, desfasurat sub egida Institutului
Cultural Roman a fost prefatat, la randu-i, de o inedita
~Expozitie itinerantd de masti 3D”, create in Studioul
,Ordoetchao” din Bucuresti, coordonatd de Irina Pernes si
vernisatd de Angela Bontas in Foyer-ul Studioului de Opera
al UNMB. Opt performeri ai grupului ,The Mad
Hatterpillars” au defilat, cu frenezie ludicd, pe podium si
printre spectatori, intr-o varietate de masti si costume multi-
colore, pe intregul parcurs al Festivalului.

Desfasurat sub egida Institutului Cultural Roman,
concertul Ansamblului , Flaut Power” - creatie a flautistului
Ion Bogdan Stefdnescu, in 2016, prin antrenarea discipolilor
sdi intr-un demers muzical-interpretativ pe cat de solicitant,
pe atat de ispititor - a oferit publicului patru prime auditii
absolute, cu lon Bogdan Stefanescu in tripla calitate de dirijor,
solist si povestitor/recitator: ,Dancing Enneagram” pentru
flaut solo si cvartet de flaute de Gabriel Maildncioiu,
,Mopeteiana” pentru recitator si cvintet de flaute de Mihai

Flaut Power

Foto: Adrian lorday

Maniceanu, ,Beyond the Masks” pentru cvintet de flaute si
percutie de Doina Rotaru, si ,Altd poveste” pentru cvartet de
flaute, povestitor, trombon si percutie de Adrian Iorgulescu.

Gabriel Malancioiu si-a ales un subiect care i-a permis
sd pdtrundd in pliurile adanci ale interioritdtii umane:
Enneagrama, sau ”figura cu 9 laturi” (gr. ennea/ gramos), ca tot
atatea “tendinte principale ale psihicului”. De o puritate si
frumusete ireale, sonoritatile unduitoare ale flautelor (solista
Stefana Ghinea) trec de la ritmuri accelerate la texturi
transfigurate de armonice naturale; de la volute ritmice
dansante si armonii supraetajate, la sunetele onomatopeice
ale piccolei, in contrapunct imitativ, si la superbe arpegieri in
care aparenta si esenta sunt alchimizate. Proiectia unor
imagini simbolice, cu forme spiralate, circulare, disipate in
petale de un alb imaculat, si recompuse apoi intr-un caliciu
asemdandtor cameliei, a intregit in mod ideal cdldtoria prin
cele 9 cicluri ale evolutiei umane, vorbind despre devenirea
spiritualda. Lucrarea este dedicatd Ansamblului de flaute,
dirijorului Ion Bogdan Stefdnescu si coregrafei Cristina
Lilienfeld, care s-au mulat simbiotic pe sensurile expresive
ale muzicii.

Inspirat de lirica suprarealistd/patafizica a poetului
Mircea Ivdnescu, marcatd de personajul imaginar, urmuzian,
mopete, Mihai Méaniceanu a rezonat cu ”Poem cu masca pe
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figurd” (opus posthum) - o “fata... acoperitd de o masci de
sunete... in surdina...”; Mopete si ipostazele (1970) - ”...care din
ei? El-celalalt? Celalalt?”, si Mopete si timpul pierdut (1970) -
unde, ”...mopete avea ochii pisicii si il privea pe mopete cu ochi
impasibili...”. Compozitorul asociazd doud sau mai multe
tipuri de tehnici si limbaje muzicale, sugerand fie dihotomia
dintre Persona/Ombra, fie fuziunea celor doud, pand la
confundare, astfel incat fiecare devine propriul sau contrariu:
polifonia si contrapunctul ritmic pe fondul cdrora doud
dansatoare, in ipostaze vestimentare (UNARTE) si gestuale
diferite, in exceptionala coregrafie a Vavei Stefanescu - una,
cu miscdri feline, cealaltd in picioare, autoritard, invest-
mantatd in negru - i intAmpind pe flautistii care intra in
scend, pe rand, formand un semicerc consensual cu arcuirile
ascendente ale frazelor muzicale; cantabilitatea cvintetului
de flaute, innobilata de frazele splendid construite la flautul-
alto, de cdtre Ion Bogdan Stefdnescu, in contrast cu gesturile
frante ale dansatoarelor, si ritmurile sincopate ale flautelor,
ori cvinte glissate sugerand mieunatul pisicii alternand cu
pasaje de patrimi ce inainteazd greoi, ca pasii “plictisiti” ai
lui mopete, si insotesc iesirea din scend a flautistilor, in
ordinea de la inceput.

Dincolo de mastile Doinei Rotaru s-au aflat , trei scene-
vis scurte, ale unui personaj imaginar”. Mastile ascund,
pentru a o proteja, o Ombra emotionald, latenta in paradisul
ingenuu al copildriei. Tipatul ascutit al flautului lui Ion
Bogdan Stefanescu e preluat de miscarile halucinante ale
dansatoarei si coregrafei Smaranda Gabudeanu (dedicatarii
piesei), amintind de chipul feminin contorsionat de spaimd,
din Strigatul lui Edvard Munch. Paroxismul manifest al
Ombrei viscerale, e aplanat de Ombra emotionald, care atrage
personajul imaginar in magazinul cu papusi. Dansatoarea
chiar tine in maini o papusa... hidoasd, pe care o roteste in
acompaniamentul cu efecte de flagneta al cvintetului de
flaute, flautului solist si percutiei, sub influenta cdrora, din
hidoasd, papusa se preschimba in printesd. Asistaim la un
experiment live de substituire a personalititii, cAnd “mastile
(diferite) se transforma dintr-una in alta” (D. Rotaru). in
final, personajul din vis accede intr-un ”spatiu pur”, ca “un
glob de cristal... dematerializat treptat”, odatd cu
reminiscenta de bocet din pasajele flautului solist. Se
profileaza “o altd, posibila masca”(?). Poate, dar una
imaginard, dincolo de care nu mai existd decat esenta
neviciata a spiritului.

"Alta”, si "mereu aceeasi poveste”, a ”"luptei imaginare
dintre Bine si Rau”, reiterata de Adrian lorgulescu intr-un
”soi de feerie muzicald coregrafiatd, pe un infratext [i.e.
subtext?] de lon Bogdan Stefdnescu”, denota stiinta
componisticd, vigoare intelectuald si maiestrie, capabile sa
puna laolalta, intr-o unitate logicd, pe langa tehnici si forme
muzicale, idei, concepte, caractere diferite, cu precizia
diagnosticelor psihologice, dar si cu doza necesard de ironie
si umor, pentru a evita alunecarea in patetisme gratuite.
Binele, din armoniile vaporoase ale flautelor, e sufocat de
haosul intretinut de trombon, percutie, si de miscarile
acrobatice ale dansatorilor. Provocatoare, coregrafia Andreei
Tandsescu, impecabil adecvatd subiectului, e ancoratd, voit,
intr-o “esteticd a uratului”, ceva “intre frumos si comic”, pe
care o transforma insd intr-o adevérata capodoperd. Personaje
luciferice grotesti, in costumatii stralucitoare, stridente, isi
suprapun trupurile lascive in crescendo-ul ritmurilor
sincopate, agresive ale flautelor, conturand imaginea unui
Venusberg incendiar. Recdpdtandu-si subit candoarea,
flautele vin sa deconspire latura luminoasa a Ombrei.

Noblete stilisticd, perfectiune tehnicd, rafinament
expresiv, comuniune spirituald desavarsite.

Despina PETECEL THEODORU

Ansamblul HASHTAG -
still in the middle of happening

Ansamblul HASHTAG desfdsoara multe activitati
interesante (concerte in spatii neconvenjcionale, ateliere cu
tineri compozitori etc); remarc demersul din domeniul
educatiei muzicale, pe care il gisesc laudabil si atat de
necesar: ,numai in 2017, grupul a sustinut 34 de concerte
pentru mai mult de 1000 de familii, prezentand lucrari de
Crumb, Andriessen, Schoenberg, Penderecki si multi tineri
compozitori polonezi.”

Unul din motivele pentru care am ales sa scriu cronica
acestui concert, pe langa faptul cd tara de obarsie a
ansamblului e Polonia, pentru care am o ,slabiciune” (caci
indrdgesc creatiile lor din mai multe domenii), este titlul still
in the middle of happening, care m-a intrigat prin multitudinea
de sensuri...: (aflat) incd in mijlocul intdmplarii, nemiscat in
mijlocul activititii, actiune in desfasurare etc. Aspectul
conceptual s-a reflectat si in regia de scend: cdldtoria sonora
s-a ,proiectat’”” intr-un ambient prielnic, intunericul partial,
in lumina unor reflectoare indreptate spre... public! Astfel,
interpretii au fost conturati de lumina, fiind in contre-jour.

Hashtag
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Programul, care a inclus trei compozitori polonezi si
doi compozitori romani, a dezviluit piese care au sunat
proaspat si care ne-au captat atentia prin energia si detaliile
lor si prin interpretarea vibrantd si precisa a ansamblului,
aflat aici intr-o formuld de 7: flaut, clarinet, vioara, viold,
violoncel, pian si percutie, sub bagheta dirijoarei Lilianna
Krych. Tematicile, directe sau indirecte, s-au legat de spatiu,
timp, mecanic, organic, dualitatea din urma intrupandu-se si
in planul reddrii muzicale, prin interpretii grozavi care s-au
remarcat atat de mecanismele stapanirii planului tehnic cat si
prin organicitatea muzicalitatii, a expresiei.

Laud si aplaud si sunetul, caci instrumentele au fost -
discret — amplificate, ceea ce le-a oferit o dimensiune zoomed-
in, extra-reala, in proportii magice si nu bombastice (cum e
uneori cazul cu amplificarea). Am stat chiar pe randul din
fatd si s-a auzit excelent; nu a deranjat proximitatea
difuzoarelor.

La inceput a fost respiratia... Dance with my Breath, de
Agnieszka Stulginska, incepe cu o delicatete marcata de
precizie, in care se zareste ce va apdrea plenar indatd: un
caracter intr-o perpetud miscare, incat si atunci cand ,,sta pe
loc” pare sd clocoteasca un motor interior sub suprafatd;
clocotirea e adusa de tremolo-uri si de tremurdiri ale coardelor
si ale clarinetului bas. Accente, liniste, zig-zagari:
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instrumentele, uneori adunate intr-un buchet al unisonului
ritmic (accelerat sau nu), se grupeaza in diferite configuratii
cand materializeaza o plasd de tensiune elasticd, peste care
danseaza frenetic clarinetul in acut. Coda e suflul... organic-
industrial, uman-mecanic: caldtorie (cu trenul?) in care apare
pulsatia armoniilor luminoase in timbralitati compactate: am
fost transportati intr-un spatiu expresiv nou. De reascultat,
ca toate piesele de aici.

Mecanismele lui Cristian Lolea au fost de mai multe
tipuri, desfdsurate in segmente contrastante: duiosia dilatatd,
non-gravitationald e tdiatd de ferocitatea unui dans razboinic-
simpatic (?!); visarea e inlocuitd de ludic, topirile - de
bruschete; toate se coaguleaza intr-o sectiune teribil de catchy,
un joc ritmat in care pocniri, strdfulgerdri, scurte gesturi
dialogheazd intru un discurs dispersat in mai multe registre,
cu pregnante pizzicate bartokiene, unde instrumentele
participa cu interventii fugitive peste un ritm saltaret ostinat,
sustinut de violoncel si de pian.

Espaces de Alexandru Stefan Murariu, a invitat, de
asemenea, imaginatia intr-un loc sonic numai bun de
explorat, reusind sd creeze o atmosferd. Alterneaza doua
configuratii principale: aproape-leitmotivul tobei (la care
canta clarinetistul!), in conglomerdri ritmice uneori
neregulate, alteori sustinute si gratia misterioasd, cu treceri
treptate sau directe. Un ritm ostinat se apropie... cinelul
amplifica suspansul. Dupa scurte involburari antagonice ne
gdsim intr-un spatiu cu sclipiri nocturne transformate in
incarcatura dramatica: punctarile suflatorilor, urmate de toba.
Un tremollo pe cat de discret pe atat de captivant devine baza
pizzicatelor elastice care apar pentru scurt timp. Ecouri
timide se cautd: sufldtorii in liniste. Toba e inlocuitd de
armonii visdtoare, intr-o feerie serioasd: o gradina in care
auzim cantecul ,,obiectiv’” al unei pasari (clarinetul in mediu-
acut). Spre final vibrafonul conduce un motiv care se reia in
bucld, urmat de vocile celorlalte instrumente care se infisoara
in jurul acestuia ca un stol de grauri, singular, fluid.

still in the middle of happening, de Pawel Malinowski, a
impresionat prin efectele subtile, unde nu ne dddeam seama
daca instrumentele sunt procesate electronic sau nu. O vraja
captivantd. Pare sd nu urmareascd un discurs propriu-zis,
liniar; este o constructie a evocdrilor. Anumite gesturi sonore
au un efect comic-ludic: pizzicatele glisate si sunetele inrudite
ale percutiei, ceea ce subliniaza fantasticul. Aceste mici si
sclipitoare aparitii rasar dintr-o baie sonord a unor ecouri care
se topesc unele in altele, intr-un soi de iluzie - sunt imprecise,
intangibile, scapa printre degete. Totul se desfasoara aparent
dincolo de tempo, intr-o suspensie a fundatiei lichide
mentionate, in care trianglul puncteaza ici-colo, printre
aparitiile spontane rarefiate ale celorlalte instrumente, al
cdror caracter evocd un soi de gingdsie misterioasa.

Mechanofaktura de Artur Zagajewski, a incheiat in
fortd. Ca sd redau pe scurt o imagine a cum a sunat: ca un
(dramatic) motiv vivaldian imbibat de mecanisme si
sonoritati a4 la Steve Reich, intr-o configurare personala.
Ascultand la fata locului a fost, insd, pur si simplu o
experientd totald, complet captivantd, iar eu stand in primul
rand am [uat din plin aceste valuri care se spargeau peste noi
(dar care te ldsau sa ,respiri sub apa”. Exhilarating fara
pericol). In mod neasteptat, fortele aproape constant chiar...
functioneaza. E atat de convins incat convinge. Instrumentistii
au folosit un metronom in cascd intrucét piesa cerea nu doar
0 mare precizie, ci o precizie sincron cu banda. Nucleul
constd in grupuri de 8 saisprezecimi (sau 4 sau 12 sau...) cu
diferite note repetate, in unison ritmic cu toba. La o asemenea
muzicd, intr-un forte cu pulsatie constantd, e delicat, cred, sa
gdsesti proportia potrivitd, durata potrivita a piesei, insa cred
cd autorul a gdsit echilibrul exact!.

O experienta consistentd si delicioasd care m-a lasat
dorindu-mi sd mai fi fost o piesd-doud, sd-i mai ascult pe
HASHTAG. Ba chiar as fi reascultat tot concertul. La final mi-ag
fi dorit sa fim... still in the middle of happening.

Irina VESA

De la lumina spre intuneric...
sau opt masti ale violoncelului

Ajuns la cea de-a XVIIl-a editie, Festivalul
International ,,Meridian” ne-a propus si in 2023 la mijloc de
toamna intalnirea cu muzica contemporana si reprezentantii
sdi creativi si inovatori, deopotriva compozitori si interpreti
dedicati promovarii genului. Ca de fiecare datd, incepand cu
2019, festivalul a incitat printr-o temd aleasd ca un leitmotiv
al editiei, acum fiind vorba, sub titlul Persona, de explorarea
mastilor si a simbolisticii acestora cu obiectivul invitarii
publicului la renuntarea la masca prejudecatilor si la
aventurarea in teritorii sonore aparent dificil de inteles ori de
asociat unele cu celelalte.

De obicei, majoritatea evenimentelor de acest tip aduc
in fata publicului diverse imbinari timbrale ce evidentiaza
versatilitatea muzicii contemporane dar si aliajele sonore ivite
din respectivele intrepatrunderi. Drept urmare, un recital de
muzicd contemporand sustinut de un singur solist este o
adevaratd provocare, cdreia pe 6 noiembrie, in sala Silvestri a

Tomasz Skweres .,
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UNMB i-a rdspuns violoncelistul polonezo-austriac Tomasz
Skweres.

Cu un titlul generic, Vers le Ciel Macabre paradoxal dar
evidentiind cele doud lucrdri ce au marginit recitalul,
programul propus de Tomasz Skweres a urmarit trei directii
culturale de manifestare a muzicii contemporane: cea
romaneascd, cea poloneza si cea austriacd. Aleasd ca lucrare
de debut a evenimentului dar si ca punct de plecare in
caldatoria de la lumina spre intuneric prin intermediul celor
opt veritabile masti ale luminii ce in final abia se mai distinge,
Vers le Ciel semnatd de Sabina Ulubeanu exploreazd resursele
tehnico-expresive ale violoncelului pe care le utilizeaza spre
evidentierea binomului grav-acut, o variantd sonord a
antinomiei lumina-intuneric; compozitoarea incepe prin
spatializarea acordului sub forma de arpegiu si continua cu
dezvoltari rafinat si atent construite, prin intermediul carora
ajunge la o diversitate a culorilor sonore si la regasirea
consonantei initiale, Tomasz Skweres accentuand in
versiunea sa interpretativa coerenta structurii componistice si
ineditul unor efecte prin care violoncelul obtine culori sonore
surprinzdtoare pentru calitdtile acestui instrument.
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Plasat spre finalul recitalului, al doilea opus ce a
reflectat directia roméneasca a programului propus de
Tomasz Skweres, Cadenza de Adrian Pop, ce combind cele
mai reprezentative pasaje solo din Concertul pentru violoncel al
autorului, scris in 1975, ne-a ilustrat prin sonurile de sorginte
arhaicd amurgul unei zile in mediul bucolic pastoral,
nostalgia incheierii zilei si implicit a disparitiei treptate a
luminii fiind brodatd de incisive episoade cu aspect
improvizatoric virtuoz in care violoncelistul alterneaza
emisia sonord naturald cu efecte clasicizate deja precum
flageoletele sau glissandi, puse insa in contextul unei muzici
moderne ancorate in etosul folcloric local.

Cele doud opusuri din zona muzicii noi poloneze
incluse in recitalul sustinut de Tomasz Skweres au fost
pozitionate in program asemenea celor romanesti, una in
debut, iar cealalta spre final, dupa modul in care reflectd mai
degraba lumina sau din contra intunericul. Prima lucrare,
Hidden light apartinand lui Mateusz Ryczek, ne-a invitat sa
depdsim limitele cerului pamantean si sa exploram lumina
ascunsd in spatiul cosmic intr-o veritabila simfonie de
semnale de sorginte extraterestra imperceptibile natural dar
imaginabile cu ajutor muzicii si al unor efecte pe care
violoncelistul le-a redat entuziast, sonurile naturale alternand
cu efecte inedite obtinute prin batdi in instrument ori
prin batdi din picior dar si prin momente pizzicato cu
totul surprinzdtoare. A doua lucrare din grupul
polonez a fost The Thing scrisd de Adam Porebski, o
piesa strans legatd de filmul SF horror omonim
regizat de John Carpenter, in care muzica devine tot
mai intunecatd iar violoncelul ajunge frecvent in
registrul grav, evidentiind astfel caracterul dramatic
si apasator al sonoritdtilor ce insotesc pelicula
cinematografica.

Desi nascut la Varsovia, Tomasz Skweres s-a
format ca muzician la Viena, astfel ca este firesc sa fie
legat mai degraba de cultura contemporana austriaca,
din care pentru recitalul de la Bucuresti a selectat trei
opusuri cdrora le-a aldturat propria sa lucrare,prima
piesd interpretata in cadrul recitalului fiind Al fresco,
de Gerald Resch, un opus in care muzica isi simte
singurd drumul si in care autorul porneste de la
sonoritati apropiate de lumea extrem-orientald pentru
a explora apoi inclusiv procedee improvizatorice aflate in
sfera jazz-ului de avangarda, urmat imediat de Amaroncello
compusd de Manuela Kerer care a imaginat aceasta lucrare
asemenea unei mici fresce sonore a unei intalniri importante
pentru autoare pigmentate de savurarea unuia dintre
celebrele vinuri rosii italiene Amarone, din suprapunerea
celor doud evenimente rezultdnd o muzica intensd, plind de
vervd cu o perspectiva aparte asupra finalului unei zile de
vard in care intunericul isi face loc discret. A treia lucrare
apartinand culturii austriece contemporane interpretata
succesiv de Tomasz Skweres a fost Broken Night a lui
Wolfgang Liebhart, care desi debuteaza efervescent ajunge
brusc la intonatiile melodiei populare poloneze cinema nacka
(,noapte intunecatd), un veritabil cantec de leagdn, a cdrui
linie melodica se aude sub forma de armonice in violoncel,
intrerupt repetat de fraze dinamice puternice menite a
tulbura linistea ce sta s3 se instaleze si se va instala in cele din
urma.

Ultima lucrare prezentatd in cadrul recitalului audiat
a apartinut chiar lui Tomasz Skweres, Suite macabre ilustrand
capatul drumului parcurs de la luminad cdtre intuneric, care
acum capatd chiar nuante macabre. Alcatuitd din trei miscari
intitulate “Ghilotina”, “Gibbert Song” si “1000 de volti”, Suite
macabre are caracterul unei piese tragicomice in care umorul
negru, cinic uneori, este utilizat in abordarea subiectului
mortii intr-o cheie mai putin dramatica, in acest scop
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preferandu-se o continud alternare intre gesturi teatrale
exagerate si virtuozitatea instrumentald dusa la un inalt nivel
de complexitate.

Incheiat in sonoritdtile lucrdrii protagonistului insotite
de proiectiile vizuale realizate de Alexandru Claudiu Maxim,
recitalul ne-a ilustrat mai multe fatete ale violoncelului
contemporan si ale repertoriului dedicat acestuia, dar si o
serie de masti ale luminii si intunericului ce functioneaza ca
un tandem fara de care poate chiar viata insdsi nu ar putea
exista.

Midalin Alexandru STANESCU

Ansamblul ,, Profil”
intr-un concert memorabil

Din programul Festivalului International ,Meridian”
2023 nu putea lipsi ansamblul , Profil”, unul dintre cele mai
apreciate din tara noastra in interpretarea muzicii noi. Fondat
in 2003 de Dan Dediu, care 1i este director artistic, ansamblul
este conceput modular si are o formuld instrumentalad
adaptabild, ceea ce 1i permite interpretarea unui repertoriu
vast si 1i oferd posibilitatea de a se reinventa cu fiecare
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aparitie scenica. latd ca se implinesc 20 de ani de cand a fost
infiintat si imi dau seama cd am ascultat concerte cu acest
ansamblu incad din 2006, cand paseam pentru prima datd in
lumea muzicii noi ca proaspatd studentd in cadrul
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti. O ocazie de
a rememora curiozitatea cu care descopeream aldturi de
colegii mei teritorii sonore nebanuite pand atunci, pe care am
bucuria sa o remarc astdzi la tinerii studenti de la cele doua
facultati din cadrul UNMB pe care ii intalnesc in sdlile de
concerte.

Pe 6 noiembrie, in Sala , George Enescu” a institutiei
amintite, ansamblul ,Profil” a propus doud lucrari din
ultimul deceniu al secolului 20, scrise de Anatol Vieru si
Alfred Snitke, precum si o creatie semnatd in 2023 de Dan
Dediu. Protagonisti au fost violonistele Diana Mos si Raluca
Stratulat, violistul Marian Movileanu, violoncelistul Mircea
Marian si pianista Adriana Maier.

In 15 octombrie s-au implinit 15 ani de la trecerea in
eternitate a compozitorului, teoreticianului si profesorului
Anatol Vieru, ,cel mai mare geniu al Romaniei aldturi de
Enescu”, asa cum il numea Volker Tarnow in publicatia
germand de muzicd clasica Fono Forum in 2008, intr-un
portret publicat la 10 ani de la moartea maestrului. Mai avem
multe de descoperit din creatia lui Anatol Vieru, iar Festivalul
,Meridian” ne-a oferit ocazia de a asculta in acest sens

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2023



Festivalul ,,Meridian”

Penthouse pentru cvintet cu pian, o lucrare compusa in 1992
care nu mai fusese interpretatd de la prima auditie din 1996
(la Bucuresti, cu Cvartetul Forum si pianista Dolores
Chelariu).

In Penthouse, Anatol Vieru ne oferd o privire
panoramicd a unei colectii de imagini sonore diferite,
utilizdnd cu ingeniozitatea sa caracteristicd un limbaj modal
diatonic in maniera cromatica (prin suprapuneri, interpoldri,
combinatii si variatiuni, asa cum mentiona Dan Dediu in
prezentarea din Programul de sald). Energia cinetica a primei
parti, cu un anume aer ludic, este domolitd in partea a doua,
cvasi stagnantd si cvasi liricd. Aici, ecourile latente ale
pianului par amenintdtoare in cadrul acestui joc si conduc
spre o crestere tensionald ce culmineazd in partea a treia
printr-un adevarat vartej sonor. Opozitia dintre pian si
coarde domind intregul parcurs, iar pentatoniile si
pentacordiile sunt limbajul prin care cele cinci instrumente
comunicd, evidentiind un joc de cuvinte in jurul lui penta.

Intampldtor sau nu, anul acesta s-au implinit (in 8
august) si 15 ani de la moartea compozitorului Alfred Snitke.
Nascut in 1934 si influentat in creatia timpurie de Dmitri
Sostakovici, Snitke si-a gdsit ulterior un drum si un stil
propriu, pe care l-a teoretizat: polistilismul, in care valorifica
simultan traditia si modernitatea, imbinand astfel
trecutul si prezentul. ,Scopul vietii mele este sa
unific muzica serioasa si cea mai usoard, chiar daca
imi voi rupe gatul facand asta”, scria compozitorul.
Insd Cointetul cu pian pe care l-am ascultat in
festivalul ,Meridian”, scris in perioada 1972-76,
face parte dintr-o categorie de lucrari mai unitare
stilistic. De altfel, dupd 1980, compozitorul s-a axat
pe teme crestine, iar spre sfarsitul aceluiasi deceniu,
Snitke s-a apropiat de un stil mai sumbru si mai
accesibil ascultdtorilor profani.

Cointetul cu pian a fost inceput in 1972, in
urma mortii mamei compozitorului si este dedicat
memoriei acesteia (in acelasi an s-a stins din viatd
Dmitri Sostakovici, modelul sdu timpuriu). In
schitele lui Snitke, lucrarea a fost conceputa initial
ca un recviem instrumental, cu cinci miscari ce
corespund partilor missei funerare: Introitus, Kyrie
eleison, Dies irae, Benedictus si Agnus Dei si a fost
finalizatd in 1976. O versiune orchestrald a avut
premiera in 1979, realizatd de Snitke la sugestia
dirijorului Ghenadi Rojdestvenski si intitulata In memoriam.

Ideea de recviem instrumental caracterizeaza aceasta
creatie consideratd definitorie in creatia lui Snitke, iar
ansamblul ,Profil” ne-a oferit o versiune de exceptie.
Coeziunea ideaticd si muzicald perfectd a interpretilor s-a
simtit pe tot parcursul lucrdrii: de la introducerea pianului in
pp si atmosfera glaciald creatd de coarde din prima parte,
trecand prin valsul transformat intr-un adevdrat dans
macabru in partea a doua, prin lamento-ul plin de durere
partii a treia, ce revine la atmosfera glaciard a incipitului in
partea a patra si ajungand la finalul contrastant, cu o
passacaglie constituitd dintr-o tema ce apare de 14 ori la pian,
peste care se suprapun, ca niste flash-uri ale unor fotografii,
idei din celelalte parti. Ansamblul ,Profil” a reusit sa creeze
sonoritdti aproape orchestrale, iar senindtatea finalului, cu o
angelicd lumind tonald si un ecou al pianului, a rdmas in
memoria mea auditivd ca un ecou al vietii.

De la passacaglia la chaconna, in finalul concertului,
pentru ca lucrarea scrisd de Dan Dediu in 2023, Cristal foam,
are ca structura profunda sase acorduri transpuse pe fiecare
sunet al gamei cromatice, alternand cu o dispunere diferita
cu fiecare aparitie si reprezentand, asa cum mentioneaza
compozitorul, un studiu de polimetrii. Imaginea sonord a
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»~Spumei cristaline” este creata printr-o melodie unduitd,
joviald, cu caracter folcloric (un adevirat vierme de ureche,
asa cum imi amintesc de la cursurile lui Dan Dediu cd numea
o temad pe care o fredonezi la finalul concertului), in aparitia
cdreia se remarca procedeul componistic al fragmentarii,
secondatd de rapide figuratii ale coardelor. Constructia
sonord este in ansamblu ritmicd, energicd, si conduce spre un
final fulger. Ascultasem deja aceastd lucrare in finalul
Saptdmanii Internationale a Muzicii Noi in luna mai (cu o
componentd partial diferitd a ansamblului) si a fost o
adevdrata placere sa o aud acum intr-o interpretare excelenta.
Felicitari se cuvin muzicienilor pentru acest concert si
organizatorilor Festivalului ,Meridian” pentru aceasta editie
in care a explorat ingenios, cu titlul PERSONA, bogata

simbolistica asociatd mastilor.
Andreea KISELEFF

Strings IN ConnectiON

Duo-ul Strings IN ConnectiON s-a impus rapid in
pesajul muzicii contemporane romanesti drept unul dintre
ansamblurile inedite care redau cu o mare putere de
abstractizare si, in acelasi timp, fortd emotionald, creatiile

Ladislau Csendes, Cdtdlin Cretu

dedicate viorii si mediului electronic sau digital, in
numeroasele sale infitisari. In dupd amiaza zilei de 7
noiembrie 2023, la Universitatea Nationald de Muzicd din
Bucuresti, violonistul Ladislau Csendes si artistul multimedia
Catalin Cretu au propus publicului aflat in sala ,Constantin
Silvestri” patru lucrari elaborate in decursul a patru decenii
de cdutdri in domeniul muzicii camerale cu partener
electronic - de la 1963 in 1999.

Violostries de Bernard Parmigiani si Devy Erlih, rezolva
ingenios un traseu ce porneste de la expunerea materialului pe
banda, preluat apoi de vioard, inteinderi punctforme, sunete
cu funcsie gonguri, note care se scurg ca o clepsidra,
intervensia viorii live, toate seteazd o stare de asteptare si
surpriza, mai ales prin spatializarea sunetului complex emanat
de boxele plasate in colturile incdperii. Dezvoltarile succesive
ale materialului expus se unifica in partea finald, o sectiune de
un dramatism puternic, din ce in ce mai dureros, in care forta
emotionald a lui Ladislau Csesdes este valorificatd pe deplin.

A doua lucrare din program ne-a propus o incursiune in
creatiei recent disparutei Kaija Saariaho, un fragment din
baletul Maa (1991) ... de la Terre” o imagine naturalistd pe
“bandd”, (aluzii la pdsdri, vant, fosnete) alternatd cu
interventiile viorii (tratatd ca un ecou), minimaliste, dar dense,
cu scopul de a servi drept nucleu al intregii lucrari ample.
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Surpriza concertului a constituit-o aparitia entuziastd a
grupului de masti itinerante purtate de membrii ansamblului
Mad Hatterpillars, care au propus o interventie pe tema
Timpului (conceptul Sofiei de la Hoz), secondati de Catalin
Cretu care a asigurat transmiterea fundalului electronic,
alegere in concordantd cu tematica recitalului. Mastile create
de artista Angela Bontas au prins viatd in redarea ideeii de
timp metric, circular, intrerupt, subiectiv sau obiectiv, creand
in spatiul sdlii de concert un moment dual, cu polii situati de
la energia ludicd la spatiul multelor intrebdri.

In continuare, ca o continuare logicd, am putut
reasculta Sonata pentru vioard si bandi de Tiberiu Olah, o
creatie care a “aproape” explicat conceptul timpurilor
suprapuse, polifonice, inca de la premiera sa, realizata de
acelasi L. Csendes in 1999, impreuna cu bandd imprimata de
Cilin Ioachimescu, in prezenta compozitorului. De aceasta
datd, banda preinregistrata a fost prelucrata de Catalin Cretu
in maniera sa proprie, superpozitiile de pentatonii, mai intai
expuse la vioard, interventiile multistratificate care vorbesc
despre densificarea si rarefiera timpului, spatiul sugerat prin
pozitia violonistului in spatele sélii, creAnd iluzia timpului
dezmembrat, golit de carnalitate, esentializat la stadiul de
idee.

Ultima lucrare a recitalului a fost Metabizantirikon
(1984) de Octavian Nemescu, de asemenea o meditatie
profunda asupra timpului si a suprapunerilor sale, interioare
si exterioare. Anii ‘80 au fost, pentru compozitorii romani,
unii foarte fertili in explorarea unor tematici adanci, care nu
se demodeazd, precum si anii care au adus in atentia
publicului metastilismul, recuperarea arhetipald, variatiunile
pe teme existente in memoria culturald si
esentializarea discursului muzical la nivel
conceptual, indiferent de complexitatea
limbajului folosit.

O astfel de explicatie a fenomenului ne-
a oferit duo-ul Strings IN ConnectiON prin re-
darea plind de miez si expresivitate dramatica
a lucrdrii lui Octavian Nemescu. Stratul de
noutate propus, peste banda si vioara live, a
fost cel vizual, Cétdlin Cretu imaginand dintr-
o scoicd primordiald, modificatad in raport cu
stratul auditiv, tulburari, distorsiondri, fra-
mantdri, pulverizari si disipdri, pentru ca in
final totul sa se reunasca in epitomul perfec- |
tiunii, sfera. Cercul este imaginea cea mai sim-
pla pe care o percepe ochiul uman, simplitatea
fiind explicatd de formula sa geometrica con-
cisd, se defineste prin masurarea razei. Toto-
datd, cercul contine totul in cosmogonia
universald, la fel cum lucrarea lui Octavian
Nemescu opereaza cu straturile constiintei de
la nivelul primar, instinctiv, la cel al expresiei naturii conve-
rite in conpetualizare- cel cultural, terminand cu cel spiritual,
al transcendentei. De remarcat cd din punct de vedere audi-
tiv, receptorul nu este ghidat simplist, printr-un simplu joc
de registre, prin aceste straturi ale existentei, ci se prefera mo-
tivele clare, asumate, o limpezire a discursului la nivelul idei-
lor si timbrului pur, pentru o veritabild indltare inspre
interior.

Efortul celor doi muzicieni a fost rasplatit calduros de
publicul aflat in sald, pe bund dreptate. Am putut asista la un
recital profund, plin de miez, cdruia nu i-a lipsit nici mdcar un
atribut poate mai rar de obtinut: un sentiment al gingasiei, o
dragoste fatisd fatd de muzica interpretatd, o supunere a
teribilei masindrii Max Msp prin sufletul instilat acesteia,
realizare imposibild fard o comunicare magistrald a celor doi
interpreti cu adevarat creatori.

J B ]
;| Loredana Bg_.lta;ai._
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Sabina ULUBEANU

Opening Theory -
ipostaze ale Deschiderii

Pentru George Pais, Stefan Stoianovici si Alex Musat
sau, mai pe scurt, OPENING THEORY, fuziunea dintre jazz
si rock reprezintd mai mult decat un simplu modus vivendi
sonor. Autodefinindu-se ca un ,trio-ul de rockeri deghizati
intr-o formatie de jazz”, talentatii muzicieni investesc, in
fiecare aparitie scenicd, un munte de energie si daruire
sensibila.

Una dintre acceptiunile , Teoriei Deschiderii” este,
dupd cum ne-a marturisit George Pdis, insdsi comuniunea
dintre interpreti si spectatori, asa ca trioul ,Opening Theory”
a ales sa-si apropie auditoriul intr-o ambianta relativ
neconventionald pentru publicul uzual al unui festival
,clasic” de muzica noud, precum ,Meridian”. , Botezat”, cu
umor neaos, ,I-auzi una”, barul de la etajul 1 al cladirii din
Strada Bdrdtiei 33 are toate atributele unui spatiu
multifunctional atractiv pentru orice varsta si tipologie de
preocupdri, un ambient familiar, amprentat de patina
timpului, numai bun pentru a construi punti intre forme de
artd, expozeuri literare si reflectii cvasi filozofice asupra
existentei cotidiene; asa cd, in seara de 7 noiembrie, in cadrul
seriei SPLASH!avangarda - organizata de CIMRO & I-AUZI
UNA, componentii trioului au oferit, aici, publicului o suita
de naratiuni muzicale de inspiratie jazz-rock.

Lumea sonord a compozitorului George Pais,
conturatd intr-un permanent schimb de replici cu pianistul
Stefan Stoianovici si percutionistul Alex Musat ni s-a

George Pdis, Alex Musat,~Stefan Stoianovici

dezvaluit treptat, sub forma unui scenariu dinamic in
continud transformare, in care ponderea sporitd a
elementului improvizatoric a conferit performance-ului o aura
creativd incitantd. Cele cinci piese din program - Science
Fiction, Sweet like you, Mozaic, Opening Theory si Adverse
Reaction - la care s-a addugat mult asteptata , recompensa”
sonord daruita auditoriului, Fixation, au creionat un complex
de stdri contrastante, sonoritdtile agresiv explozive
contrabalansand secventele cu nuante psihedelice.

Compozitor-interpret si, totodata, liderul formatiei
»,Opening Theory”, plurivalentul ,purtdtor de masti” al
»Teoriei Deschiderii”, George Pais, a modelat suportul
armonic prin intermediul instrumentarului electronic, cei doi
colegi ai sai construind paradigme complementare,
dezvoltate personalizat in ipostaza protagonistului meditativ
- Stefan Stoianovici - si a celui expansiv, tumultuos - Alex
Musat.
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Imbinand sensibilitatea reflexivd a intro-urilor
pianistice cu debuseurile ritmice specifice rock-ului progresiv
invesmantate intr-un sound electronic omogen, evolutia
ansamblului a impresionat prin naturaletea exprimarii
artistice, prin aliajul inedit al formuldrilor improvizatorice,
prin ideea incursiunii in trecutul de ,, metalist” al lui George
Pais pentru a proiecta anterioritatea - sub forma optiunii
stilistice - in creuzetul de oferte nelimitate ale actualitatii,
tuturor acestora addugandu-li-se placerea vizibild, absolut
contagioasd, cu care cei trei muzicieni sunt capabili sa se
implice in actul interpretativ!

Si da, intr-adevar, acum mai mult decat oricand, un
asemenea open space metaforic, ca eliberare de masca oricaror
prejudecati si aventurare prin diverse teritorii sonore, ar
putea fi generic salutar pentru umanitate, facilitind contactul
viu cu fatetele multiple ale fenomenului artistic contemporan,
cu muzica acestui timp preschimbata firesc, pentru noi toti, in
emotie curativa. in ,Meridian”, inceputul a fost facut...

Loredana BALTAZAR

SAXONICS - o calatorie prin
lumea acusmaticd a sunetului

Lucrdrile continute in programul concertului de
muzica electroacustica live, sustinut in dupa-amiaza zilei de
8 noiembrie 2023, in Sala ,Silvestri” a UNMB, de catre
saxofonistul clujean Zoltdn Réman, au readus, cred, in
memoria colectiva faptul cd, cele mai sofisticate programe
computerizate ale momentului - cum este si cazul celui ”"de
sintezd si compozitie electroacustica
generativa”, Random Walk / Mers aleatoriu al
sunetelor, dezvoltat si utilizat de cétre
Adrian Borza, compozitor si artist
multimedia - isi au radacinile in primele
experimente de muzicd electroacusticd,
”concretd”, sau ”“obiect muzical”, de la
mijlocul secolului XX, datorate muzico-
logului-acustician francez Pierre Schaeffer.
- ”Obiectul Muzical nu e decat un Obiect
Sonor, iar cine vede Obiectul, vede
Structura”. Dar, pentru a o intelege, e
necesard ” Cultivarea CaAmpului Perceptiv”,
recomanda Schaeffer.

Concertul a debutat cu o prima piesa
de Adrian Borza, Steps to Unknown/Pasi spre
necunoscut pentru live electronics, care,
conform precizdrii autorului, incheie seria
compozitiilor ~ dedicate = Centenarului
»~Xenakis” aniversat in 2022. Asezat in fata
dispozitivului electronic, compozitorul
”articuleaza”, modeleaza atdt durata si
traiectoria, cat si intensitatea, frecventa,
ritmul si indltimea sunetelor etc. In ”devenirea lor continud”,
sunetele evolueaza de la zgomote si ritmuri ivite in ”campul
perceptiv” al auditoriului dintr-un abis liniar, ca o stare de
fapt, imuabila, la acumulari asimetrice de timbruri - corzi si
suflatori - atingadnd climaxul trezirii la viatd printr-un strigat
accentuat de timbrul ascutit, “abraziv” al saxofonului si al
loviturilor repetitive de tobe. Apoi, toatd aceasta fierbere a
materiei sonore dispare in abisul din care a descins.

Liquid II pentru saxofon alto si live electronics (2023) de
Aron Torok-Gyurké este, asa cum mdrturiseste si
compozitorul, o “regandire a piesei cu acelasi nume pentru
clarinet si pian amplificat”, interpretatd in editia din Mai
2023, a SIMN, de cdtre clujenii Aurelian Bacan (clarinet) si
Eva Butean (pian). Daca in Liquid I, autorul experimenta
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madsura in care “fluiditatea” sonord se pastreazd, chiar si
atunci cand materia e polarizatd intre forma concreta a
sunetului, si proiectia lui fantomatica, in Liquid II, mediul
electronic ”dilatd universul sonor conceput initial”, evitand
dihotomiile si asigurand continuitatea devenirii. Conectat la
softul dispozitivului Random Walk , saxofonul unifica fluxul
sonor, prin sunete lungi si ascensiuni virtuoze, in spirald, cu
efecte de jazz, sau in formule ritmice granulate, dispuse in
forme circulare ce se pierd in registrul acut, continuand
infinita curgere...

Odata cu lucrarea lui Catalin Cretu, Xsenax (2023),
se schimba si paradigma muzicii asa-zis concrete, pe care
Schaeffer o compara, in ,Tratatul Obiectelor Muzicale”
(1966), cu ”pictura non-figurativa, abstracta” - propunand ca,
”in loc sd notezi ideile muzicale prin simbolurile solfegiului”,
de ce sd nu ”captezi concretul sonor, de acolo de unde vine”,
adica din ”sunete naturale”, sau ”din zgomote” etc. Pentru a
schita un portret, in relief, al lui Xenakis, Catdlin Cretu
apeleaza la tehnica de colaj as spune. Combinand cele doua
procedee de compozitie - mediul electroacustic, bazat pe
“relatiile dintre numere prime” (inspirat de preocupadrile
matematice xenakiene), si sursa naturald de inspiratie (raul
Sena, in ambianta caruia si-a conceput lucrarea),
compozitorul proiecteazd, in punctul lor de convergentd,
portretul virtual al lui Xenakis-omul, pe care compozitorul
si-1 inchipuie flandnd pe malurile Senei, savurand
cantabilitatea saxofonului-tenor si melancolia sansonetelor,
in timp ce priveste, nostalgic, unduirile apei redate prin
suprapunerea sonoritdtilor saxofonului fizic, cu ale
instrumentului din mediul electronic. Interferenta astfel
creatd, intre presupusa stare de spirit a lui Xenakis, si

Adrian Borza, Zoltdn Réman

propriile impresii si emotii produse de contemplarea
aceluiasi peisaj acvatic, amplificd lirismul pasajelor
saxofonului solitar, live, urmat ca o umbra de cel din mediul
electronic - sd fi fost umbra lui Xenakis?! Pe fondul
consonantelor, cu ecouri multiple, reflectate de multifonicele
saxofonului, ca in niste oglinzi temporale paralele, monologul
sdu isi ramificd arborescent armoniile, pentru ca, apoi, sa se
piardd in fosnetul apei din mediul electronic. Ce lucrare
frumoasa!

Programul concertului din 8 noiembrie s-a incheiat,
ciclic, cu lucrarea “acusmaticd” semnatd de Adrian Broza,
Gesturi gi texturi pentru saxofon tenor augmentat (2023). Piesa
“exploreaza perimetrul muzicii interactive”, si a fost
“conceputd in cadrul proiectului SAXONICS: Sunet
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augmentat”, initiat de cdtre autor in 2022. Dacd muzica
concretd il avea ca precursor pe Pierre Schaeffer, muzica
acusmatica (sunete care “se aud, dar nu se vad”), are ca sursa
de inspiratie, pe de o parte termenul grecesc akousma (ceva
auzit) aplicat de Pitagora discipolilor sdi (akousmatikoi/ cei
care ascultd, ascultatori), cdrora le cerea doar sa-i asculte
prelegerile, fara sa-1 vada, el vorbindu-le din spatele unui
val/ecran, pentru a nu le distrage atentia prin contactul vizual
direct; pe de alta parte, tot Schaeffer este cel care a folosit
primul sintagma muzica acusmatica - scrisa special pentru a
fi redatd de difuzoare, procedeu care favorizeaza ”auditia
purd, disociatd de instrumente...”.

Sunetele percusive ale saxofonului - frullato, siflate,
multifonice etc. - sunt preluate de mediul electronic
“augmentand” /extinzadnd astfel limitele interpretative ale
saxofonului fizic. Aceastd tehnica genereaza fenomene, sd le
numim optice, percepute ca alterndri dintre imagine si
proiectia ei in spatiu, dintre realitate si virtualitate, lumini si
umbre, si, de asemenea, aparitia unor secvente ritmice
minimalist-imitative, ce estompeazd substantial diferentele
dintre live si electronics.

Performantele virtuoze ale celor doi actanti - Andrei
Borza si Zoltan Réman - au redat, fie si numai partial, sensul
oarecum initiatic al experientei acusmatice, daca tinem
seama de semnificatia pitagoreicad a termenului. Este vorba,
afirma Schaeffer, despre o experientd ce presupune ”sd te
consacri integral si exclusiv ascultdrii” - cu alte cuvinte, sa
descinzi in propria interioritate, ce favorizeazd introspectia.

Despina PETECEL THEODORU

Proiectul Encore
al Adrianei Toacsen

Pe cand inca era in fasd si auzisem si eu pentru prima
oard de ea, initiativa pianistei Adriana Toacsen, de a lansa un
concurs de compozitie pe baza caruia sa alcatuiasca un recital
cuprinzand exclusiv bisuri, mi s-a pdrut o
ndstrusnicie intr-adevar incitanti, dar si
intrucatva artificial sucitd. C4ci, in mintea mea,
miza si impactul prezentdrii unei piese
muzicale ca bis depind in mod esential de
programul concertului cu care piesa respectiva
se asorteazd cumva, de felul in care ea
prelungeste poetic ori, dimpotrivd, submineaza
surprinzdtor o anume atmosferd spectaculard,
in prealabil instauratd. Altfel spus, am avut
impresia cd desprinderea din acest context si
insiruirea mai multor piese scurte de mare efect
intr-un recital de sine statdtor elimind, de fapt,
situatia specificd ce legitimeazad folosirea
termenului , bis”; acesta nu desemneaza un gen
muzical cu substantialitate si cu reguli proprii,
ci doar o calitate conjuncturald, o inrdmare
temporald speciald ce, in definitiv, poate sd ia
in primire orice tip de muzica - cu conditia
respectdrii, totusi, a unei singure ,reguli”:
bucata muzicald propusa drept bis trebuie sa
aiba virtuti aforistice, ceea ce nu inseamna doar
dimensiuni miniaturale, ci si capacitatea de a
rosti ceva frapant si esential in foarte putine minute. Atata
vreme cat e implinit dezideratul conciziei memorabile, stilul,
ideea sau emotia urmadrita poate fi de absolut orice factura.
Un imens bazin al aforismelor muzicale se afld, asadar, la
dispozitia solistilor, iar ele pot foarte bine sd constituie
suplimente razlete menite sa concretizeze prilejul deosebit al
bisului, sau sa fie asamblate in cadrul unor recitaluri dedicate
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numai lor.

Desigur, iatd niste observatii cam pedante si lipsite de
haz! Céaci, asistand in 8 noiembrie, in sala mica a Ateneului
Romadn, la ultima prezentare a recitalului ticluit de Adriana
Toacsen (dupa alte patru prezentdri ale aceluiasi program la
Brasov, Cluj, Timisoara si lasi, unde a starnit ecouri foarte
favorabile), mi-am dat seama, pana la urma, de futilitatea
micilor mele rezerve si am inteles mai bine rostul intregului
proiect Encore. Adriana Toacsen si-a propus, de fapt, sa
contribuie la largirea bazinului de potentiale bisuri, adicd sa
demonstreze cd si muzica contemporand poate constitui
obiectul legaturii privilegiate pe care orice bis o urzeste intre
solistul virtuoz si ascultatorii sdi. Genul miniaturii solistice
oferd, de altfel, un vehicol dintre cele mai potrivite pentru a
prilejui imprietenirea publicului nespecializat cu muzica
noud, din mai multe motive: se livreaza homeopatic, sub
forma pilulei puternic aromate, necontrariind actuala
obisnuinta generalizata de a recepta muzica dupa standardul
suveran al song-ului pop, in doze temporale comprimate, de
pand in sau putin peste cinci minute; satisface cel mai bine
dorinta oricdrui interpret de a-si etala indemandrile;
esentializeaza inconfundabil semndtura unui compozitor si,
in aceastd calitate, poate fi , aperitivul” ce imbie irezistibil la
aprofundare.

Adriana Toacsen a reusit sd coaguleze in jurul ideii
sale energii componistice de varste si amprente stilistice
foarte variate, recitalul sdau oferind de fapt o elocventa
perspectiva panoramicd asupra stadiului actual al muzicii
contemporane romanesti. Astfel, am putut (re)asculta piese
reprezentative apartindnd unor compozitori consacrati, cum
ar fi: Le Vent de Transylvanie din suita Lévantiques a lui Dan
Dediu, furtunoasa si totodata vaporoasd rasfoire a clapelor,
avand acelasi efect primenitor al rafalei ce ia pe sus, ca si al
adierii ce vine sa mangaie de departe; Debumesquisse, cuib
cald si pufos, perfect rotunjit de Diana Rotaru pentru oricine
e indragostit, la fel de iremediabil ca si dansa, de farmecul
debussyst; Pendulum de Catalin Cretu, suie procesare
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Adriana Toacsen

timbrald (bazatd, ca si ciclul Clopote si mecanisme din care face
parte piesa, pe interactiunea cu senzori electronici) a unei
melodioare oscilante, cantonate intre doud clape, si cu
potential de vierme de ureche; Mirror Spiders a lui Serban
Marcu, in care mainile pianistului sunt puse sa tropdie cu
agilitate arahnoida pe claviaturd, ba incrucisandu-se si
urmadrindu-se reciproc, ba punandu-se la pandd, pand ce, in
final, mana dreaptd cade in afara claviaturii si ciocaneste,
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inzestratd cu trei degetare, cateva semnale misterioase in
lemnul de la marginea pianului.

Altor patru compozitori romani cunoscuti Adriana
Toacsen le-a comandat piese special concepute pentru
proiectul sdu, iar acestea au adus recitalului un spor de
directete lirica si interiorizare elegiaca (lip of fate de Sebastian
Androne-Nakanishi), de motricitate joviald, fantezist dilatata
sau comprimatd in spiritul unei toccate impiedicate (Sturm
und Drang de Sabina Ulubeanu), dar si de sugestivitate
ludica, pusa fie pe fagasul lejeritdtii simpatice (cum a
procedat Gabriel Malancioiu in Typoncello, in care pianul
capatd apucdturi de masind de scris), fie pe cel al panicii
caricaturizate (cazul piesei Schizophrenia a lui Cristian Bence-
Muk, in care goanele si ratacirile cromatice ale degetelor pe
clape sunt tot mai des punctate de suspine, interjectii, in cele
din urma urlete ale pianistului).

In fine, tabloul s-a completat cu alte patru lucrari
selectionate in urma concursului de compozitie organizat in
cadrul aceluiasi proiect Encore, lucrari apartinand unor tineri
creatori de pand in 30 de ani, ce justifica din plin asteptarile
cele mai optimiste cu privire la viitorul muzicii romanesti.
Andrei Petrache a reusit, in Vertij, ceea ce constituie deja
amprenta identitatii sale componistice - un dozaj
echilibrat intre structura perfect arcuita (motorica
si cu alura de perpetuum mobile ligetian, in cazul
piesei de fatd) si dezinvoltura jazzisticd (practicata
cu consecventd de tandrul muzician multiplu
inzestrat); Andrei Virgil Popescu a inscenat, in #
Allemande a la  Chopin, o jonglerie tipic |
postmodernd, crednd fuziuni virtuoze, dar si
poznase submindri reciproce intre patosul
despletit al figuratiilor de sorginte romantica si
rafinamentul ordonat al polifoniilor baroce; Rubin
Szab6 Basza Lovasz a realizat, in Malneirophrenia, i
o absorbantd imer-siune oniricd, nelipsita la
randul ei de unele fantaste irizatii lisztiene sau
skriabiniene; iar Irina Pernes, inspirata de o schita
absurdd a lui Daniil Harms, a regizat, in Old
Women Falling Out, intortocheri si pravaliri §
nastrusnice, pulsatii sfredelitoare si legatouri in
cascade, menite sd capteze sonor imaginea
batranelelor bagacioase ce cad una dupa alta de la
balcon.

Adriana Toacsen a fost la indltime: a
dovedit perfor-mante tehnice de natura
acrobaticd si resurse inepuizabile in planul acordajului
temperamental, vitale, de altfel, pentru trecerea rapida intre
miniaturi cu caractere atat de diferite. Plasat in cadrul
Festivalului ,Meridian”, recitalul ei de bisuri s-a impus drept
unul dintre cele mai pldcute si palpitante, nu doar datorita
conceptului poznas dupa care a fost croit, ci mai ales gratie
bucuriei contaminante si afectiunii depline cu care pianista a
oferit publicului piesele, ca pe niste nestemate cu drag
slefuite. Inciputd pe mainile unor asemenea interpreti
Ppasionati si carismatici, muzica contemporand romaneascd se
poate considera norocoasa.

FO!’(-J.‘ Co Brberse

Vlad VAIDEAN

,Gyorgy Ligeti: De la grduntele de
sunet la particula lui Dumnezeu”

Continuand printr-o a doua editie de conferintd
internationala orientatda spre Avangarda Radicald,
evenimentul de omagiere a lui Gyorgy Ligeti la centenarul
nasterii sale — gazduit de ,Meridian” — si-a pastrat menirea
exprimata de prima editie (Xenakis, 2022, Brasov), aceea de a

deztepeni ochiul alb fixat pe perceperea Avangardei ca
unealtd a sabotajului fatd de schema vecinic rezonanta a
formuldrilor de gand si sunet cu obarsie autohtond. Spre a
reusi sa sugerez conturul unui spatiu de viziune specific
pentru acest deziderat, al altor aliante, am invitat si in 2023,
in Romania, de la importante universititi din Europa,
conferentiari de prima liga.

In plus, am gasit de cuviintd - cunoscand ansamblul
minunat de actiuni pe care atat de distinsa si regretata noastra
colegd, muzicologul Bianca Tiplea Temes l-a agregat la Cluj-
Napoca prin impresionantele conferinte internationale
dedicate lui Ligeti inca din anul 2016 (si pand in 2023) — sa
bornez diferentiat tematica conferintei de la Bucuresti; sa pot
de-suplimenta atentia auditoriului vis-a-vis de ostensiva
preocupare asupra filiatiei muzicii ligetiene ca reintoarcere
la mostenirea folcloristd (Barték, Kodaly, Lajtha Laszlo) si la
alte influente ca cea a muzicii gamelane ori poliritmiei
africane (concentrate si ele pe ideea de pastrare ,a zestrei”...
— cunoastem astfel de clisee).

In Sala Auditorium a Universitatii de Muzicd, in
parcursul unei zile, participantii la conferinta , Gydrgy Ligeti:
De la griuntele de sunet la particula lui Dumnezeu” au fost

Gyorgy Ligetj

invitati sd asiste la doud componente de consistenta: o parte
stiintifica si una artistica. Partea stiintificd a impresionat prin
generarea unui discurs suculent, viu, interactiv intre
conferentiari si public, interpenetrand ori construind prin
disjunctie (dincolo de vreo imbricatie) interesante puncte de
vedere ce lasau adesea spatiu de identificare pentru un NOU
Ligeti. Dupa frazele de deschidere a evenimentulu Dan Buciu
a expus succint idei cu privire la importanta lui Ligeti, a
mugzicii sale ca sintezd a mai multor tensiuni experientiale,
punand apoi audienta in priza prin prezentarea unui material
inedit, respectiv a unui schimb de scrisori intre Ligeti si Stefan
Niculescu apartinand anilor 1989’93 (traduse de D. Buciu in
limba englezd) din care respira respectul lor profesional
reciproc si faptul cd Ligeti aprecia mult lucrdrile lui Niculescu
(Simfoniile a 11-a, a 11I-a, Cantos, Ison II). De interes in cuprinsul
materialului oferit participantilor raméne si captarea
fotograficd a momentului intalnirii celor doi compozitori la
Viena, in cadrul Festivalului , Wien Modern” (1992), cand, in
cadrul unei mese rotunde, in bine cunoscuta Casa de
Concerte (Konzerthaus) — sala ,Schonberg” — acestia au purtat
un dialog antrenant, amplu, moderat de Karsten Witt.
Reludnd de la un alt capdt firul de ghidaj in
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descoperirea semnificatului ligetian, muzicologul Peter
Nelson, docent al Universitatii din Edinburg si director al
publicatiei ,Contemporary Music Review”, prin tema
,,Gyorgy Ligeti: Frictiune si imagine incertd” a abordat cateva
categorii de amprente stilistice prezente in muzica
compozitorului, dintre care fractura, escala in punctul
alternativelor situate la marginea granitelor reflectiei,
decolorarea si re-colorarea gradata (in Concertul pentru
violoncel —, putand fi addugate aici si alte lucrdri pentru
orchestrd), testarea si incdlcarea (subiectivizarea)

constrangerii, evitarea jargonului serial; este de retinut, -
mentiona Nelson - cd prin genetica ei, muzica lui Ligeti
creazd o continua plauzibilitate prin tocmai acea umplere (re-
compunere) a golului intre memoria istorica (influentele
initiale) si cea dominatd de nevoia de eliberare — chiar daca
aceasta, ultima, a implicat si actiuni riscante precum cea a
emigrarii sale.

Tandra cercetdtoare Martyna Kopec de la Universitatea
»Nicolaus Copernicus” din Torun (Polonia) a gasit unele
raspunsuri privind simbioza intre fotografia distorsiunii
cinematice sonore si estetica fabulosului la Ligeti; avansand
ideea descatusarii din chingile culturii de altar, a evadarii din
tirania ultra-conformismului intelectualist (Paul Johnson) si
de aderare la «Pop Culture», , Odiseea sonord ligetiand (Sonic
Odyssey) — o poartd de intrare in Necunoscut in Odiseea spatiald
(2001)” a documentat atat asupra laitmotivelor imagistice
prezente in productia lui S. Kubrick cat si despre incapsularea
lor in quadrupla radacina sonora «Richard Strauss, Johann
Strauss, Aram Haciaturian, Gyorgy Ligeti (Atmospheres,
Aventures, Lux Aeterna si Requiem (Kyrie). D-ra Kopec¢ a
surprins perfect corespondentele caleidoscopice dintre
exercitiul fanteziei regizorului american si emancipatele
»anticipdri ale lumilor viitoare” exprimate de potenta axiala
a muzicii lui Ligeti.

Optiunea lui Christoph von Blumroder de a ne vorbi
de , Ligeti la Cologne” nu este intampldtoare. Ca teoretician
specializat in analiza muzicii lui Stockhausen, profesor la
Institutul de muzicologie din Koln, Blumrodder cunoaste in
detaliu biografia unuia dintre primele institute de muzica
electroacusticd din Europa, - WDR. Aici a fost conceputd
lucrarea sa Artikulation (1958) relevand vocea unui
continuum fracturat prin maruntirea particulelor sonore;

ingenios structuratd ea contine atat sunete sinus cat si
dispozitiuni permeabile, eterogene (zgomot).

Pe marginea , Corespondentei dintre Ligeti si Adorno”
comentariul lui Jorn Peter Hieckel (titular al catedrelor de
mugzicologie la universitdtile de muzica din Dresda si Ziirich)
a pus in evidenta faptul ca teoria critica si profilul gandirii
~negative” Adorniene a jonctionat adanc, departe de orice
formalism, cu modalitatea estetica Ligetiana de a examina
critic obiectele, conceptele, formulele de strategie
componisticd “lamodd”, a le mdsura capacitatea de adecvare
la propria-i ideatie spre a nu se ldsa
impaienjenit de veleitdtile acade-
mizarde  post-weberniene.  Nu
{ intAmplator muzica sa, Negativa (cum
| o prinde in definindum M. Finnissy)
confruntd — adesea prin deriziune si
grotesc — un exces printr-alt exces; din
acest unghi privim la Aventures,
Nouwvelles Aventures, la Le Grand
Macabre, la Nonsense Madrigals ori la
Désordre (primul étude pentru pian),
la Simfonia celor 100 de metronoame la
ritornela, comica 0'00” ce persifleaza
piesa lui Cage 4'33”. Se pare, - dupa
spusele lui Hickel - cd schimbul de
scrisori intre cei doi nu a fost dictat de
un context quasi-rutinar cu iz antitetic
(vezi spre pildd ,Corespondenta John
Cage - Pierre Boulez”), ci s-a fondat
pe o rezonantd noetica de exceptie.

Transgresarea spre alt unghi
de receptare a muzicii lui Ligeti s-a
fdcut simtitd cand, Malgorzata
| Lisecka, docent al Universitatii
,Nicolaus Copernicus”, a eliminat din
scend  variabilele = asamblajului
hermeneutic oferit de muzicologia ,absoluta” (vezi si titlul
ales: "Le Grand Macabre and the Aesthetics of Camp”). Linia
euristicd urmata de Dr. Lisecka a fost de reconstituire a
textului dramatic si a fizionimiei personajelor operei ,Le
Grand Macabre” dimensionandu-si observatiile pe asertiunea
lui Richard Toop ce considera aceastd operd ca ,bine
insurubata in <pop art> ", dar si pe filonul participativ al (mai
putin absorbitei in Roméania) ,Camp Theory” (miezul
referential al acesteia se afla in Notes on Camp (1964) al eseistei
Susan Sontag). Precum se mentionase si in concluziile
prelegerii ,,Camp transforma comportamentul inacceptabil
intr-o exagerare a lui, bizareria — privita initial ca test pentru
prostul gust (de exemplu) - intr-o valoare esteticd pozitiva.”

Ultima participare stiintifica - si aceasta remarcabild,
- a fost a compozitorului si profesorului Manfred Stahnke,
discipol al lui Ligeti la universitatea de muzica din Hamburg.
Domnia sa a supus atentiei o temad ce probeaza faptul ca l-a
cunoscut pe acel Ligeti din fata plansetei, consolei de
comanda a unei nave (catedrd). Asadar, , Conexiuni posibile
intre gindirea lui Claude Vivier si Gyorgy Ligeti in al sdu
Hamburg Concerto” a stabilit din capul locului insistenta pe
analiza unor rdscruci morfologice prezente in acest 6pus.
Chiar dacd mai putin cunoscut datoritd disparitiei sale
timpurii, compozitorul canadian Claude Vivier (1948-83) a
fost considerat de Ligeti un ambitios in grupul spectralistilor,
dar nu fiindca citea universul muzical printr-o cheie spectrala
ce introducea radicala separatie de tehnica post-seriald, ci
prin faptul cd angaja in discursul sau mase armonice al cdror
curent purta nucleul unor influente dinspre alte culturi
(exotism sonor) raliindu-se bundoara trendului ce promova
(si) muzicile gamelanului Balinez. Stahnke a decodat in
partitura Concertului Hamburghez unele dintre amintitele
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rascruci ardtandu-ni-le in mod riguros, punctul focal fiind
marcat de divergentele de intonatie strecurate printre
progresiile microtonale.

Primul care a apdsat pedala intrarii in muzica lui Ligeti
a fost duo-ul violonistilor Ladislau Csendes - Daria Zaharia.
Perfect acordat ca ethos acesta a redestdinuit publicului
cunoscutele Baladd si Joc intr-o atentd, dar si naturald
expunere. I-a urmat Daniel Dascalu cu Studiile pentru pian nr.
4 - Fanfares, nr. 5 - Arc-en-ciel (volumul 1), nr. 11 - En suspens
(volumul 2). Fanfares a antrenat vivacitatea tipizatd prin
titulatura Allegro barbaro bartokiana abundand de transpozitii
modale; al doilea studiu, in tempo lent, a evidentiat o narativa
prin oglindire cu tusa celei de-a cincea dintre cele Sase Piese
pentru pian (Klavierstiicke) op. 118 de Brahms — servindu-se
insd de o armonie complexd, modald; In En suspens cu a sa
polifonie de omofonii, compozitorul a apelat o solutie de
expresie prin suprapunerea a doud grile de metrizare: mana
dreaptd care nareazd in mdsura de 6/4, in timp ce stanga in
12/8; pianistul a etajat inedit prin dinamica cele douad functii
metrice, a gasit echilibrul intre schemele de evolutie ale
vocilor, a plasmuit cu inteligenta si inspiratie acest grup de
ganduri sonore. In continuarea programului, in Sonata pentru
violoncel solo Stefan Cazacu a oferit o versiune performativa in
care contra-fortele tensionale au incordat in chip vizibil arcul
aleanului (era foarte bine captat aici si stilul ceremonialitatii
lui Kodédly) atat in prima miscare - Dialog — cat si pentru
urmadtoarea, Capriciu. Evident ca
am putut distinge sensibilitatea si
solidaritatea artistului fatd de
aceastd piesd deosebitd. Concertul
s-a incheiat cu celebrul Trio pentru
corn, wvioard si pian (In patru
miscdri) care a pus pe traiectorie -
incepand cu anul 1982 - stilul de
maturitate ultima al compozi-
torului. Au interpretat aceastd atat
de dificild lucrare Cosmin Elisei
(corn), Ladislau Csendes (violina),
Daniel Dascalu (pian).

Conjugarea de forte intelec-
tuale si volitive, pornind cu
directoratul Festivalului , Meridian”
si cu alte foruri — carora le displace
ipoteza abandonului —, a favorizat
turnarea formei acestui eveniment
special, dedicat lui Ligeti, de care
cei aflati in sala Auditorium isi vor
aminti de-acum incolo cu bucurie.
in ordinea lucrurilor pe viitor, poate cd ar trebui sd se mai
inlesneasca reintalniri la , temperaturi inalte”, cu o astfel de
omagiere si cu astfel de invitati.
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Laurentiu BELDEAN

Sunetul primordial al universului

Asa pdrea cd se simt efectele speciale utilizate in
recitalul Corului de camerd , Preludiu-Voicu Endchescu” din
9 noiembrie 2023 de la Sala Dalles. Un sunet care creeaza
deopotriva un vid ce absoarbe totul induntrul lui, dar si o
materie care se expandeaza si se alipeste peste fiecare fir de
praf, peste fiecare particuld din incdpere. Intregul concept a
stat sub semnul misticismului, al simbolurilor, mai ales cd
evenimentul a fost inscris in agenda Festivalului International
,Meridian” din acest an a carui temd centrald a fost Persona.

Spectacolul in sine s-a vrut a fi o antiteza organica a
unor masti personificate in binomurile ultraconsacrate bine-
rdu, viatd-moarte, razboi-pace, care din punctul meu de

vedere au fost puse in evidentd adecvat. La realizarea
conceptului regizoral gandit de Mihai Lungeanu au
contribuit elemente de recuzitd precum masti albe, lumanari,
piese de mobilier versatile, dar si un ghid aldturi de care am
cutreierat universul sonor prezentat - este vorba despre
dansatorul Robert Vlddescu. Am regasit in el un fel de alter
ego al dirijorului Andrei Stanculescu, sugerat prin mastile pe
care amandoi le purtau.

Am asistat la un arc peste timp realizat intre , Kyrie”
din Missa ,L’homme armé super voces musicales”, lucrare din
secolul al XV-lea a compozitorului Josquin des Prez, si
omonima L’homme armé a compozitorului loan Dobrinescu,
o replicd din zilele noastre ce valorificA aceeasi tema
renascentistd. La acest moment si-au adus contributia si
flautistul Mihai Vaida si percutionistul Alexandru Stroe.

Programul a fost foarte solicitant, insa Corul de camera
,Preludiu-Voicu Endchescu” dirijat de Andrei Stanculescu a
reusit, cum era de asteptat, sd redea in profunzime toate
particularitatile partiturilor. In acest sens, dansatorul Robert
Vladdescu a creat o tranzitie foarte usor de urmarit, a creat o
poveste, o interfatd prietenoasa prin care chiar si cei mai
putin familiarizati cu aceastd muzicd elevata ii pot patrunde
totusi esenta. Cu toate acestea, personal as fi renuntat la
momentul de coregrafie ce a insotit integrala Suitei , Flicari si
roti” de Corneliu Cezar (o premiera in acest format, pentru
cd intotdeauna s-au cantat doar selectiuni), pentru ca muzica

Corul de Camerd ,,7eludiu — Voicu Endchescu”

\

este atat de purd, de inaltatoare, de complexd, iar versurile
sunt deosebit de frumoase, au talc, incat simteam cd nu mai
e nevoie de absolut nimic altceva care sd imbrace actul
artistic. Pe langd ansamblul care a sunat foarte bine, am
apreciat interventiile solistice ale Cristinei Fieraru (voce plina
si expresivd, foarte bine calibratd in registrul grav), Daniel
Ghirvu (un tenor cu timbru pldcut, stabil si semnificativ mai
evoluat decat in concertele anterioare in care l-am ascultat),
Marius Nine (care a facut un adevdrat regal actoricesc din
interpretarea sa), Cosmin Melinte si Cristian Constantinescu.
M-am bucurat sd reascult piesa Plingeri de nepace de
Alexandru Semeniuc care, desi interpretata de acelasi ansamblu
acum cateva luni (a fost lucrarea castigdtoare din cadrul
Concursului National de Creatie Coralad - Coraliada 2023 ce a
avut loc in aprilie), a cdpdtat pentru mine valente cu totul si cu
totul noi, sonoritati pe care mi s-a parut cd le aud pentru prima
datd, dar si cativa piloni care aminteau de piesa cunoscutd. Imi
plac lucrdrile versatile, surprinzdtoare, iar in contextul actual,
auditia acestei partituri poate fi de-a dreptul tulburdtoare.
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Programul a mai cuprins o primd auditie romaneasca
- Love de Juta Pranulyté, o lucrare deosebit de complexd, pe
16 voci, un exercitiu de acrobatie vocald savarsit cum se
cuvine de Corul de camerad ,, Preludiu-Voicu Endchescu”, dar
si Song of Cherubim de Krzysztof Penderecki. Cu toate ca sala
nu era cea mai adecvatad unor astfel de manifestdri a capella,
madiestria dirijorului si experienta membrilor ansamblului au
reusit sa obtind potentialul maxim in ceea ce priveste
conducerea vocilor si sonoritatea generala.

Pe parcursul tuturor acestor lucrdri au fost jocuri de
masti, baloane de sapun care pluteau ca intr-o plasma sonord,
cu o traiectorie sigurd la inceput, dar care deveneau din ce in
ce mai sovditoare in adierile de aer care le atingeau,
interactiuni intre dansator si membrii corului, miscari
studiate si miscari formate in inertia impulsului muzical,
precizie si farmec in gesturile dirijorale, sunet sublim si
elemente surpriza. $i apoi iar liniste, dar o liniste sonord, vie,
0 miscare browniand in eter, cum as descrie eu sunetul care
cred cd se aude in univers, dincolo de linistea eterna.

Teodora CONSTANTINESCU

Noul No:
traditie si avangarda muzicala

Unul dintre momentele insolite ale celei de-a XVIII-a
editii a Festivalului ,Meridian” a constitui-o concertul
sustinut sub acest generic, in Sala Studio a Teatrului Odeon,
Joi, 9 noiembrie, organizat de Asociatia , Art&Co”, la care a
participat artistd japonezd unica in lume, Ryoko Aoki, cdreia
i se datoreaza revigorarea si incorporarea cantdarii traditio-
nale Noh (“utai”) in contextul muzicii
contemporane. Noh deriva din adjectivul
no care semnificd “talent” sau ”abilitate”,
de unde sintagma “teatrul n6”. Asociat mai
degraba recitdrii, cantul propriu-zis era
fluctuant in privinta formei, in lipsa unor
indicatii precise de indltimi si durate ale
liniei muzicale. Or, Ryoko Aoki s-a
specializat, in cadrul Universitdtii de Arte
Frumoase si Muzica din Tokio,
aprofundand, cu precddere, principiile
seculare ale ”Scolii Kanze”, renumitd
pentru cultivarea ”frumusetii si elegantei”
expresiei. Printre compozitorii
contemporani care i-au dedicat lucrdri se
numdrd Noriko Baba, Mikel Urquiza,
Diana Rotaru, ale cdror piese le-a
interpretat in concertul recenzat aici, in
compania cvartetului de coarde alcdtuit din
Andreea Grelus - vioara I, Madalin
Pandelescu - vioara a II-a, Iulia Goiana -
viola si Mircea Marian - violoncel.

Titlul Suitei, “"Hagoromo”/Mantia cu pene celeste pentru
voce no si cvartet de coarde (2018, p.a.r.), a compozitoarei
Noriko Baba (n. 1972), provine de la numele personajului
legendar, cunoscut ca “inteleptul celor sase cdi”, simbol al
sacrificiului de sine. Textul vorbeste despre tdria unei nimfe
de a renunta la mantia ei fermecatd, in schimbul unui “dans
celest”, ddruit pescarului care o descoperise intr-un pin, la
rugdmintea acestuia. Glissando-urile vaporoase ale
violoncelului, si ritmurile imateriale ale viorilor, sunt
incercuite de sunete imaginare, mimate aerian de arcusurile
celorlalti instrumentisti. Dansul ei oniric e intrerupt de glasul
cu rezonante grave, ancestrale, nepamantesti, al cantaretei -
un fel de lovituri de glotd, ce seamdnd izbitor cu “nodurile”
tipice horei lungi sau “horea-n gat” maramuresene! Corzile
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isi incruciseazd formulele ritmice percusive, sfarsind intr-un
lamento general.

Compozitorul de origine spaniold, Mikel Urkizo (n.
1988) e cunoscut datorita interesului acordat vocii si
cuvintelor, dar si ca un pasionat al jocului cu masti ideatice
pe care le combind in asocieri stranii, conferindu-le sensuri
contrare celor obisnuite. Chiisana Tsubame/Mica randunicd
pentru voce no si violoncel (2021, p.a.r.), are drept paratext,
povestea lui Oscar Wilde, Printul fericit. in povestire, statuia
printului 1i cere randunicii sd-i elimine de pe soclu
“bijuteriile si frunzele de aur”, in favoarea celor nevoiasi.
Asperitatea pasajelor ritmice e atenuata de incantatiile cu iz
exotic, rostite de cantdreatd, si de puritatea clinchetelor de
clopotei sau trianglu, obtinute prin lovirea unui instrument
de percutie, cu o baghetd metalica. In mod neasteptat,
incantatiile se metamorfozeazd intr-o procesiune de ritmuri
repetitiv-liniare, imnice, de coloratura arhaic-greceasca.
Intrucat, pe langa rolul randunicii, si-a asumat si rolul
masculin, al printului statuar, Ryoko Aoki a folosit
evantaiul, ca simbol al aripii, iar pentru intruchiparea
printului a utilizat o masca albd, care si-i ascunda identitatea
feminina, conform canoanelor impuse de traditie.
Dramatismul initial atinge paroxismul, producand vortex-uri
ametitoare incheiate cu un threni, ce deplange moartea
randunicii.

Desi fara legdturd cu traditiile culturii japoneze,
Cuoartetul de coarde nr. 2 de Cdlin Ioachimescu, s-a integrat totusi
firesc in contextul celorlalte piese datoritd deopotriva
transparentei spectrale a tesdturilor sonore, cu aparenta
“staticd, incantatorie”, inserturilor modal-contrapunctice
sincopate si “emanatiilor violente” ale ritmurilor cu efecte
percusive, apropiate de trasaturile “socante” ale teatrului

Ryoko Aoki, Mircea Marian

kabuki. Complexificat, prin acumuldri succesive de armonice
naturale, ce trec de la maxima concentrare, la maxima rarefiere,
demersul componistic sfarseste in sonoritdtile unui coral de
extrema spiritualizare.

Cea mai spectaculoasd raméne piesa Dianei Rotaru,
Hannya pentru voce Noh si cvartet de coarde (2020, p.a.r.). Noua
incursiune in cultura si spiritualitatea niponad - in 2015 termina
piesa Aud pentru voce Noh, recorder si flaut bas, interpretatd in
p-a.a. la Tokio, cu aceeasi Ryoko Aoki - a surprins prin felul
superlativ in care compozitoarea a asimilat caracteristicile
teatrului si cantarii traditionale (utai): de la alegerea mastii, la
ritualul desfasurarii povestii, si la particularitatile timbrale si
tehnice ale vocii. In virtutea predilectiei pentru misterul si
fascinatia lumilor onirice si pre-onirice, pentru personaje
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fantaste si fapturi mitice, cu semnificatii simbolice plurivalente,
Diana Rotaru si-a ales ca subiect denumirea unei masti cu
semnificatii multiple si contradictorii. Pe langa expresia
"femeii geloase si rdzbunatoare”, dar si ”tristd si chinuitd” -
variantd pentru care a optat autoarea - Hannya se revendica de
la Hannya-bo, numele calugdrului care a perfectionat-o -
semnificand totodatad “intelepciunea lui Buddha”!, iar vocea ei
respingatoare are drept scop “alungarea spiritelor rele”!
Interesant mi s-a parut faptul cd autoarea face o rocada a
sentimentelor inversand cursul naratiunii, adica debutand cu
sfarsitul, cu acel ”act ritualic de purificare” al personajului
demonic, redat de flageoletele
eterice ale corzilor, de abundenta
glissando-urilor, ca si de
pentatoniile  unei  melodii
ancestrale cantatd-rostitd/ [
murmurata de Ryoko Aoki, ca o
penitentd, sau un “bocet de
esentd romaneasca”. Abia apoi,
ca intr-o rememorare a propriului
trecut  intunecat, monstrul
feminin revine la tiparul cantarii
Noh, cu aceleasi lovituri de glota,
strigdte si rostiri silabisite
(recitari) specifice, cu timbru
cavernos, atemporal sustinut de
loviturile percusive ale corzilor.
Hannya e salvatd din episodul
cosmaresc al luptei cu sine, cu
propria Ombra, de aceeasi
melodie simpld, candida de la
inceput, asemenea unui cantec de
leagén brodat pe fondul
sacerdotal al corzilor.
Niciun elogiu nu mi se
pare de prisos in cazul acestui concert.
Despina PETECEL THEODORU
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VEDE(M)? -
odiseea interpretativa a unui
ansamblu-mandarin

Vasta panoplie de masti componistic-interpretative
din arsenalul celei mai proaspete editii a Festivalului
,Meridian” a inclus, aldturi de solisti si ansambluri
experimentate, provenind din doud continente - Europa si
Asia, si aparitii scenice foarte tinere, a cdror evolu;ie s-a situat
la un nivel artistic relevant.

infiin;at abia anul trecut, ansamblul universitar
VEDE(M)? - alcdtuit din clarinetistul Emanuel Rupa,
violonistii Mddalin Pandelescu si Emanuela Benec, violista
Valeria Rdducanu, violoncelista Mddadlina Radu si pianistul
Daniel Dumitrascu - a fost ghidat in ,,aventura” cunoasterii
si asimildrii pertinente a ofertantului repertoriu cameral
contemporan de cdtre pianista si profesoara Adriana Maier.
Exuberanta varstei le-a deschis fdrd ezitare drumul catre
muzica secolului XXI - muzica vremii lor, prin intermediul
emotional, si-au calibrat omogenitatea si si-au argumentat
statutul valoric.

Pentru dupa-amiaza zilei de 10 noiembrie, sextetul a
ales sa interpreteze, in Sala Auditorium a Universitatii
Nationale de Muzicd, cateva partituri romanesti captivante
apartinand lui Bogdan Voda - Searching 2.0, Dan Dediu -
Essai sur le Globe pirate si Emanuel Rupa - Rhapsody in

Mandarin Form, trei instantanee senzitive ale cdutdrilor
creatoare, proprii fiecdarui compozitor in parte, si tot atatea
reflectii asupra realitatii inconjuratoare, reproiectate fonic.
In prima auditie absolutd, Searching 2.0 a initiat -
intr-un limbaj modal predominant omofon, cu reflexii lirice,
si o arhitecturare libera - procesul unei cautari continue in
plan microstructural, a cdrui ascensiune tensionald a fost
reliefatd marcant de citre cei sase tineri interpreti. In
continuare, Eseul lui Dan Dediu - datat 2010/11 - a propus o
schimbare brusca de decor, incercand sa surprinda muzical,
cu umorul caracteristic compozitorului, fenomenul pirateriei

- un experiment sonor extrem de reusit ai carui protagonisti
metaforici, originari din veacurile precedente (,navele”
stilistice si , piratii” destructivi) au fost conturati detaliat, cu
precizia unui ceas elvetian, de cdtre componentii ansamblului
VEDEM)>
In fine, lucrarea compus in 2022 de Emanuel Rupa,
de altfel cea mai lunga din program, a provocat publicul sa-
si testeze imaginatia fonica in termenii unei analogii sugestive
dintre viata unui mandarin / arbore si cea a unui om /
mandarin. Parcurgdnd pasii unui veritabil scenariu
cinematografic si beneficiind de atuurile unui reper
componistic articulat coerent fara cusur, Rapsodia
mandarinului a intrupat muzical odiseea impresionantd a
unei vieti - viata unui copac, a unui om sau, de ce nu, chiar a
unui ansamblu ca VEDE(M)?, al cdrui simbol este insusi
fructul mandarinului. Semnificatia scdrii pentatonice s-a
regdsit in originea asiaticd a arborelui ale cdrui structuri
motivice s-au intrepatruns dinamic in punctul culminant,
plasticitatea pasajelor cu iz improvizatoric a evocat diverse
fenomene ale naturii si, pentru ca finalul sd ipostazieze
concluziv circularitatea lucrarii, ,germenii” sonori ai noilor
plante au substituit treptat mandarinul disparut, consfintind
firescul legilor imuabile ale existentei.
Loredana BALTAZAR

Piano duo

Duo-ul format din Diana Dava-Barb si Cipriana
Gavrisiu a prezentat un programul ce a continut piese de
compozitori romani (prioritar clujeni) si care a cuprins doua
segmente: unul al contemporaneitatii (cu lucrdri unite de
numitorul comun al caracterului ludic ce reiese chiar din titlul
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fiecdreia), iar celdlalt - privind spre trecut. Ambele segmente
au asezat piesele in ordine cronologica.

Cele douad interprete mi-au pdrut simpatice, asa cd ma
aflu intr-o pozitie cu atat mai nepldcutd, fiind nevoita sa
mentionez minusurile prestatiei — de la cele referitoare la
interpretare, care din punctul meu de vedere ar fi putut beneficia
de mai multd culoare (mi s-a parut cam durd si directd, in alb si
negru) pana la cele tehnice: pe alocuri partitura nu parea tocmai
stiapanitd. Imi imaginez ca existd justificiri extra-muzicale,
motive obiective din cauza cdrora poate repetitiile sa fi fost mai
putin numeroase decét ar fi fost necesar... dar imi fac datoria de
a raporta impresiile de la concert.

Marriage, de Razvan Metea, ,,denotd o simbioza totala
intre cele doud piane (...) intr-un limbaj neo-tonal cu elemente
cromatice”. E o piesd lejera si melodioasa ce foloseste diferite
trimiteri muzicale extrem de familiare. Are sectiuni scurte in
caractere diferite, inclusiv una in still tango café-concert. La un
moment dat apare si un Dies [rae variat, intr-o ipostaza ritmica
si armonicd cu accente jazz. Mi-a parut putin pe repede-inainte,
parcd as fi simtit nevoia ca materialul muzical sa fie dezvoltat
mai departe. Cred cd s-ar fi potrivit si o interpretare mai
expresiva.

A urmat A few musical horror scenes, de Cristian Bence-
Muk. O lucrare simpatica - in pofida , duritatilor” expuse - care,
precum cea anterioard, ne trece prin cateva sectiuni clar
delimitate, cu teme nostime precum left-handed serial piano (care
ar fi un criminal in serie); dezastrul hexatonic, marsul terifiant al
clusterelor, chaconna schizofrenicd; acestea vorbesc de la sine. Pianul

Diana Dava-Barb, Cipriana Gavrisiu

i

Foto: Diaila Rotaru

devine temporar preparat: ,,coralul spart”, sund pufos datorita
zbarnaielii corzilor pianului peste care au fost asezate hartii.

Serban Marcu ne-a trimis Trei piese mici in do(i), un
exercitiu de colorare a unui studiu a la Czerny. Mi-a placut
expresia din prezenatare, cum cd vocile se impart, deschizandu-se
ca o deltd (..unde ,fluxul bifurcat castigd in culoare prin
politonalitate”). La mijloc este un Adagio ,intr-un limbaj
neobaroc si neoromantic”. Apoi studiul suprapune arpegiilor
agile, in forte, o voce care apare si dispare, mereu in alta
tonalitate, indreptand spre acest material binecunoscut o alta
luming, care ii oferd un dinamism misterios si dramatic, ce-1
face sd sune mai atragator.

Ionica Pop aduce contraste in lucrarea Aventura celor 8
osutidouzecisioptimi. Porneste cu mici lansari si bolboroseli
pianistice, cu aterizare stop-cadru inghetata de pedald, ca o
fotografie a imaginii sonore (tehnicad pentru care compozitorul

avea o preocupare aparte in perioada scrierii piesei, 2013);
ulterior gravitatea se insenineazd in linii melodice si armonii
somptuase, postromantice, cu infloriri mai cromatice. Suflul
romantic (si Romantic) e evidentiat de interpretarea visatoare.
Apoi ritmul aksak al clapelor si al efectului percusiv obtinut
prin batdile in corpul pianului prezintd un scurt , dans”, ce se
intoarce succint spre materialul precedent pentru un final cam
abrupt si incert.

In finalul segmentului contemporan a fost Cartoon
Toccata, de Ciprian Gabriel Pop. ,,Un perpetuum mobile (...).
Elementul jucdus al goanei personajelor aduce elementul de
surpriza si imprevizibil”. Sectiunea contrastantd, lentd, a folosit
hexatonia. Atat pianul toccat cat si trimiterea spre desenele
animate cereau zveltete si precizie in cantare, insd a sunat, pe
alocuri, cam greoi in executie.

George Enescu a deschis cel de-al doilea segment al
programului, cu Variatiuni pentru doud piane, din 1898. Limbajul
postromantic al lucrdrii in care Enescu e ,continuator al lui
Schumann si al lui Debussy”” prezinta o anumitd simplitate si
familiaritate in care se intrezdreste totusi personalitatea
muzicald a compozitorului si parca rdsar ecouri din viitor.
Limbajul mai traditional, structura, cer o interpretare foarte
atentd si finf“\, care sd aducad muzica la viatd, caci risca sa devina
putin fada. In plus, se simte nevoia ca variatiunile sa fie cantate
cu o sesizabila diferentd de caracter. Din pacate si aici a fost
vorba de o executie greoaie si ne-nuantata care, sincer, mi-a
sunat nemuzical. Dacd in ceea ce priveste receptarea
interpretarii poate fi vorba de subiectivitate, nu acelasi lucru
poate fi ,,acuzat” dacad observam
cd nu era bine stapanitd partitura
(ceea ce cred eu cd e sursa
interpretarii, in opinia mea,
deficitare).

Danse Roumaine I,
de Dinu Lipatti, a fost cea de-a
doua lucrare; o prelucrare
deopotriva lejerd, cromatizatd si
jucdusa a unor motive si ritmuri
folclorice. Cantatul ne-fluid a pus
muzica intr-o lumind cam
nefavorabild... (mdcar a avut o
duratd scurtd).

In incheiere a fost Semitic
Suite, de Alexander U. Boskovich,
bine ,asortatd” cu piesa
precedentd, prin inspiratia de
sursd folclorica , intr-o prelucrare
conservatoare ce foloseste un
limbaj modal. Am gasit informatii
interesante, o prezentare a scrisad
de Miriam Boskovich, din care am
tradus fragmente: , Este una din
lucrdrile originale ale stilului est-mediteraneean in muzica de
artd israeliand. Piesele suitei sunt: 1. Preludiu-Toccata (in stil
tagsim - o piesa improvizatd, preludiu sau interludiu in muzica
araba), 2. Meditatie (cu un caracter liric, aceastd miscare e
inclusa doar in versiunea orchestrald si in cea pentru pian solo),
3. Amamiyah (un dans folcloric), 4. Nofiyah (pastorald), 5.
Toccatina, 6. Hodaya, Laudd (un rondo festiv). (...) Peisajul
sonor al lucrdrii, asa cum e definit de compozitor, permite
utilizarea copioasd a pedalei. El simtea ca muzica Orientului
Mijlociu are o calitate spatioasd, ce evoca vastele intinderi ale
desertului. Acest caracter out-of-doors, comparabil cu sonoritdtile
orchestrei de gamelan indonezian, «inspird ascultdtorul cu un
sentiment cosmic de transparentd iluminatd, infuzatd cu
optimism»".

HATIO M
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unmb,

Irina VESA
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Proiectul ,, Arcade”

S-au tot inmultit, de cativa ani, concursurile si
proiectele de tot felul prin care principalele institutii,
organizatii si festivaluri de profil ale breslei muzicale
romanesti cautd sa i incurajeze din toate punctele de vedere
(creator, financiar) si sa i propulseze in luminile rampei pe
tinerii compozitori romani.

Un episod din cadrul unui astfel de proiect, intitulat
»~Arcade” (initiativd demaratd de Uniunea de Creatie
Interpretativa a Muzicienilor din Roménia si de Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania), s-a consumat
pe parcursul editiei din 2023 a Festivalului ,Meridian”, intr-
un concert desfdsurat in 10 noiembrie, la Studioul de Opera
si Multimedia al Universitdtii Nationale de Muzica din
Bucuresti. A fost a doua iesire in public de care au beneficiat
cativa tineri compozitori (Andrei Petrache, Ariadna Ene
Iliescu, Mihnea Dragne, Vlad Ghinea, Irina Pernes, George
lIoan Pdis) si dirijori (Andrei Petrache, Ghia Saouma, Antonel
Temistocli), toti studenti si masteranzi ai institutiei ce a
gdzduit concertul respectiv, dupd ce, in
luna februarie, juriul proiectului 1ii
selectionase pentru a participa la ateliere
sustinute de interpretii lucrarilor (membrii §
ansamblului Icon Arts) si de dirijorul |
Tiberiu Soare, iar in 2 august avusese loc
premiera aceluiasi program, la Filarmonica
de Stat din Sibiu, in timpul Festivalului
Icon Arts.

Dincolo de simplul fapt cd a existat
- fapt ce meritd in sine aprecieri, stiuta fiind
reticenta din oficiu a multor interpreti
romani fata de repertoriile de ultima ora -,
prestatia interpretilor s-a pastrat totusi
cantonatd intre limitele unei reddri cam
prudente, pe alocuri chiar terne, la care nu
md asteptam. lar dintre dirijori, doar
Antonel Temistocli mi s-a parut o prezenta
insemnatd si pentru public, adicd s-a
dovedit capabil sa depdseasca intrucatva
stricta eficientd a conformitatii cu partitura.
Dar chiar si in aceste conditii, a contat mult
ceea ce au prilejuit muzicienii de pe scend, si anume
creionarea unei imagini reprezentative a nivelului la care se
afla in momentul de fatd scoala componisticd de la Bucuresti.
Este un nivel performant, la a cdrui substantialitate
contribuie, ca principale atuuri, buna stapanire a mijloacelor
tehnice si atitudinea stilisticd dezinvoltd, complet lipsita de
patos progresist (orientarea preponderentd vizeazad mistuirea
si remodelarea continud a tiparelor verificate), ca si de
pozitiondri exclusiviste (solutiile eclectice cat mai savuroase
si cuprinzdtoare sunt cultivate cu aplomb, parand a constitui
de fapt dezideratul estetic guvernator).

Cea din urmd trasdturda pomenitd este in parte
explicabild, in ceea ce-i priveste pe compozitorii ale cdror
lucrdri au inrdmat concertul, chiar prin tipul lor de formare si
de activitate muzicald curenta. Ma refer in primul rand la
calitatea de jazzman a lui Andrei Petrache, cu succes afirmata
de ceva vreme, si partial reflectatd in planul fanteziei
variationale debordante si al vivacitatii ritmice puse la lucru
in Colindomania, pentru a ipostazia degradarea unei puritati
cantabile initiale, totul fiind insd condus cu mana sigura, pe
traseul unei riguroase si eficiente dezvoltdri motivice. La fel,
fertilizarea cross-over e sesizabild si in cazul lui George Pais,
a cdrui calitate de licentiat al UNMB la specializarea Jazz-Pop
apare deopotriva prefigurata (de faptul ca in liceu a facut
parte dintr-o trupd de heavy metal) si prelungitd pana in
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prezent (prin trioul de jazz si rock progresiv Opening Theory,
recent format de George aldturi de alti doi talentati colegi de
generatie, Alex Musat si Stefan Stoianovici). Pe seama acestei
laturi muzicale ,ne-academice” s-ar putea pune ostinatourile
antrenante, pulsatiile explozive si asperitdtile percusive ce
populeaza cateva din cele ,7 ilustrate” ingemadanate in
Cartographie, lucrarea ce a incheiat concertul. Totusi, in acest
album de haiku-uri sonore predomina mai degrabd cizelarea
timbralda cu valente picturale, proband ambitia
compozitorului, febril desfdsuratd, de a rotunji micro-
universuri pregnante, cvasi-autonome, prin trasari de tuse
cat mai sugestive.

Vointd de caracterizare pastelatd a sonoritdtilor s-a
simtit si in cazul pieselor semnate de Irina Pernes (The Fauna
of Mirrors) si Vlad Ghinea (The Strength of Ignorance), acestea
arcuind in plus si o dramaturgie circulara bine gandita,
justificatd de sursele literare de inspiratie de la care s-au
revendicat — povestirea fantasticd omonima a lui Jorge Luis
Borges, respectiv romanul 1984 al lui George Orwell. Pe de o
parte, cuibul de vibratii melodice cristaline, ce sclipeste
incantatoriu la izvoarele indepdrtate ale microcosmosului

faurit de Irina Pernes, isi gdseste oglindirea anamorfotica,
dupa consumarea bataliilor, intr-un epilog ce trage spre
pamant levitatia initiala, rasucindu-i cantilenele, lichefiindu-
le sub forma bocetelor. Pe de alta parte, ineluctabila placare
ostinata pe fundalul careia Vlad Ghinea incepe prin a proiecta
- cu mijloace simple, dar de o eficientd cvasi-cinematografica
- expansiunea pustietatii distopice, revine cu rol pecetluitor,
reverberatd in final ca o prezentd coplesitoare pe toate
registrele, aplatizand astfel ecourile framantdrilor pe care le
inrdmeaza.

In fine, in Predawn Elegy, Ariadna Ene Iliescu a propus
imersiunea sensibild in esenta unui sdmbure de lamento,
parcd incercand sa-1 contemple din toate unghiurile timbrale
si armonice posibile. In schimb, in Matryoshka Dolls, cu totul
altele au fost dezideratele asumate de mezinul din program,
Mihnea Dragne: varietatea si schimbaérile de macaz palpitante
au dictat mai intai portretizarea cat mai sugestivd a celor sase
emotii de bazd, apoi alternarea lor tot mai derutantd, pana la
colapsul schizofrenic.

Per total, am ramas cu impresia placutd ca toate aceste
tinere voci componistice s-au fdacut auzite in moduri
convingdtoare sau macar promitatoare. Cautarea si reglarea
tonurilor vor continua, neindoielnic. Nu-mi ramane decat sa
astept cu bucurie roadele viitoare.

Vlad VAIDEAN
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Cel mai recent CD
al lui Daniel Kientzy

Revenirea saxofonistului Daniel Kientzy in Romania,
dupd cativa ani de pauzd, a fost unul din evenimentele
majore ale Festivalului ,Meridian”, chiar daca auditia
ultimului sau disc, Viole de Saxe et Sax d’amour - pe 11
noiembrie 2023 - a inlocuit un concert live. Unul dintre marii
saxofonisti ai lumii, Daniel Kientzy este si un promotor
dedicat al muzicii romanesti. incerc si redau dimensiunile
repertoriului sdu imens insirdnd in ordine alfabeticd o parte
din compozitorii romani pe care i-a cantat: Sebastian
Androne-Nakanishi, Irinel Anghel, Ana Maria Avram,
George Balint, Adrian Borza, Nicolae Brandus, Mihnea
Brumariu, Dan Buciu, Carmen Carneci, Costin Cazaban,
Maia Ciobanu, Catalin Cretu, Liviu Danceanu, Dan Dediu,
Violeta Dinescu, Adina Dumitrescu, lancu Dumitrescu, Irina
Hasnas, Cilin Ioachimescu, Sorin Lerescu, Laura Manolache,
Laura Manzat, Myriam Marbe, Costin Miereanu, Mihai

Mitrea-Celarianu, Viorel Munteanu, Octav Nemescu , Serban

Nichifor, Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Christian
Alexandru Petrescu, Adrian Pop, Fred Popovici, Dana
Cristina Probst, Horatiu Radulescu, Adrian Ratiu, Doina
Rotaru, Diana Rotaru, Aurel Stroe, Horia Surianu, Cornel
Tdranu, Nicolae Teodoreanu, Mihail Vartosu, Anatol Vieru,
Bogdan Vodd, Mihaela Vosganian, Sorin Vulcu, Eugen
Wendel si lista nu e epuizata.

Aproape toti i-au dedicat lucrdri si Daniel Kientzy
le-a interpretat si le-a inregistrat cu o implicare greu de gasit
la alt interpret de talie internationald. Dupd o scurta si
inspiratd prezentare a lui Kientzy facutd de Doina Rotaru,
care a exprimat si recunostinta intregii bresle componistice
din Romania, Laura Manolache a vorbit despre fiecare piesa
de pe disc, pe masurd ce auditia a avansat, cu Calin
Ioachimescu la claviatura computerului. Compozitorul
francez Marc Tallet (n.1951) a scris piesa Viole de Saxe et Sax
d’amour la comanda lui Daniel Kientzy si a violistei Cornelia
Petroiu. Celor doud instrumente - violei delicate ca

portelanul de Saxa si saxofonului alto in Mi bemol - 1i se
adaugd percutii, manuite de Didier Plisson, in discursul
capricios, presarat cu pauze, in care nu se pierde nicio clipa
pulsatia ritmica si staruie un soi de pedala virtuala pe sunetul
do. Trisonul lui do major apare la sfarsit, ca o insumare.
Compozitorul a numit piesa Phonostiick, in analogie cu
Konzertstiick-ul clasic, pentru cd lucrarea nu poate fi
interpretatd ca atare, ci necesita inregistrare. Piesa MC 07
pentru viold si saxofon, compusd in 2013 de Michel Decoust, (n.
1936), la aniversarea celor 70 de ani ai lui Costin Miereanu,
lenta, meditativd, consonantd, e construita pe arpegii de do
major si la minor. MC sunt initialele compozitorului Costin
Miereanu, cu care Decoust a colaborat. The Running (2015) de
Ludmila Samodaieva (n. 1951), pentru viold solo, pe care
Cornelia Petroiu a mai cantat-o in Festivalul ,,Meridian” din
noiembrie 2015, in concertul ansamblului Traiect, solicitd, pe
langa provocari tehnice, si interventii vocale ale instrumen-
tistei — sunete care seamand uneori cu timbrul corzilor ciupite
si alte efecte sonore (ciocdnitul lemnului violei, flajolete,
glissandi etc). Philippe Di Betta, saxofonist si compozitor
francez, ndscut in 1962, fost discipol al lui Daniel Kientzy,
activ si in domeniul plastic (conduce o intreprindere de
serigrafie), a compus in 2014 piesa Frolements de fusains pentru
viold, saxofon si banda; timbrele instrumentelor aduc conotatii
auditiv-tactile - fasaitul specific al carbunelui pentru desen
pe hartia rugoasd, ostinato-ul pe un sol diez imprecis, efectele
produse prin vibratia aerului, izoritmia celor doua
instrumente conduc la imaginea unei procesiuni lente intr-o
atmosferd grava, apasatoare. Lamento-ul violei peste sunetele
lungi in registrul grav la saxofon si efectul de percutie de la
sfarsitul piesei sund ca o pecete a destinului. The Yellow Sound
(1993) pentru saxofon solo, lucrarea compozitorului italian
Valerio Rossi, ndscut in 1959, stabilit in Elvetia, este un
discurs cu sugestii onirice, cu tresariri de spaimd, un fel de
dialog cu Sinele, in care intrebdrile raman fara raspuns. La
finalul auditiei, publicul a ascultat poemul simfonic
Nedespirtiti de George Balint, cu Cornelia Petroiu la viola si
Daniel Kientzy la saxofoane si cu Orchestra Nationala Radio
dirijata de Cristian Brancusi. Scriitura orchestrald complexa
transmite o succesiune de stiri, de momente tensionate, de
avanturi si dialoguri in care instrumentele protagoniste
evolueaza cand paralel, cand in opozitie, cand in
convergentd, ca elanurile si plutirile unor pasari exotice intr-
un decor sonor ce sugereaza luxurianta junglelor pictorului
Henri ,, Le Douanier” Rousseau, dar in miscare si cu respiratie
vie. Imitatiile saxofoanelor si un fel de coral, mai degraba un
organum cu sugestii arhitecturale au trimis imaginatia spre
peisaje urbane peste care planeazd un soi de dor de ducd, o
nostalgie a miscarii libere care i-a fost interzisd minunatului
om si compozitor George Balint in ultimii lui ani de viata.
Lena VIERU CONTA

Menestrelii ,devotioModerna”

In a saptea zi a Festivalului Meridian 2023, pe 11
noiembrie, in sala ,Enescu” a UNMB, ansamblul
,devotioModerna” condus de Carmen Carneci a bucurat
publicul cu un program divers si totodata unitar prin
excelenta interpretdrii si prin afinitatile mai putin evidente
dintre unele piese. In deschidere, Aron Cavassi a cantat Aer
marin pentru vioard solo, scris in 1997 de Sorin Lerescu.
Tremolo-urile in registrul grav, aidoma valuririi apei verzui
a marii, au creat contrast cu desfdsurarea lentd, cu ton de
baladd, a monodiei viorii in registrul mai inalt. Aron Cavassi
a reusit sa transmitd imaginea unor spatii largi prin respiratia
calmd, generoasa a frazelor muzicale si sa redea impecabil
constructia lucrdrii. Piesa pentru flaut si vioard Brdul
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cerului/Rainbow, compusa in 2023 de Ulpiu Vlad, a impletit
timbrul viorii cu cel al flautului astfel incat ascultatorul a
putut fi surprins cand de convergente, preludri, contopiri
timbrale, cand de disparitdti coloristice sau gestuale fin
evidentiate. Pe parcursul celor sapte sectiuni distincte, flautul
in do, piccolo si flautul alto ale Carlei-Maria Stoleru si vioara
Nataliei Pancec, admirabil manuite, au variat atitudini si
situatii: de la contrastul pasajelor jucduse ale flautului cu
lirismul viorii, trecAnd prin molipsirea viorii cu sprinteneald,
la armonizare in ton meditativ. Metaforele ploii, insenindrii si
a curcubeului, facute de compozitor in programul de sald, au
insotit evolutia si relatia in permanenta schimbare a celor
douad instrumente-personaje. Cele Trei cantece pentru voce si
pian de Andrei Tandsescu pe versuri de Ana Tandsescu au
schimbat ambianta sonora: dupa limpezimea monodiilor care

devoﬁawerna si invi
1

Aparenta simplitate si ambianta timbrald au facut rapel la
piesa Aer marin de Sorin Lerescu, unde dialogul este interior
- dus de acelasi solist cu el insusi. Piesa ... que des mots pentru
soprand si trio de coarde, compusd in 1995 de Carmen Cérneci
este inspiratd de poemul in proza al lui Annie Cohen, care
foloseste un minim de verbe, fragmentand textul in propozitii
eliptice de predicat sau de subiect. Muzica lui Carmen
Carneci transmite extrem de convingator tensiunea dintre
continuitate si intermitents, dintre cuvant si conotatie, dintre
text si nota de subsol. Poemul combina sugestia vizuala
(,cuvinte ascunse sub foaie”, ,negru pe alb”, , de-a lungul
paginii”, , stramb”) cu cea auditiva (,,zgomot al unei limbi
scrise”, ,trdsdtura tdcerii la fel cu zgomotul cernelii”) si cu
cea gestuala, kineticd (,tdcerea/necesitatea gestului”) in
schitarea problematicii efortului scriitoricesc - crearea
fictiunii operdnd cu simboluri si sensuri.
Propozitiile eliptice de predicat nu sunt neaparat
statice; ele transmit ideea straturilor semantice si
fac referiri la sunete - in contrapondere, muzica
are permanent o directie si evocd polisemia
textului, tensiunea dintre idee si trecerea ei in
materialitate. Partea vocald, interpretatd cu
intensitate exceptionald de Olga Caia, are
intreruperi, sacaddri, pauze, iar corzile sugereaza
fosnetul uscat al hartiei, culoarea cernelii, gestul
grafic. Asociatia cu teza lui Edward T. Cone din
The Composer’s Voice e inevitabild: vocea e
| discursul personajului cu care ne identificim, in

| timp ce partea instrumentala e glasul naratorului
care creeaza si decorul in care se desfasoara
povestirea. Natalia Pancec la vioard, Daniel Vots
la viola si Eugen-Bogdan Popa au interpretat fara
cusur acest setting stratificat. Ultima piesd,
Menestrel, din 2013, de Nicolae Brandus, le-a adus
pe scend pe surorile Olga si Claudia Caia,

se intrepdatrund in Brdul cerului, atmosfera fantasca a
armoniilor din Md rog, pasajele rapide, capricioase ale
pianului, estompate de laviu-urile pedalei si timbrul cald al
mezzo-sopranei Claudia Caia au sugerat culori bogate de
toamna. Liedul Tu crezi ci esti tu, cu staccato-urile ironice ale
pianului si schimbadrile bruste de ton si de atitudine ale
Claudiei Caia, a adus un moment intens: talentul dramatic al
mezzo-sopranei s-a intalnit in mod fericit cu extravaganta
pianistului-compozitor si cu contondenta textului.
Excentricitatea lui Andrei Tdndsescu nu a avut niciodata
nimic cdutat; fiind naturald, inndscutd, ea nu are nevoie de
aderdri fortate la vreo pretinsa sau autoimpusa avangarda.
Excelent pianist, Andrei Tdndsescu scrie partituri dificile
pentru pian iar imaginatia de tip romantic pune in opozitie
elanuri generoase cu izbucniri sarcastice, reveria - cu trdiri
intense, fulgurante. Binecuvdntat fii omule a trezit asociatii cu
scriitura lui Liszt, cu pasaje de virtuozitate condimentate cu
disonante. Vocea ampla si caldd a Claudiei Caia a evoluat fara
efort intr-un context sonor complex. Andrei Tandsescu a
acompaniat-o apoi pe soprana Olga Caia in liedul
Metamorfozi de Roman Vlad, compus in 2023. Partea vocala,
foarte dificila, fard cuvinte - toatd in vocale, silabe si vocalize
- a sugerat cantec de privighetoare, sustinut cu dibdcie la
pian. Discursul spectaculos, agitat se linisteste in finalul cu
sonoritati doinite in departari. Piesa Aure pentru vioara si
viold de Kaija Saariaho, omagiu adus lui Henri Dutilleux in
2011, e sugestiva, rafinatd, construitd pe eterofonii subtile
intre cele doud instrumente cu coarde. Aron Cavassi la vioara
si Daniel Vots la viola au excelat in precizie si rafinament;
gradatia intensitatilor s-a facut cu nonsalantd, ca discretele
treceri de la o nuanta de gri la alta sub pensula unui maestru.

impreund cu harpista Maria Bildea si cu
violoncelistul Eugen-Bogdan Popa, dirijati cu mare precizie
de Carmen Carneci. Piesa instaleaza de la bun inceput o
atmosferd magicd, gama hexatonala si pasajele harpei
amintind de Pelléas et Mélisande de Debussy. Scrisd pe texte
din Codexul Montepellier (secolul XIII), in franceza veche
combinatd cu latina, integrand si un cantec folcloric in limba
romana, Menestrel se percepe ca un motet transfigurat cu har.
Contrastul de temperament dintre cele doud surori - Olga
Caia pasionald, framantatd, Claudia - eficientd in calm si
retinere -, sugestia vocii umane la violoncel si sonoritatile
splendide ale harpei au transpus publicul intr-un univers
medieval stilizat, vazut de Nicolae Brandus cu nostalgia
apropierii asfintitului.

Lena VIERU CONTA

Machinations,
o meditatie sonora urbana

Penultima seard a Festivalului ,Meridian” 2023/
PERSONA (11 noiembrie) a gazduit, in Studioul de Operd si
Multimedia al Universitatii Nationale de Muzicd din
Bucuresti, concertul ansamblului-nava ,soyuz21”. Instru-
mentistii elvetieni se dedicd, incepand cu anul 2011, misiunii
lor de a patrunde spatiul creatiei contemporane interna-
tionale si de a promova lucrari deja ,clasicizate” (lannis
Xenakis, Giacinto Scelsi, Bernard Parmegiani, Kaija Saariaho,
Magnus Lindberg) sau altele abia iesite din cuptorul creativ.
Sunt interesati, in special, de fuziunea dintre sonoritatea
acusticd si cea electronica. Ei propun, la Bucuresti, intr-un
cadru ce adesea este intrebuintat mai ,conventional” in
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productii de operd, un eveniment-experiment: un recital
cameral-electronic, in centrul caruia se afla Sascha Armbuster
(saxofon), Mats Scheidegger (chitard), Philipp Meier
(claviaturi), Joao Pacheco (percutie) si Isai Angst (electronics).

Programul intitulat Machinations - dupa titlul primei
lucrari din repertoriu - promite auditoriului, din punct de
vedere conceptual, o calatorie prin Secolul Vitezei, un univers
guvernat de masindrii si mecanisme, dar si de masinatie,
misculatie, intrigd, uneltire. Pe scurt, un traseu cu patru
opriri. Prima dintre acestea este lucrarea lui Liviu Marinescu,
,,0 lume imaginara in care oameni si mecanisme se stanjenesc
reciproc”, urmatd apoi de harta-teritoriu sau teritoriul-harta
fard o formd definit(iv)a a lui André Meier (map/territory), un
microcosmos sonor al chitarei creat de Horatiu Radulescu
(Subconscious Wave op. 58) si ,0 capcand folositd pentru
prinderea animalelor” potentatd de Victor Coltea prin
sunetul tobei mici (SNARE). Desi lucrarile lui Marinescu,
Meier si Coltea sunt comandate de ,soyuz21” (ascultate, deci,
in primd auditie absolutd), doar elvetianul se afld la 0 a doua
colaborare cu ansamblul: in urmd cu doi ani a mai compus
pentru acestia, atunci cand se afla in rezidentd artisticd la
Institutul de Tehnologie Informatica si Sunet (ICST) de la
Universitatea de Arte din Ziirich.

Avem prilejul de a asista la un concert atractiv,
datoritd catorva considerente de naturd componistic-
conceptual-timbrald. Este, in primul rand, o bund ocazie de a
urmadri parcursul a trei compozitori din generatii diferite
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formati in contextul scolii romanesti - printre ei, Radulescu ce
a ,adulmecat” indeaproape fiorul didactic-componistic al
unui Niculescu, Olah sau Stroe -, plecati apoi in diaspora (in
Statele Unite, Franta, respectiv Elvetia) din dorinta de a-si
extinde orizonturile academic-creative. Este, totodatd, o
imprejurare sonord cuceritoare: un agregat de sound-uri
aparte, speciale si eterogene, ce trimite, mai degrabad, la o
identitate acusticd cu rezonante americane, cu nuante de
(free) jazz/ (progressive) rock.

Acest peisaj instrumental ce aminteste, la nivel
simbolic, de particularitatea sonord a saxofonului unui John
Coltrane sau Ornette Coleman, a chitarei electrice a unui
Frank Zappa sau a (englezului) Robert Fripp ori de limbajul
percusiv al unui Billy Cobham, Dennis Chambers sau al
(englezului) Bill Bruford, reprezintd pentru compozitori o
sursda inepuizabild de inspiratie. In timp ce Marinescu
utilizeaza saxofonul tenor, percutia si sampler-ul - o
combinatie ,incitantd, care l-a scos din zona de confort a
muzicii de camerd” -, iar Ridulescu porneste intr-o cercetare
sonord a chitarei acompaniatd de sunete preinregistrate,
Meier si Coltea fructificd componistic intreg ansamblul.
Pentru elvetian ,culoarea lui ii aminteste de inceputul asa-
numitei electric period a lui Miles Davis, o perioadad de
rasturnare artistica, in care accentul cade pe cautare si nu
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neapadrat pe gasire creativa”, iar pentru roman configuratia
instrumentald data reprezinta o ,indepdrtare de formatiile
mai conventionale precum cvartetul de coarde”, un izvor de
inovatie si de explorare timbrala, acolo unde ,sunetul/
timbrul/efectul in sine poate fi un declansator al unei noi
forme sau al unui nou proces componistic”.

Captivant este, asadar, si modul prin care cei patru
compozitori aleg sa se joace cu asocierile coloristice in
invesmantdri de procese creatoare si formale diferite, intr-un
cadru instrumental cvasi-prestabilit. Marinescu imbina un
sistem deja traditional (dodecafonismul) in partea acusticd cu
o mai libera constructie a sound-ului electronic (sunete
inregistrate in hale industriale si depozite pardsite, provenite
de la piese metalice ruginite si partial dezmembrate). La
Maier regdsim ,4 voci individuale + electronice, o matrice
bidimensionald tdiata si reasamblata in diferite fraze sau
sectiuni de catre algoritmi”, in timp ce la Radulescu intalnim
un discurs muzical (pornind de la scordatura chitarei)
formulat pe baza seriei de armonice a unui Do virtual sau la
Coltea o exacerbare a elementului ritmic, de o ,importanta
cruciald - [indeosebi] decalarea, permutarea si intrepa-
trunderea dintre diferite pulsatii sau formule ritmice”.

Noi - cei cativa neinfricosati de fenomenele naturale
tomnatice avantate peste Bucurestiul dintr-o sambata seard
sau de fenomenele acustice ale unei muzici noi mai mult
decat ofertante -, ascultam un concert intim, aproape ca o
meditatie sonord urban-industriald, inflorit abia spre final cu
un boom de vitalitate. Primele trei lucrari,
oarecum unitare prin atmosfera reflexiv-
domoald, ne plaseaza in trei tablouri
omogene si distincte totodata: un soi de
masindrie acusticd sacadata ce trimite la
lumea intelectualistdi a dialogurilor
newyorkeze din filmele lui Woody Allen,
o muzica graficd, aeratd, punctualistd
(neo-weberniand) si o meditatie jungiana
asupra fluxului subconstientului (suge-
ratd printr-o atmosfera electronica
marind, ca un cant perpetuu al unor
pasdri cu ciripit lichid), atent brodata cu
exploarea subtild a lumii sonore extinse a
chitarei. Concertul se incheie cu un climax
instrumental, o lucrare aflata la granita
genurilor (avand elemente de noise, jazz
sau rock progresiv), in care solo-ul tobosarului inganat de
freamatul celorlalte instrumente aminteste de zbaterea unui
animal feroce prins in cuscd sau, de ce nu, de un diabolic
Hannibal Lecter personificat de Anthony Hopkins in “Tdcerea
mieilor”, intemnitat si insetat de o violentd atroce.

A fost un concert poate mai degrabd desdvarsit
interpretativ decat componistic, dar care a avut puterea, in
decursul unei ore, de a trimite auditoriul intr-o , pastorala
americand” cu rdsunet in Manhattan-ul lui Allen sau in
muzica eliberatd de incadraturi formal(ist)e ale muzicienilor
de culoare si nu numai. Aceastd muzica opacd - in mod
paradoxal de-personificatd timbral (instrumentele sunt
folosite, mai degrabd, non-ierarhic), in care, dupd cum sustine
si André Meier, s-a incercat ,o cdutare a unui sunet de
ansamblu care sa fie suficient de omogen si de eterogen
pentru a crea o unitate compacta” - poate fi inteleasa, insa, si
ca un oarecare statement. Ea demonstreazd, pentru a nu stiu
cata oard, ca circumscrierea artei sonore in diverse cutiute
limitative ale genului nu mai foloseste nimanui, ci
dimpotriva, doar certificd ingustimea viziunii celor care se
incdpataneazd sa ramand impamanteniti intre zidurile
definitiilor.

Cristina GARBEA
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Festivalul ,,Meridian”

Brave Aventuri si Snoave Muzicale

In ultima seard a Festivalului ,Meridian” 2023, pe 12
noiembrie, in Studioul de Operd si Multimedia al UNMB a
avut loc concertul de teatru instrumental B.A.S.M. - Brave
Aventuri si Snoave Muzicale. Prima piesd, Reverberations de
Mihaela Vosganian, pentru trombon, percutie, dans si live
electronics, compusd si dedicatd in 1996 trombonistului
britanic Barrie Webb si percutionistului Alexandru Matei a
fost pusd tot atunci in coregrafie de Liliana lorgulescu si
interpretatd acum de trombonistul Florin Pane, percutionista
Irina R3dulescu si dansatoarea Sofia Sitaru. Monodia
trombonului excelentului Florin Pane si interventiile percutiei
s-au perceput ca monologul unui personaj intr-un ambient
imaginar; percutia, in mainile experte ale Irinei Radulescu, a
intervenit si ca personaj care dialogheaza cu trombonul.
Coregrafia Lilianei Iorgulescu are un mesaj clar, evidentiat si
de costumul dansatoarei - un fel de rochie-husa din plastic,
in formd de T, cu chipul coregrafei multiplicat pe pldci de
marimi egale. La inceput, dansatoarea poarta pe cap si un
paralelipiped dreptunghic - o prelungire a costumului, cu
efect vizual puternic: miscdrile laterale ale capului fac vizibile
cand chipul fotografiat, cind o fatetd anoding, intr-un fel de
joc ,,cucu-bau”, cu sensul explicit de ,,cu chip sau fara chip”;
apucandu-se cu mainile de cap, mesajul intrebdrilor ,cine
sunt eu de fapt?”, ,cum sa scap de aceastd mascd?” e transmis
foarte direct. Eliberandu-se cu greu de
vesmant (cuierul alb face contrapondere
vizuald cu costumul alb-gri si pare un
quasi-personaj static, cu efect de
repoussoir, directionand atentia spre
personajul in miscare), protagonista
intrd intr-un joc de descompunere a
costumului in fatetele lui, le etaleaza pe
podea, le contempld, rupe una, intr-o
evidentd dezaprobare a rolului pe care il
joacd aceastd componenta a fiintei sale.
Tema este in deplin acord cu titlul
Persona al festivalului; totodatd, e mai
greu sd consideri teatru instrumental un
trio - de fapt, un cvartet de interpreti (al
patrulea fiind live electronics cu
Alexandru  Zaharencu) - cand
dansatoarea  concentreazd  atentia
publicului asupra sa prin miscarea permanentd; publicul e
inclinat sd perceapd muzica doar ca suport pentru coregrafie.
Vizualul tinde sa domine auditivul dacd muzicienii stau
discret in spatele dansatorului. Momentul culminant - in plan
vizual - al piesei Reverberations e cel in care dansatoarea-
protagonista, exasperata de autoanaliza, intrd intr-o rotatie
de dervis turnant. Poate cd interpretarea piesei ar castiga in
fortd dramaticd, dacd, in timp, Sofia Sitaru isi va cizela
expresia gestuald intr-o materializare mai precisd, mai
ascutitd a miscdrii si, poate, daca instrumentistilor li se va da
un rol mai dinamic in plan vizual. Dar si asa, piesa e foarte
reusitd si stimuleaza imaginatia spectatorului. Concertul
pentru pian si mediu electronic de Maia Ciobanu, compus in
1990, a fost interpretat cu mult brio si virtuozitate de Andrei
Téandsescu, pe un pian puternic amplificat pentru a putea tine
piept sonoritatii electronice. Timbral, pianul s-a detasat cu
forta unui personaj; romantismul acestuia s-a auzit in
configuratiile muzicale din partiturd, nu si in sunetul devenit
prea dur din cauza amplificarii. Astfel, nuantele au fost
sacrificate iesirii in prim plan a protagonistului, aflat in
opozitie cu lumea ostild inconjuratoare. In prezentarea orald
din concert, Maia Ciobanu a vorbit despre patetismul
personajului, dar amplificarea excesivd nu a ardtat fateta
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induiosdtoare a acestuia: totul s-a perceput ca o luptd
disperatd a unui personaj dur cu o lume dusmanoasa. Pe plan
vizual, pianistul puternic iluminat pe scena intunecatd, intr-
un efect de contrast clar-obscur puternic, cu lumini rosii
deasupra a avut un impact de necontestat asupra publicului.
Cum efectul de clar-obscur intr-un spatiu ambiguu e specific
picturii baroce, cunoscatorii au putut aprecia si mai plastic
atat fascicolul de atentie dat pianului-personaj cat si
monumentalitatea arhitecturii lucrarii Maiei Ciobanu. Andrei
Tanasescu cantand la pian e un spectacol in sine; ideea
teatrului instrumental a fost satisfacuta prin forta persona-
jului si a decorului real si imaginar. Sonatei pentru nai si pian,
admirabil interpretate de Denis Gagiu (nai) si Manuela Giosa
(pian), compozitorul Christian Alexandru Petrescu i-a
addugat, pentru a o integra ideii de teatru instrumental,
propria prezentd, in costum , de epoca”, in rol de autor, critic,
pedagog. Talentul sau actoricesc e iesit din comun si a creat
momente amuzante, dar, In sine, Sonata e atat de izbutits,
incat nu cred ca are nevoie de o punere in ghilimelele hazului.
Daca in partea I-a pianul a iesit prea in prim plan fata de nai,
timbrele celor doud instrumente ramanand prea distincte,
prea disparate, in partea a Il-a, care aminteste, ca atmosferd,
de partea a Il-a din Sonata a IlI-a pentru pian si vioard de
Enescu, fuzionalitatea timbrala s-a produs si momentul a fost
de o mare frumusete, pusd insd in derizoriu de jocul
personajului. Dar si aceastd ,,inrdmare” poate stimula mintea
spectatorului. Din acest punct de vedere, interpretarea

regizatd a piesei a sustinut intru totul teza framing-ului pe
care o dezvoltd Philip Auslander in studiul sau Musical
personae, din 2006. Singura piesd conceputd ca teatru
instrumental propriu-zis a fost ultima din concert,
Prolegomene IlI: , Dinild Prepeleac” din 1995 de Nicolae
Brandus, pentru clarinet, trombon si voce. La inceputul anilor
1980, am ascultat o priméd variantd a piesei la Sala Dalles.
Dacé atunci miscarea scenicd a fost mai ampld, interpretarea
Prolegomene III in concertul B.A.S.M. mi s-a parut mai
compactd, cu efect sonor mai pregnant, poate si datorita noii
variante faurite de compozitor. Stefan Voinic la clarinet bas si
Florin Pane la trombon au facut un trio remarcabil cu
Christian Alexandru Petrescu, a cdrui voce se poate desfasura
cu usurintd pe mai multe registre. Si-a jucat rolul cu accent
moldovenesc, cu subtilitati si influente din stilul lui Horatiu
Mialaele, addugandu-i calitdtile sale vocale si stiinta muzicald.
Dincolo de realizarea tehnica de inalt nivel, interpretarea
celor trei muzicieni a avut haz, iar muzica lui Nicolae
Brandus a evocat una din multiplele fatete ale personalitatii
atat de frapante a compozitorului plecat dintre noi anul
acesta.

Lena VIERU CONTA
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Festivalul ,,Meridian”

Irinel Anghel - magister ludi

Cea de-a XVIII-a editie a Festivalului International
”"Meridian” s-a incheiat cu brio, duminica 12 Noiembrie 2023,
cu un Bal Mascat, marca Irinel Anghel & friends conceput,
coordonat si animat de catre amfitrioand in spatiul cultural ART
HUB, cu sediul in Strada General Constantin Budisteanu 10.
Printre “mascatii” trupei de teatru - invitatd, in buna traditie
pariziand/vienezd de a organiza baluri mascate, importata si la
noi pe la inceputul secolului al XIX-lea - s-au aflat, dincolo de
mdsti: Juan Negretti (percutie), Cilin Torsan (saxofon),
Emanuel Rupa (clarinet), Catdlin Medoia (chitara), Cristina
Lilienfeld (dans), Smaranda Gabudeanu (dans) si Alexandru
Claudiu Maxim (performance) - numit “Regele”, si comparat
de catre Irinel cu Micul Print, desi, personal, l-as asemana mai
degraba cu “nebunul inocent” nelipsit de la Curtile Imperiale!
Ascuns sub masa pe care tronau cele 8 jucdrii mobile, din plus
roz, cu forme de cactusi (aluzie la cactusii cu rol de
instrumente, din unele partituri ale lui Cage?!), si nume de
cabaret (Dolly, Holly, Jolly, Lolly, Molly, Polly, Yolli, Zolly),
”printul neincoronat” se distra, distrandu-i si pe spectatori, cu
baloane de sdpun, pelicule de filme, sau diverse obiecte
confectionate din paginile unei partituri de Irinel Anghel... Lor
li s-au aldturat Vlad Ciocoiu, Mihnea Dragne si Sofia de la Hoz
(performance), Ana Creangd (voce, performance) si Irina Pernes
(vioara, performance), din grupul ,, The Mad Hatterpillars”. Si,
tot ca in buna traditie a Balurilor aristocratice, publicul a fost
intdmpinat pe fondul sonor al unor ”dansuri de curte” de Lully,
care, pe la 1700, trebuie sa fi incantat si urechile Regelui Frantei
pasionat de dans, Ludovic al XIV-lea!

Spectacolul si-a dovedit ambiguitatea inca din primele
momente. Judecand dupa contrastul dintre muzica de
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de maestra jocului, s-a dovedit cd “prezenta” catalizatoare a
lui Cage in crearea spectacolului, aldturi de cea a lui Vian, era
reald. Acele suprapuneri aleatorii de evenimente si activitati
eterogene, derulate sub ochii si in auzul nostru aveau, in fundal,
modelul celebrei compozitii a lui Cage, Musicircus, dar si
regulile experimentului propus de personajul lui Herman
Hesse, Josef Knecht, din ,Jocul cu margele de sticld”, care
prevedea ca ”dousd, trei sau mai multe teme adverse”, pornind
de la "o fuga de Bach, o frazd din Leibniz, o configuratie
astronomica, ori din Upanishade”, sa fie completate “conform
intentiei si talentului jucdtorului”, din care sd rezulte un
palimpsest de “combinatii nelimitate”.

“Improvizatiile [controlate] de jazz, muzica clasicd,
rockul, romanta, percutia in stil latino, vocalizele, colindul,
dansul, unduirile statuilor vivante, un joc cu mingea”, s-au
suprapus pe parcursul Balului, ”fiecare artist fiind pe cont
propriu...”. Numai c4, libertatea lor de miscare si actiune s-a
dovedit a fi iluzorie. Costumata intr-o mantie aurie, franjurata,
ca toti ceilalti participanti la bal de altfel, cu deosebirea ca si
parul ii era acoperit cu o perucs, tot aurie (aluzie probabil la
legendara 1ana de aur, simbol al cautarii adevarului, si al
purititii spirituale, dar si al autoritatii regale), amfitrioana
decidea, printr-o simpla atingere a umarului interpretilor, sau
a cdpsoarelor vietdtilor de plus roz automatizate, cand sa
“porneasca sau sa se opreascd”, daca sd rada ori sa tacd, dacid au
permisiunea sd se deplaseze in pozitie verticala ori, in “snop”,
cu capetele plecate, chiar daca pretextul era cdutarea uapitiului.
Intre timp, nerdbdarea publicului de a se bucura de armoniile
valsului, inerent oricdrui Bal, crestea. Aparitia lui fusese
temporizatd de cele 4 episoade animate ale spectacolului, dar si
de intercalarea bruscd a unui vals, mimat de cateva perechi de
dansatori, un vals fantomatic, tdcut asemeni “muzicii ticute” a
lui Cage (4:33). Melodia tristd a clarinetului - semn al

el Anghel
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comuniunii cu snopul capetelor plecate - a avut
totodata darul de a dezldntui, la fel de brusc, Valsul
propriu-zis, eliberator, cu profil compozit, derivat
din ”“suprapunerea/intersectia/ intalnirea” a trei
valsuri straussiene, dominate de iuresul frenetic, nu
lipsit de tragism, al celebrului Vals din Suita nr. 2, de
jazz a lui Sostakovici.

Irinel Anghel a pdstrat, asadar, suspansul
pand la sfarsit, consecventd principiului de a
construi orice performance, de la faza de o imprecizie
derutantd, la complexitatea de dinaintea iesirii din
scend, cand, din pragul usii, decide sa deconspire
adevarata esenta a proiectului, pana atunci
deghizata in valtoarea discordantelor: Frumusetea
si Armonia Lumii nu pot fi obstructionate nicicand,
de nicio opreliste.

Dincolo de frenezia tumultuoasa a Valsului
transformat intr-un adevdrat “carnaval”’, cu
”strigate, declamatii de balci” si bufonerii plasmuite

intdmpinare si forfota pestrita din interior, cu fiinte mascate si
miscdri entropice; costume, instrumente, obiecte stranii, cu
identitate incertd, chiar inexistentd, precum uapitii din romanul
,larba rosie” al lui Boris Vian (autor ”“convocat” la Bal,
impreund cu Arhimede, datoritd unei analogii sui generis
stabilite intre “plonjarea in inconstient” a personajelor si
“mecanica fluidelor”!), toate puse laolaltd simultan, haotic,
respectand insd o anume ordine ce guverneaza panad si Haosul,
ca si legile atractorilor stranii, cu ”traiectorii nepredictibile”
influentate de elemente minuscule (vezi uapitiul) - asa cum
aveam sa aflu, post factum - se ndstea o intrebare fireascd: urma
sd participam la un Bal mascat clasic, sau eram chemati sa
asistdm la o manifestare muzicald cu scop nedeterminat, din
specia celor imaginate de Cage?! Abia la sfarsit, dupa
consultarea sinopticului minutios intocmit si pus la dispozitie

de Juan Negretti, Balul mascat la care am fost invitati
a avut si caracterul unei radiografii lucide a... vremurilor din
urma. Caci, “jocurile mintii”, puse in act de vocatia ludica a lui
Irinel Anghel s-au sprijinit, si de data aceasta, pe reguli si
strategii regizorale precise, pe idei, actiuni si personaje
simbolice selectate din cele mai diverse sfere ale cunoasterii. Si,
ca de fiecare datd, identitdtile lor au fost abil disimulate sub
masca unor constructii aparent fragile, lipsite de o structura de
rezistentd capabild sd suporte greutatea fiintei telurice, intrucat
ele erau gandite, paradoxal, pentru a sustine, cum ar spune
Kundera, tocmai ”“imposibila usurdtate a fiintei”, cea care
aspird, visand, la lumi imaginare, intuite a fi mai reale decat cea
mai concretd realitate.

Dinapoia mastilor inldturate in final, au aparut chipurile

reale, transfigurate ale interpretilor.
Despina PETECEL THEODORU
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Festivalul ,,Meridian”

Cum e sa te intilnesti cu Moartea
in lift: expozitia itineranta de masti

Melomanul bucurestean care a colindat prin meandrele
Festivalului International ,Meridian” in perioada 5-12
noiembrie 2023 a avut parte, asa cum ii sade bine unui
aventurier, de surprize zilnice. Una dintre ele a fost expozitia
itineranta de masti. Ce inseamnd asta: 6 masti, 6 personae
polisemantice care au bantuit publicul bucurestean timp de 7
zile - si in a 7-a s-au odihnit in ,, Balul Mascat” organizat de
Irinel Anghel la Art Hub. Cele 6 arhetipuri alese - Timpul
(automaton sinistru-haios cu un ceas desteptdtor lipit de
tampld), Moartea (liane sdlbatice tasnind dintr-un hau
intunecat), Sahul (figura umand ca tabld de joc strategic),
Seductia (catifea roz senzuala si trandafiri intepdtori), Fiesta
(craniu bizar ndpddit de pene si paiete) si Poezia (cu o pana
sdgalnic tinuta intre dinti si obrajii plini de cuvinte) - au fost
imaginate de Angela Bontas, un artist extraordinar de creativ,
sugubat-profund, cu dublad specializare in sculpturd si
scenografie si cu o afinitate speciala pentru ce numeste ea , arta
pentru copii”, dar de fapt se adreseazd noud, tuturor celor care
si-au pastrat macar partial gustul pentru ,joaca serioasa”. Aflate
la granita dintre ludic si grotesc, dintre delicatete si visceral,
mastile Angelei Bontas, parcd desprinse dintr-un film
suprarealist sau din , Tara Minunilor”, au prins viata cu ajutorul
grupului de performeri The Mad Hatterpillars (daca tot I-am
mentionat pe Lewis Carroll). Infisurati in pelerine negre,
felliniene, , mascatii” - asa cum au fost botezati de echipa
tehnica a festivalului - au realizat micro-flash-mob-uri zilnice la
ore si in spatii neanuntate, de 2-3 minute, de obicei inaintea
unor anumite concerte; toate peformance—urile au avut o
pronuntatd componenta sonord, de la soaptd la cant la
instrumente de percutie la sunet electronic mascat in boxe
plimbaérete, cdci The Mad Hatterpillars sunt toti studenti sau
fosti studenti ai UNMB, fie ei tineri compozitori (Vlad Ciocoiu,
Ana Creangg, Irina Pernes si Mihnea Dragne) sau nu (Sofia De
La Hoz - pian, Dana Mihordea - muzicologie si canto). Un grup
foarte proaspdt format, in urma unui atelier de improvizatie
vocald si de miscare sustinut spontan si benevol de Irinel
Anghel in vara anului 2023, concretizat apoi intr-un concert-
spectacol de debut la ,I-auzi una”, The Mad Hatterpillars au
demonstrat in cadrul Festivalului ,Meridian” nu numai o
afinitate comund pentru performance, pentru un demers
»interdisciplinar” non-conventional, pentru umorul absurd, dar
inteligent, pentru sunetul altfel, pentru statement-ul artistic
declamat cu zambetul pe buze (in spatele mastii), deloc agresiv,
cu o afectiune nedisimulatd pentru public - dar, cel mai
important, o pldacere si o dedicatie absolut admirabile. Micul
sediu CIMRO (Centrul de Informare Muzicald din Roméania -
voila!) de la subsolul UNMB a devenit pentru o saptamana,
dupa spusele lor, camera magica in care Clark Kent devenea
Superman si Bruce Wayne, Batman, spatiul de transformare in
alter-ego-ul ales pentru festival, identitate pe care si-au asumat-
o cu entuziasm si fantezie. Interventiile performative ale
grupului The Mad Hatterpillars au fost cu sigurantd nu numai
nucleul editiei ,Meridian”, firul rosu care a condus toate
evenimentele din cadrul festivalului, dar si o demonstratie ca
increderea (mea si a multor altora) in tandra generatie de
creatori-interpreti are niste baze foarte solide.

Vernisajul din foyer-ul Studioului de Opera al UNMB a
avut loc in ziua de deschidere a festivalului, sub privirile unui
public din ce in ce mai numeros, in mare parte confuz, dar si
vrdjit. Ariadna Ene Iliescu, a 7-a membrd a grupului (care nu a
putut participa decat la deschidere) si-a asumat rolul de Mare
Preoteasa imbracata sobru in alb, dar cu slapi de plaja inflorati
in picioare (un prim indiciu de ,joacd serioasa”) care a activat

pe rand performerii punandu-le mastile. Fiecare a inceput sa
isi ruleze mantra personei asumate: Timpul (Sofia de la Hoz) -
cu batdi din picioare si anuntdri aleatorii ale unor ore imaginare,
Poezia (Vlad Ciocoiu) - cu miscdri de erou romantic alintat si
rotiri de pelerind, Sahul (Dana Mihordea) - deplasandu-se
numai in linii drepte si gangurind, Seductia (Mihnea Dragne)
- cu gemete si oftaturi adorabile, Moartea (Ana Creangd) -
verbalizand cumplit de prietenos indemnuri pacifiste (,nu-ti
fie fricd”) iar Fiesta (Irina Pernes), prin dans energic cu clopotei.
Dupa o acumulare organica si interactiuni doi-cate-doi, cele 6
masti s-au coagulat intr-un corp comun si... a inceput festivalul.
In zilele care au urmat, fiecare performer a preluat pe rand
,regia” interventiei colective, interventie care a fost mereu
anticipata de indicii impartite publicului cu o seard in prealabil:
ravase cu simboluri, flori parfumate, mesaje si desene de o

creativitate si meticulozitate impresionantd; cand i-a venit
randul (pun intended), Moartea si-a dat chiar si numarul de
telefon (ceea ce i-a provocat Anei Creanga niste conversatii
minunat de absurde cateva seri la rand dupd terminarea
expozitiei itinerante).

A fost simpatic sa observ reactiile diverse pe care le-a
starnit expozitia itineranta de masti in timpul festivalului. Daca
pentru multi aparitiile The Mad Hatterpillars devenisera rapid
o obig,nuin;é asteptatd cu interes, sau cel putin, cu amuzament,
pentru unii - mult mai putini, din fericire, interventiile erau
suferite cu stoicism, pand la inceperea ,,concertelor adevarate”.
Cred c4 aici se decanteazd de fapt publicul, prin douad atitudini
care nu se subscriu in niciun caz binomului corect/ gresit, dar
care releva de fapt reactia la altfel, la non-conventional - si sper
cd in cel mai fericit caz, aceste mini flash-mob-uri au provocat
madcar introspectie, autoanalizd, in randul publicului Meridian,
vechi si nou. In ceea ce m priveste, experienta a fost o bucurie
de la un cap la altul, mai ales c4, in afarad de declansarea initiala
a ideii, mi-am pdstrat pana la festival surpriza descoperirii atat
a mastilor propriu-zise (felicitari inca o datd minunatei Angela
Bontas!), cat si a creativitatii membrilor The Mad Hatterpillars
- a caror coagulare legatd strans nu numai de prietenie sincerd,
dar si de un drum estetic clar la care adereaza toti, fara rezerve,
o invidiez, o admir si o iubesc. Bravo!

Diana ROTARU
Director Artistic ,Meridian” 2023 PERSONA
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Simpozionul de muzicologie
Persona

Cea de-a XVIII-a editie a Festivalului International
»Meridian”, programat in perioada 5-12 noiembrie 2023, a
lansat invitatia de a pdtrunde in lumea mastilor, unde o
suprafata ascunde sfera lduntrica a fiintei umane. Acest plan
exterior a preocupat gandirea omului incd din Antichitate,
editia din acest an a festivalului adoptand termenul provenit
din limba latind: Persona. Actiondnd ca un preambul al
festivalului, simpozionul muzicologic Persona a explorat
diversitatea inerentd tematicii prin comunicdri prezentate
publicului reunit in sala de vizionari a Universitatii Nationale
de Mugzica Bucuresti, in data de 5 noiembrie.

Pianista Lena Vieru Conta a deschis evenimentul printr-
o0 incursiune in teoria creatd in jurul conceptului de persona,
detaliind totodata si alti termeni formulati de Carl Gustav Jung
in Tipuri psihologice (1921), precum anima (suflet, interior), sine
sau ego. In cercetarea sa, autoarea a dezbitut diferite cercetiri
din secolul XX despre relatia persona-anima regasita in arte si a
concluzionat cd acest subiect inca nu a beneficiat de o analiza
mai detaliatd in domeniul muzicii. Oferind o aplicare practica
a acestui binom In zona artei sonore, Lena Vieru Conta a adus
ca exemple cazurile pianistilor Fazil Say si Yuja Wang, unde a
discutat maniera in care cei doi isi dirijeaza gestica pentru a-si
completa vizual interpretarea muzicala.

In propria mea analiza asupra creatiei lui Leonard
Bernstein, am urmadrit maniera in care tipurile psihologice
propuse de Jung sunt imaginate literar de Whystan Hugh
Auden in poemul The Age of Anxiety, respectiv muzical de
Bernstein in cea de-a doua sa Simfonie, bazata pe poemul lui
Auden, concentrandu-mad pe cea de-a cincea sectiune a lucrarii:
Masca. Relatia dintre muzica si literatura l-a preocupat si pe
muzicologul Stefan Firca, care a discutat maniera compo-
zitorului italian Luciano Berio de a imbina citatul muzical si
sursele literare (romanul Nenumitul al lui Samuel Beckett sau

sloganurile circulate de miscarile studentesti de la sfarsitul
anilor ‘60 in Europa) in partea a Ill-a a Sinfoniei, opus
reprezentativ pentru stilul postmodern.

Simpozionul Persona a constituit cadrul propice pentru
omagierea unor personalitati muzicale marcante, care ne-au
parasit in 2023. Cristina Garbea a identificat in prezentarea sa
un element comun creatiei regizorului suedez Ingmar Bergman
si celei a compozitoarei finlandeze Kaija Saariaho. Lumina a
jucat un rol fundamental atit in universul cinematografic
imaginat de Bergman, cat si in lumea sonord a lui Saariaho, in

ana Rotaru

ambele cazuri aceastd senzatie vizuald capatand profunde
sensuri filosofice. Elena Boancd a contribuit cu un omagiu
dedicat compozitorului clujean Cornel Taranu, schitand un
portret al omului de culturd, in ipostazele de compozitor,
profesor si conducdtor al ansamblului Ars Nova. Elena Boanca
a vorbit si despre tema timpului, care traverseaza creatia
compozitorului, si pe care o putem intalni in opusuri precum

Diana Mos

Foto: Diana Rotaru

Cantece nomade. Vlad Vdidean, coordonatorul simpozionului, a
expus diferitele maniere de finalizare a lucrdrilor ldsate
neterminate de compozitori, urmarind in special categoria
,completdrilor speculative”, in care se incadreaza refacerea
opusului enescian Caprice roumain de citre Cornel Taranu. La
randul sau, violonista Diana Mos (rectorul UNMB) a prezentat
intr-o manierd fascinanta perspectiva interpretului in
doua lucréri de Nicolae Brandus, care isi au obarsia in
opera Strigoii a aceluiasi compozitor: Bowstring pentru
vioara solo si Glosd pentru vioard si pian.

Alte doua comunicari au vizat diferite cazuri de

mascare si de demascare. Olguta Lupu a deslusit
asemenea unui veritabil detectiv diversele citate
muzicale inserate (evident sau invaluite subtil) de Dan
Dediu in lucrdrile Peisaggio con cacciatori, op. 119 si
Simfonia nr. 5, Die Seele. Pe de altd parte, Ana Diaconu a
prezentat o parte din munca sa de cercetare la Consiliul
National pentru Studierea Arhivelor Securitdtii, unde a
parcurs cu atentie filele din dosarul compozitorului
Costin Miereanu. Dupd prezentarea dovezilor existente
pand in prezent, tdndra muzicologa a concluzionat ca
Miereanu a evitat sa ofere informatii relevante organelor
de securitate comuniste, inclusiv dupa stabilirea sa in
| Franta la finalul anilor ‘60.
: Pe langa simpozionul inaugural, Festivalul
i, Merdian” a oferit publicului si alte evenimente dedicate
3 mugzicii noi, precum cele in care compozitori si interpreti
prezenti pe scenele internationale au detaliat aspecte legate de
propriul laborator de creatie. Mai intai, Universitatea Nationala
de Muzica Bucuresti a gdzduit in 6 noiembrie conferinta
compozitoarei japoneze Noriko Baba, urmand in 8 noiembrie
cea sustinutd de spaniolul Mikel Urquiza. De asemenea, cei
interesati de traditia si transformarile contemporane ale
teatrului NO au putut asista la prelegerea lui Ryoko Aoki,
desfasurata in 7 noiembrie la Universitatea Romano-Americana
din Bucuresti.

Vlad Cristian GHINEA
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»Meridian” la Cluj:

Demascarea muzicii noi

HASHTAG Ensemble
Limbajul cifrat al mastilor este universal raspandit in
fel si chip, insa Diana Rotaru - directorul artistic al
Festivalului International ,Meridian” - a reusit sd dezvaluie
identitatea muzicii noi in cea de-a XVIII-a editie a festivalului
intr-un festin sonor eclectic intitulat PERSONA. Sub sloganul
#pickyouridentity, fiecare concert desfasurat preponderent
in Bucuresti, dar extins si spre trei centre universitare (Cluj-
Napoca, Timisoara, lasi), a surprins o expozitie itineranta de
muzici si idei, de genuri si artisti carismatici. Printre
ansamblurile de renume international care au demascat
mecanismele muzicale in vederea atragerii si stimularii
publicului spre zona imaginatiei, a fost ,,cooperativa muzi-
cald” specializatd in muzica contemporand,
,HASHTAG Ensemble”. inci de la infiintarea
acestuia in anul 2013, ansamblul polonez
functioneazd prin abordarea multistra-tificatda a
muzicii noi sub numeroase forme: interventii
culturale, concerte educative, albume, proiecte
improviza-torice, prezentd constanta la festivaluri
internationale, dar si prin sprijinirea construirii de
parteneriate in cadrul mediilor de muzica
contemporana - atat muzicale, cat si institutionale.
Avand un repertoriu polonez impletit cu unul
romanesc, ansamblul a creat pentru publicul
bucurestean (duminicd, 4 noiembrie 2023 - UNMB
Auditorium - ora 19:30) si cel clujean (luni, 5
noiembrie 2023 - ANMGD Studioul de concerte - ora
20) printr-o despletire ingenioasa si dezinvoltd a
straturilor sonore, un intreg mecanism viu care sufla
si rasufla aldturi de lucrarea Dance with my Breath de
Agnieszka Stulginiska si pe urma topdia ca un copil
cu doar 8 coarde, 88 de clape si doua instrumente de
suflat (flaut si piculind) pe lucrarea Mechanism de
Cristian Lolea. Acest corpus omogen ajunge sd simta

debutat cu lucrarea solo Unsent letter a compozitorului ceh
Jan Dusek, o piesa de virtuozitate, interpretatd admirabil de
clarinetistul si compozitorul Aurelian Bacan. Din generatia
compozitorilor romani ai anilor ‘50 am putut asculta
Bindfalden pentru flaut, pian si percutie de Violeta Dinescu, o
,coregrafie a firelor sonore” in care flautul, in interpretarea
Ralucdi Ilovan, a sustinut cu madiestrie rolul principal; si
Project pentru clarinet, violoncel si percutie de Maia Ciobanu,
timbrale ale fiecdrui instrument intr-un joc al alternantelor si
suprapunerilor.

Din creatia compozitorilor romani ai generatiei 70,
Toccata impaziente pentru vioard, clarinet si pian de Serban
Marcu, chiar dacd valorificd material muzical romantic, ne
transpune in perpetuum mobile al secolului XXI, in care agitatia,
nerdbdarea, continuum-ul se intalnesc la toti parametrii vietii
si implicit ai sunetului. La polul opus, Ciprian Gabriel Pop, in
Gaia pentru pian solo, exploreaza intr-o manierd impresionista

si sd resimtd emotie cu ajutorul exploatdrii timbrale
si spatiale specifice stilului compozitorului Alexandru Stefan
Murariu a cdrui final suspendat din lucrarea Espaces VIII a
fost incalcit cu atemporalitatea discursul muzical prin
utilizarea tehnicii Klangfarbenmelodie in ...still in the middle of
happening de Pawel Malinowski. Piesa Mechanofaktura de
Artur Zagajewski a adus sentimentul de eliberare a
prejudecatilor prin demascarea unui adevarat vivalidian al
muzicii secolului XXI cu sonoritdti contrastante, explozive,
provenite din lumea rock-ului.

Tiinde SUR

Ansamblului AdHOC si Piano Duo

Dupa efervescentul eveniment sustinut de ansamblul
polonez HASHTAG in data de 5 noiembrie, publicul clujean
a fost invitat sd participe la doud concerte camerale de muzica
romaneascd, in Studioul de concerte al Academiei Nationale
de Muzica ,Gheorghe Dima”, in care protagonistii au fost
muzicienii clujeni ai Ansamblului AJHOC si Piano Duo.

Fondat si condus de compozitorul Adrian Pop,
AdHOC continud, de peste un deceniu de la infiintare, sa si
asume rolul de promotor al creatiei contemporane romanesti,
cu un accent pus pe creatia clujeand, fiind o prezenta
constantd pe scenele festivalurilor de gen din tara.

Concertul prezentat in cadrul Festivalului ,Meridian”
2023, in data de 6 noiembrie, conceput si prefatat de
compozitorul Adrian Pop, ne-a purtat in universul a patru
generatii de compozitori ai secolului XX. Evenimentul a

multiplele masti ale zeitei Pdamantului, pornind din neant,
necreat si pace absolutd, spre transformare si creatie.

Generatia ‘80 a fost reprezentatd de bucuresteanul
Roman Vlad cu Coincidente II pentru clarinet, vioard si
violoncel - o lucrare cu un pronuntat ethos folcloric; si de
Sebastian Tuna cu Destin II pentru flaut, clarinet, vioard,
violoncel si percutie - in care compozitorul a utilizat tehnicile
componistice spectraliste.

Gaspér Veress, reprezentant al generatiei '90 a aparut
in dubld ipostaza, de interpret, aldturi de pianistul Ioan
Mihailescu si de compozitor al suitei Mozaik pentru doua
piane - un ciclu de studii ce exploateaza potentialul tehnic al
instrumentelor intr-un context impresionist.

Maratonul concertistic a fost sustinut de membrii
permanenti ai ansamblului AdHOC, valorosii interpreti
Raluca Ilovan - flaut, Aurelian Bican - clarinet, Melinda
Béres - vioard, Vlad Ratiu - violoncel, Eva Butean - pian si
Emil Simion - percutie, aldturi de Adrian Pop in postura de
dirijor.

Ciclul concertelor clujene din cadrul Festivalului
,Meridian” 2023 s-a incheiat in data de 7 noiembrie cu
recitalul duo-ului Diana Dava-Barb si Cipriana Gavrisiu,
doud pianiste care imbind cu rafinament activitatea
pedagogicd in cadrul Conservatorului clujean cu cea
interpretativa in ipostaze solo sau camerale. Ideea artisticd a
recitalului, pornita in cadrul unui proiect de cercetare, a vizat
valorificarea ,repertoriului preponderent clujean pentru
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doud piane”. Astfel, prima parte a programului a readus in
scend cinci piese pentru doud piane, compuse in perioada
2010 - 2014 ca piese obligatorii in cadrul Concursului
National ,,Duo Pianistic” de la Cluj-Napoca. Concepute ca
piese de virtuozitate, lucrdrile au explorat, intr-o maniera
ludica, efectele de percutie intr-un stil jazzistic in Mariage de
Rézvan Metea; sonoritatile pianului preparat in A few musical
horror scenes de Cristian Bence-Muk; modelul miniaturilor
baroce in scriiturd postmoderna in Trei piese mici in do(i) de
Serban Marcu; ritmica corporald in Aventura celor 8
osutadoudzecisioptimi de lonicd Pop si citatul muzical in
Cartoon Toccata de Ciprian Gabriel Pop.

In cea de-a doua parte a recitalului, pianistele au cantat
cu mdiestrie Variatiuni pentru doud piane de George Enescu si
primul dans din suita Danses Roumaines de Dinu Lipatti,
varianta din 1943, pentru ca in incheierea programului sa
interpreteze Semitic Suite a compozitorului israelian de
origine clujeana Alexander Boskovich.

Ioana BAALBAKI

yMeridian” timisorean

Festivalul ,Meridian” timisorean a gazduit doua
evenimente: o Conferinta sustinutd de catre doctoranzi ai
Facultatii de Muzica si Teatru din cadrul Universitatii de Vest
din Timisoara si Concertul Ansamblului timisorean ATEM, al
cdrui director artistic, compozitorul Gabriel Maldncioiu, a fost
sufletul acestor manifestari.

Tematica festivalului fiind plasata sub semnul mastii,
aceasta a constituit o provocare pentru ambele evenimente.

Foto: Rodica Kilyeni

compozitoarelor Livia Teodorescu-Ciocdnea si Carmen Petra-
Basacopol. La randul ei, doctoranda Irina Radulescu s-a
referit la Marimba - noua «persona» a muzicii romanesti pentru
percutie. Dupd prezentarea unui scurt traseu istoric al
instrumentului, insuficient exploatat in creatia componistica
universald, ea a pledat pentru o implicare mai mare a
compozitorilor romani in compunerea unor lucrari care sa
acestuia , pentru a participa la fenomenul muzical romanesc”.

Cu tema, inspirat aleasd, Under the mask - Mixed
feelings, desfasurat in minunata sald ,Mihai Perian” a Liceului
de Artd ,Ion Vidu”, concertul ansamblului ATEM - in
formula Cristina Maladncioiu (vioard), Victor Andrei Pardu
(pian), Andreea Petrila (violoncel), avandu-l ca invitat pe
actorul Costa Tovarnisky -, a avut (ca de fiecare data!), un
program atractiv, din care nu a lipsit si o primd auditie
absoluta.

Prima lucrare din program a fost o piesd scrisa de
finlandeza Kaija Saariaho, care s-a stins din viatd chiar in
acest an. Privind de la fereastrd ,lumina si culorile
schimbdtoare ale parcului Morningside” din New York,
acestea i-au inspirat compozitoarei crearea lucrarii , Light and
matter” pentru vioara, violoncel si pian (2014), care se
bazeazd pe ,trei elemente muzicale - textura cinetica, motive
tematice si un material de tipul coralului care se misca incet
- in combinatii si orchestratii in continua schimbare”, fapt ce
a dat ocazia interpretilor sa exploreze intensitati si culori, intr-
un joc de lumini si umbre nu intotdeauna facil de realizat.

Piesa lui Cristian Bence-Muk - ,Radio.zip retuned”
pentru vioard si pian (2008 rev. 2019), are la baza , patru teme
diferite ca stil (muzicd modernd, muzica populara
romaneascd, muzicd barocd si jazz), ca si cum un
ascultator ar schimba posturile la radio”, dar in final,
dupa o evolutie in formd de sonatd a acestora,
,ascultatorul isi pierde interesul, schimband posturile
tot mai repede”, pentru ca la sfarsit sa distruga
aparatul de radio aruncandu-l pe jos. De un real
succes la public, interpretarea oferita de Cristina
Malancioiu si Victor Pardau a starnit numeroase
aplauze!

Din creatia uneia dintre cele mai distinse
compozitoare finlandeze din ultimele doud decenii,
Lotta Wennédkoski (n. 1970), am audiat lucrarea
B, Pddrme” pentru vioard, violoncel si pian (2014-2015)
in care am putut distinge explorarea unei palete
i bogate de culori redate cu mult rafinament de cei trei
interpreti, intr-o expresie variind de la lirismul cel mai
sensibil la izbucniri temperamentale.

Scrisd la comanda pentru editia a II-a a Japan
§ International Music Competition din 1983, ,From Far
Beyond Chrysanthemums and November Fog”
pentru vioard si pian este o lucrare in care Toru

Astfel, Simpozionul muzicologic cu tema ,PERSONA”

(coordonat de Gabriel Malancioiu si  Ani-Rafaela
Carabenciov), le-a avut ca invitate pe trei merituoase
doctorande. Francisca Paidac a prezentat o subtild analiza a
lucrdrii INVOCATIO Simfonie corald pentru 12 voci,
reliefand simbolistica ei ascunsd, modul in care compozitorul
a stiut sa incifreze mesajul sau de credintd, comunicarea fiind
intitulatd Sinmasca eterofoniei — vehicul al sacralititii in creatia
compozitorului Stefan Niculescu. Laura Tdtulescu a fdcut o
incursiune in lumea intima a liedului, titlul propus fiind
Persona ca element dramatic in lied-ul modern, cu insistentd pe
acea subcategorie a genului - liedul care implica personaje-,
acestea putand lua forme foarte variate, deoarece personajul
- persona - capatd expresie cu ajutorul timbrului. Interesante
au fost succintele analize a doud lieduri romanesti din creatia

Takemitsu se reintoarce la tehnici componistice
occidentale. Cei doi interpreti au reusit sa creeze o atmosfera
plind de farmec, pdstrand in echilibru planurile sonore ale
instrumentelor.

Gordun pentru violoncel solo (2005) de Adrian Pop a dat
ocazia solistei Andreea Petrila de a-si ardta mdaiestria in cele
trei momente distincte ale lucrarii, in care, dupa spusele
compozitorului, apare amintirea unui joc fecioresc,
virtuozitate instrumentald pe un ritm aksak - in cel de-al
doilea moment, si o melodie de colind ardelenesc, ,,intonata
deasupra unei pedale grave, ce sugereaza o ampla respiratie
linistita”.

Gabriel Almasi este un compozitor timisorean care
s-a afirmat in ultimii ani prin obtinerea unor premii
importante. Premiul pentru muzicd simfonica al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia pentru

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2023

25



Festivalul ,,Meridian” - in tara

lucrarea Themes/ Anthemes, iar in 2022 cu Premiul ,,George
Enescu” al Academiei Roméne. Special si inspirat scrisa
pentru acest festival, lucrarea ,,Cartoon Rag” pentru vioard,
violoncel si pian (2023) se aldturd celorlalte piese scurte ale
ciclului ,Cartoons Music” inceput in 2022. ,Piesele au un
caracter comic (in Strobo Cartoon Rag), uneori ironic (in Three
Political Cartoons, sau in Maskarab) si redau imaginea unei
lumi zgomotoase plind de informatii fragmentate, esecuri,
esudri si ezitari”, ne-a marturisit autorul.

Ultima lucrare din program a apartinut compozitoarei
(si curatoarei) de origine italiand Clara Iannota, stabilitd la
Berlin. Cu o activitate bogata, aceasta este laureata multor
premii importante. Compozitiile sale fiind comandate si
interpretate de ansambluri renumite, printre care se numara
Arditti, Quatuor Diotima, Ensemble Intercontemporain,
JACK, Klangforum Wien, Neue Vocalsolisten, Miinchener
Kammerorchester, Nikel, WDR, RSO Wien si SWR Orchestra.
,1 colore dell’'ombra pentru wvioard, violoncel, pian (2010)
interpretatd de ansamblul ATEM a permis interpretilor
experimentarea unor sonoritdti mai deosebite in registrele
extreme ale instrumentelor, efectele sonore rezultate creand,
pe alocuri, o atmosfera de o ,strdlucire acustica stranie” sau
»texturi si vibratii iesite din comun”.

O surpriza in cadrul acestui concert a fost participarea
actorului Costa Tovarnisky, caruia auditia programului ales
l-a inspirat in realizarea unor adevarate studii de pantomimd,
actorul propunand prin gest si jocuri corporale, cu folosirea,
desigur, a mastii, cateva teme de explorare filosoficd si
poeticd, cu interventii comice intre secventele muzicale, cu
rolul de a acoperi anumite momente , tehnice”, de intrare sau
iesire a interpretilor de pe scend. Intregul concert, cu insertiile
sale spectaculare, s-a dovedit a fi o imbinare armonioasa intre
gestul corporal filosofic si cel comic, suprapunerea scenica
dintre ,muzica clasicd modernd” si pantomima pdrand a fi
un melanj inspirat intre doud genuri artistice total diferite. .

Ani-Rafaela CARABENCIOV

Beyond Mask la Iasi

Prima jumaétate a lunii noiembrie a fost incdrcatd de
rezultatele muncii roditoare intreprinse de echipa de organizare
a Festivalului Meridian printr-o pleiadd de evenimente
desfasurate pe axa Bucuresti - Timisoara - Cluj-Napoca - Iasi,
in perioada 5-12 noiembrie 2023.

Evenimentul organizat la lasi pe data de 7 noiembrie
2023, de la ora 17.00, in sala ,Eduard Caudella”, a invitat
publicul intr-un periplu imaginar , Beyond Mask”, conform
titlului ales pentru concertul cameral organizat de Universitatea
Nationald de Arte ,George Enescu”. Programul a inclus creatii
recente (unele in primd auditie absolutd), semnate de tineri
compozitori romani, apartindnd generatiilor din anii "80 si "90:
Andrei Virgil Popescu, Aurelian Bacan, Aron-Torok Gyurko,
Bogdan Pintilie, Izabela Vieriu, Alin Constantin Chelarescu.

Cele sase lucrari incluse in programul evenimentului de
la Tasi au fost reunite sub cupola denumirii sugestive, oferind
auditoriului ocazia de a explora un intreg univers artistic
»Dincolo de masca”, intrand succesiv pe tdardmul mitologiei
antice cu intonatii de aulos (Panix), apoi in lumea sonoritatilor
lirice enesciene integrate intr-o miscare viguroasa (Enestoccata),
urmand apoi fluiditatea unui discurs sonor similar apelor
curgdtoare in zgomotul lumii contemporane (Liquid), trecand
printr-un complex de trairi sufletesti cu ,,forme” diverse si liber
exprimate (Shapes of Feeling) spre o noua lucrare ce transpune
sonor inflorirea interioara si care semnaleazd, astfel, minunile
deseori neobservate ale naturii (Inflorescence), pentru ca, in
final, caldtoria sd dobandeascd incd patru ipostaze artistice prin
ritmicitatea jazz-ului, incongruenta sonoritatilor dintr-un cantec

de leagdn, nostalgia delicatd a unei melodii de vals si frenezia
folclorului balcanic din componenta ultimei lucrari (StilMania,
alcatuita din patru parti).

Panix pentru flaut solo de Andrei Virgil Popescu,
compusd in decursul acestui an exploreaza universul mitologiei
antice prin intermediul sonoritatilor impresioniste, inspirate,
pe de o parte, de instrumentul de suflat specific culturii
stravechi eline, aulosul, iar pe de altd parte, de stilul lui Claude
Debussy, unde flautul detine un rol special. Intentia
componistica este complexd, orientatd spre descriere si sugestie,
integrand transpunerea sonora a unor tablouri apartindnd
pictorului Ferdinand Knab si dorind o altd perspectivd asupra
mitului zeului Pan prin intrepatrunderea cu momente din firul
narativ al povestii nimfelor si faunilor, insd cu roluri inversate.
Citarea motivului din debutul Preludiului la dupi-amiaza unui
faun are functia invocdrii faunilor de citre nimfe, iar contextul
general este imaginat intr-un tardm legendar unde soarele este
vesnic la apus, raspandind o lumina caldd, nesfarsita.

Interpretarea flautistei Carla-Maria Stoleru a creat o atmosfera
solemnd, bogatd in tehnici de emisie si culori timbrale cu efect
imagistic, descriptiv, valorificind intregul registru al flautului
cu naturalete si expresivitate, dupa cum si-a dorit compozitorul.

Urmadtoarea creatie audiatd ne-a aratat efectul neasteptat
al asumadrii unei madsti componistice din alt secol, prin
valorificarea unor teme celebre in contexte antinomice care
determind dedublarea sinelui si un contrast puternic intre sursa
de inspiratie si propriile idei. Enestoccata pentru vioard si pian de
Aurelian Bacan, compusa in 2017, reprezintd un omagiu adus
marelui compozitor roman, valorificAnd motive enesciene
preluate din Sonata nr. 3 in la minor pentru pian si vioard ,,in
caracter popular romdnesc”, intr-o viziune contrastantd fatd de
expresia introvertitd a acesteia. Cantecul lung, haulitul sau
jocurile de dans folcloric sunt distorsionate prin conversia
caracterului original intr-o miscare trepidants, uneori acerba,
bazata pe ritmul motoric, specific genului toccata si elemente de
scriiturd de tip ostinato, cu numeroase pedale repetitive.
Lucrarea a adus cu sine o energie puternica in sala de concert,
generand un impuls al freneziei artistice care s-a resimtit in
interpretarea violonistului Daniel Gherasim si a pianistului
Vlad Gheorghiu, intreaga desfasurare sonord emanand o forta
vitald si o vointa interioara resimtite deopotriva in spiritul
muzicii enesciene si in viziunea , mastii” contemporane alese
de cdtre compozitorul Aurelian Bacan.
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Festivalul ,,Meridian” - in tara

O alta fatetd a autodezvaluirii componistice in fata
publicului auditor ,dincolo de masca” este cea a fluidizarii
gandurilor si ideilor creatoare prin intermediul tehnicilor
timbrale extinse, asa cum a procedat Aron-Torok Gyurké in
lucrarea Liquid pentru clarinet si pian (2023), implicand sonoritati
diverse de la microzgomote fine amplificate pand la
conglomerate sonore consistente. Compozitorul si-a imaginat
discursul muzical sub forma unei materii fluide care se
unduieste constant si alunecad de la un instrument la celalalt,
determinand interactiuni inedite, texturi timbrale si
intrepdtrunderi discursive intre efectele de sonoritate ale
clarinetului si pianului. Izbucnirile bruste, resimtite ca niste
scantei rapide sau explozii cu redare intermitentd creeaza
uneori imaginea unui flux sonor mai dens, incandescent,
precum magma care clocoteste la infinit in splendoarea ei
rosiaticd. Cei doi solisti, clarinetistul Zaharia Hojbota si
pianistul Andrei Enoiu au conturat un parcurs sinuos, aplicand
tehnici diverse de emisie si atac, realizand efecte timbrale si
momente de legdturd atent lucrate pentru interpretarea acestei
partituri contemporane complexe.

A urmat o lucrare prezentatd in prima auditie absolutd,
Shapes of Feeling pentru vioard si pian (2023), de Bogdan Pintilie,
in care am observat o mare varietate de stari, sentimente, ca
niste masti conturate intr-o multitudine de forme si ipostaze.
Astfel, ideile muzicale au la bazd motive succinte, bine
conturate, asociate cu ritmuri pregnante, evidentiate prin
formule repetitive, uneori desincronizate in raport cu
organizarea metrica, generand aluzii melodice si polimetrii cu
trimitere spre prelucrdrile folclorice. Scriitura tinde in general
spre omofonie, dar existd pe parcurs interventii polifonice

pasagere, care contribuie la dinamismul lucrdrii si caracterul ei
expresiv, evidentiat prin interpretarea violonistului Daniel
Gherasim si a pianistului Vlad Gheorghiu, fiind totodata
impregnat de insufletirea si vitalitatea compozitorului.

Lucrarea compozitoarei Izabela Vieriu este intitulata
Inflorescence pentru a sugera un proces miraculos si fascinant
care se petrece in interiorul smochinelor, prin cresterea treptata
a miezului care devine in acelasi timp floare si fruct.
Componenta timbrald a ansamblului pentru interpretarea
acestei lucrari include flautul (Carla-Maria Stoleru), clarinetul
(Zaharia Hojbotd), vioara (Bogdan Onofrei) si pianul (Andrei
Enoiu), avand rolul de a sugera gingasia si rafinamentul
structurii elaborate a tesutului vegetal din interiorul smochinei,
iar scriitura aerisitd, evitind complexitatea aglomerdrilor
sonore, aldturi de variatia perpetud a motivelor si pulsatia
constantd din background-ul lucrarii sunt simbolice pentru
poeticitatea unui fenomen neobservat, reveland frumusetea
ascunsd a naturii.

Ultima lucrare a prezentat publicului o succesiune de
madsti spectaculoase, diferite atat ca sursa de inspiratie, elemente
de limbaj dominante pentru fiecare parte, cat si din punct de
vedere al caracterului si starilor de spirit sugerate. StilMania
pentru flaut, clarinet, vioard a fost creatd de tanarul compozitor
Alin Constantin Cheldrescu in anul 2021, reprezentand un ciclu
de patru sectiuni cu denumiri sugestive: 1. Ritjazzmic; 2.
Bertrand, Bertrand...; 3. La Valse; 4. SAK-SAK. Alaturarea lor pe
parcursul acestei creatii inedite genereaza o succesiune
multicolord de miscari si tablouri sonore, in care firul unificator
este dat de obsesia provocatd de un aspect de limbaj
determinant pentru stilul fiecarei parti componente.

Astfel, prima sectiune dezviluie forta de impact a
sonoritatilor specifice stilului jazz, prin ritmicitatea cu efect
magnetic a unor melodii captivante, puse in valoare prin
sincope, accente asimetrice, combinatii metrice eterogene,
pedale ritmice si alte forme de evocare a muzicii jazz.

A doua parte poate fi consideratd o portretizare
muzicald a unui personaj din romanul ,Nemurirea” de Milan
Kundera, de profesie avocat, care apare ilustrat sonor in
mijlocul unui cantec de leagén straniu, cu nuante grotesti. Este
ca o parodie caracterologica, datoritd contrastului flagrant
dintre trasaturile impozante ale protagonistului kunderian si
leganatul sugerat de ritmul ternar linistit, care este
,contaminat” cu accente bruste si efecte de emisie particulare in
segmentele descompuse ale flautului si clarinetului, atipice si
chiar sinistre in raport cu trasaturile unui gen muzical
considerat inofensiv. Suprapunerile verticale ale armoniilor
traditionale cu structuri puternic disonante si efecte timbrale
abrupte creeazad imaginea unei realitdti distorsionate, unde
personajele se misca mecanic si actioneaza
disonant in raport cu trdirile si gandurile
lor, ca intr-un vis absurd, plutind intr-o
mare de hazarduri si alternative. Uneori,
sonoritatile de pe parcursul acestei
sectiuni mi-au amintit de stilul parodic al
lui Alfred Schnittke, cu acel amestec de
paradoxuri dintre umorul nobil, nostalgie
edulcoratd, persiflare rafinatd si durere
transfigurata.

A treia sectiune a lucrarii StilMania
face aluzie la poemul coregrafic al lui
Maurice Ravel cu acelasi titlu, La Valse,
oferind o perspectivd personald a
compozitorului Alin Chelarescu asupra
celebrului dans de salon. Desfisurarea
|| sonord imaginata de acesta se resimte mai
degrabda ca o cdutare a atmosferei
romantice, Intr-un efort de stimulare a
memoriei pentru reconstituirea unor
sonoritdti parcd uitate, prin insertia repetata a acelei melodii
calde, vibrante, interpretate de pianist la o claviatura electronica
cu timbru modificat, precum romantele de odinioara. Aceasta
parte a cvartetului poate fi asemuitd cu procesul amintirilor
dintr-un trecut indepadrtat ce revin fragmentat si dezordonat
printre alte succesiuni de pasaje si efecte care sugereaza cursul
gandurilor in fluxul de neoprit al mintii umane.

Ultima miscare ia nastere dintr-o izbucnire debordanta
de ritmuri si culori sonore specifice muzicilor traditionale din
spatiul balcanic, amintind pe alocuri de contextul pestrit al unor
lucrari de Mihail Jora. Noile generatii de compozitori
(re)descoperd surse puternice de inspiratie in diversitatea
melodiilor modale balcanice si a formulelor cu pulsatie
eterogend, pe care Alin Cheldrescu le-a integrat intr-o
succesiune de sonoritdti care se revarsa cu exuberantd in
asocierea timbrald dintre flaut, clarinet, vioard si pian.

Mihaela-Georgiana BALAN
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Magie sonora cu Tugan Sokhiev si
Orchestra Academiei Nationale
Santa Cecilia din Roma

Fondata in 1908, Orchestra Academiei Nationale Santa
Cecilia din Roma a fost primul ansamblu din Italia care s-a
dedicat exclusiv repertoriului simfonic, interpretand in prima
auditie lucrdri precum Fantdnile din Roma si Pinii din Roma de
Ottorino Respighi. Mari nume de muzicieni ai secolului 20
s-au aflat la pupitrul orchestrei, printre ei Mahler, Debussy,
Strauss, Stravinski, Sibelius, Hindemith, Toscanini,
Furtwéngler, de Sabata, Solti, von Karajan, Kleiber si Abbado.
Prezentul nu este mai putin spectaculos, pentru ca renumele
Orchestrei Academiei Nationale Santa Cecilia din Roma o

%rchestr&' Acaden@ionale Santa ﬁlj} i7'ugan Sokhiev -
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plaseaza printre ansamblurile de top la nivel international. In 15
si 16 septembrie, la pupitrul ansamblului italian l-am urmarit
pe Tugan Sokhiev, dirijor rus aflat pentru a treia oara la
Bucuresti, dupa concertele sustinute cu Orchestra Teatrului
Capitole din Toulouse (in 2009) si cu Orchestra Regala
Concertgebouw din Amsterdam, in concertul care a incheiat
festivalul in 2019). Atat Sokhiev, cat si orchestra, au stralucit.

In prima sears, un program cu doud opusuri simfonice (0
structurd rar intalnitd), primul dintre ele fiind Simfonia I din creatia
lui George Enescu. De la primele madsuri, cu puternicul motiv la
unison devenit emblemd, am fost acaparati in universul sonor al
acestei partituri in care se simte o adiere de parfum sonor francez
si, totodatd, individualitatea componistica a autorului. , Culoare,
suplete dinamica, unduire melodicd, irizare timbrald”, in
cuvintele lui Pascal Bentoiu, toate au fost reflectate in aceastd
interpretare prin care Academia Nationala Santa Cecilia din
Roma ne-a cucerit. Superba parte lentd, cu obsedantul ei motiv
de trei note descendente, a fost magica prin imbinarea notelor de
mister si lirism. in ansamblul lucrarii, maiestria orchestratiei
enesciene s-a ardtat in toatd splendoarea ei, cu preludri tematice
conduse cu mdiestrie si rafinament. Am admirat paleta de culori
si intensitdti atent reflectata de Tugan Sokhiev, dialogul dintre
partidele instrumentale dar si sunetul de ansamblu al orchestrei
care respira, parcd, la unison. A fost pentru prima datd cand
muzicianul rus a abordat acest opus, iar realizarea sa impreuna cu
orchestra italiand a dovedit o intelegere profunda a universului
sonor enescian, in care atat Sokhiev (cu Orchestra Capitole din
Toulouse), cat si Academia Nationald Santa Cecilia (in 2017, cu
Antonio Pappano dirijor) patrunsesera deja prin capodopera
simfonica de maturitate a lui Enescu, Simfonia a Ill-a. ,Gdsesc
muzica lui Enescu foarte teatrald si foarte imaginativa”, spunea
Sokhiev in 2019 si cred ca aceastd perspectivd s-a remarcat acum
si in viziunea sa asupra Simfoniei 1.

Inevitabil, ecoul acestei interpretari a insotit publicul si in
partea a doua a concertului, pe care am simtit-o, cumva, ca pe
o continuare fireasca. Simfonia a V-a a lui Ceaikovski este o
partiturd la care Tugan Sokhiev spunea ca a lucrat in vremea
studentiei impreund cu profesorul sau de la Conservatorul din
Sankt Petersburg, legendarul Ilya Musin, un opus care l-a
insotit de-a lungul vietii. Impreund cu Academia Santa Cecilia,
Sokhiev ne-a oferit o versiune plind de consistentd si emotie.
Pornind de la sumbra temd a destinului expusa initial de
clarinete, un motto ce revine pe parcursul lucrdrii asemeni
,ideii fixe” a lui Berlioz, muzicienii au construit sub bagheta
magicd a dirijorului rus un discurs sonor grandios. Am
remarcat atdt osmoza intre membrii orchestrei, cat si muzica-
litatea fiecarui membru al ansamblului, in solo-uri sau pasaje
care situau una dintre partide in prim plan. Excelenta cea a
sufldtorilor, pe care o am admirat-o, desigur, si in Simfonia I de
Enescu. Frazare excelentd, nuante si culori timbrale
fermecdtoare... iar sunetul, tehnic impecabil. Sokhiev le-a dat
,mana libera” sufldtorilor in interpretarea muzicii lui
Ceaikovski, astfel am putut auzi contrateme care au scos din
cotidian versiunea muzicienilor asupra acestui opus
arhicunoscut. lar celebrul solo de corn din partea a Il-a a fost
cu adevdrat exceptional.

In atmosfera incdrcatd de tragism a simfoniei razbat si
raze de soare, prin elemente tematice care par a aduce speranta,
timbralitate strdlucitoare in orchestratie, vivacitate si variatie
ritmica si pasaje de o gratie dansantd, care ne amintesc de
geniul lui Ceaikovski in muzica de balet. Le-am regasit in
interpretarea ansamblului italian, aldturi de o paletd dinamica
diversd, ce ne-a purtat de la misterioasele nuante scazute pana
la vibrantele climax-uri sonore. Am simtit o implicare totald a
muzicienilor in realizarea gestului interpretativ si un entuziasm
debordant, care a atras publicul ca un magnet.

Metamorfozele motto-ului tematic al lucrdrii au
culminat in partea a patra prin acea stralucitoare aparitie in
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major la alamuri, un sentiment triumfator perpetuat si in
ultimele acorduri, intr-un final exploziv.

Cel de-al doilea concert a avut in program opusuri de
Berlioz, Liszt si Mahler si l-a avut ca solist in Concertul nr.1
pentru pian si orchestrd de Liszt pe muzicianul francez Bertrand
Chamayou.

Uvertura Carnavalul roman este una dintre partiturile pe
care insusi compozitorul le includea frecvent in programul
concertelor dirijate de el. Uvertura a fost conceputa de Berlioz
din doud momente din opera pe care a compus-o atras fiind de
autobiografia gravorului si sculptorului florentin Benvenuto
Cellini. De altfel, Italia a reprezentat pentru Berlioz o sursa
permanenta de inspiratie. O muzica plina de stralucire, ritm,
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virtuozitate si in acelasi timp elegantd, calitdti pe care orchestra
si dirijorul le-au etalat din plin.

A urmat Concertul nr. 1 pentru pian si orchestrd de Franz
Liszt. Virtuozitatea acestuia se reflectd aici intr-o lucrare
inovatoare pentru acea vreme, in care concertul si simfonia
fuzioneaza intr-un discurs in care pianul si orchestra sunt
parteneri egali. Interpretarea lui Bertrand Chamayou a fost
plind de imaginatie, alternand cu naturalete intre momente
pline de energie, stralucire, dramatism si momente din sfera
meditativd, poeticd. Chamayou este un pianist rafinat, cu un
sunet foarte frumos conturat si o coloristica timbrala variata, iar
colaborarea dintre el si orchestra a fost excelenta.

Finalul concertului a fost unul pe masurd, cu Simfonia I
»Titanul” de Gustav Mahler, in care se oglindeste tineretea
compozitorului - bucuria vietii este umbrita treptat de obsesia
mortii, iar aceasta, la randul ei, va fi indepartata de speranta ce
caracterizeaza tineretea. Pentru Mabhler, a scrie o simfonie era
»precum construirea unei lumi, cu toate mijloacele tehnice pe
care le ai la dispozitie”, iar aceastd conceptie se remarcs, iatd,
incd de la prima lucrare in acest gen, finalizata in 1888. Bogatia
continutului simfoniei, de la idilicul inceputului, trecand prin
ritmurile dansante care devin ironice, apoi prin marsul funebru
din partea a treia si ferocitatea luptei dinaintea victoriei finale
din partea a patra, al cdrei titlu original era Din Infern citre
Paradis, ne-a fost evidentiatd de interpretarea Orchestrei
Academiei Santa Cecilia si dirjjorul Tugan Sokhiev. Despre
acest ansamblu, Sokhiev spunea intr-un interviu oferit Ancai
Ioana Andriescu pentru Radio Roméania Muzical: , Ceea ce
defineste Orchestra Santa Cecilia din punctul meu de vedere
este felul incredibil de vibrant al interpretarilor sale. Desigur ca
atunci cand spun vibrant nu md refer la sonoritate, cdci fiind o
orchestrd italiand are o paletd atat de largd de culori, dar acestor
oameni le place s fie inspirati pentru muzica pe care o au de
interpretat, se inflacireaza cantand si dau 300 la sutd ca
implicare prin gestul lor interpretativ. Este o calitate pe care o
apreciez foarte, foarte mult. Santa Cecilia ma impresioneaza
prin osmoza sonord, chimia dintre partidele orchestrale, felul
in care toate se impletesc si spiritul uimitor al acestei orchestre.”

Intr-adevir, aceste calitati ale Orchestrei Santa Cecilia au
fost admirate si la Bucuresti, iar Tugan Sokhiev s-a dovedit a fi
un dirijor fermecdtor, care doreste si reuseste sd ajunga la
public. Mai mult decat atat, spunea intr-un alt interviu ca simte
pasiunea si entuziasmul publicului nostru pentru muzicd. lar
cei din sald au simtit cd muzica a fost cantata pentru ei, asadar
au reactionat pe masurd, cu acelasi entuziasm pe care l-au simtit
pe scena.

Andreea KISELEFF

Perspective vizuale asupra artei
sunetelor - o seara simfonica inedita

Acaparati progresiv de noua ,civilizatie a imaginii live”
capabild sa oglindeascd, in timp real, permanenta metamorfoza
a spectacolului lumii si a impresionantului sdau arsenal
emotional, traitorii secolului XXI frecventeaza salile de concert
din perspectiva unui ,altfel” de public. Un public cu atat mai
tentat sa ,guste” evenimentul cultural atunci cand procesul
interpretativ devine parte integrantd a unei naratiuni cu alura
cinematograficd ce implicd, pe langa constructia sonora
propriu-zisd, componente de naturd vizuald incluzand
elemente scenografice, de decor, vestimentatie speciald, miscare
scenicd sau / si proiectii filmice!

Intr-o altd manierd decat deja apreciatele ,opere in
concert”, seara simfonicad dedicata compozitorului-dirijor Tan
Dun si Orchestrei Nationale Radio s-a axat pe fuziunea
conceptuald dintre sonoritate si imagine, transformand cea de-

a doua evolutie scenicd a acestui ansamblu din cadrul celei de-
a XXVlI-a editii a Festivalului intr-un eveniment spectacular
inedit. in ambianta nu foarte ofertanta sonic a Salii Palatului,
Simfonia Nu Shu: The Secret Songs of Women pentru harpd, 13
microfilme si orchestrd a devoalat o gandire creatoare extrem
de atent elaboratd, cele treisprezece mini-episoade narative -
Evantaiele secrete, Misterioso / Cintecul mamei, Largo / Rochia de
mireasd, Allegretto / Plansul miresei, Largo / Satul Nii-Shu,
Andante/ Dor de sora ei, Melancholia / Drum fird sfarsit, Allegro /
Surori pentru vesnicie, Adagio / Raul fiicei, Andante molto / Amintiri
despre bunica, Allegro — Lento — Allegro / Cartea lacrimilor, Adagio
/ Podul sufletului, Senza misura — Lento / Triind in vis — conturand,
cu uneltele acestui limbaj secret Nu Shu originar din provincia
chineza Hunan, astazi pe cale de disparitie, un cod gestual
aparte care celebreazd conjunctia diferitelor varste ale
sensibilitatii feminine, proiectand-o, simbolic, in universalitate.
Dacd, in viziunea lui Tan Dun si a experimentatei regizoare
multimedia Carmen Lidia Vidu, microfilmele care au
personalizat ambientul scenic au reprezentat trecutul iar
partitura orchestrald sugera viitorul, solo-urile harpei -
incredintate unui veritabil maestru al culorilor timbrale precum
Xavier De Maistre - au intruchipat liantul dintre vizual si
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Orchestra Nationala Radio, Tan Dl’,Xawer de Msstre ‘

auditiv, consistentul dialog dintre arte fiind ,mediat” de un
instrument ales anume pentru silueta sa zveltd, aptd de a
portretiza, in sine, gratia femim'té;ii.

Si cea de-a doua parte a programului care a cuprins
celebra suitd a lui Modest Musorgski, Tablouri dintr-o expozitie,
in aranjamentul lui Maurice Ravel, a beneficiat de un fundal
vizual, Piticul, Vechiul castel, Gridina Tuileries, Bydto (Carul
polonez), Dansul puilor din gdoace, Evreul bogat si cel sirac, Tarqul
din Limoges, Catacombele, Baba-Yaga si Marea poartd a Kievului
regdsindu-se imaginativ in succesiunea inspiratelor desene ale
arhitectului Victor Hartmann. Promenada-interludiu si-a atins
apoteoza in finalul suitei, o data cu deschiderea Marii porti a
Kievului, bagheta lui Tan Dun urmdrind in crescendo
fluctuatiile dinamice ale masivului edificiu sonor-vizual.
Plasticitatea gesticii dirijorale si-a dovedit eficienta energetica,
pe deplin demonstratd la nivelul tuturor articulatiilor
discursului fonic, iar interesantul mecanism al compunerii si
descompunerii cadrelor filmice asimilat sinuozitatii materia-
lului muzical a conferit coerentd scenariului interartistic.

17 septembrie - aceeasi zi in care a debutat si Piata
Festivalului, iar pe cele mai importante podiumuri bucurestene
de concert, si nu numai, s-au succedat Orchestra de Camera
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Radio, Andrei Licaret & Avigail Bushakevitz & Andrea
Casarrubios, Florian Mitrea si Orchestra Filarmonicii
,Moldova” din lasi, Orchestra Filarmonicii ,George Enescu” si
Orchestra Nationald Radio alaturi de Xavier de Maistre, pentru
a se incheia cu recitalul unicat al formidabilului Cameron
Carpenter - ne va rimane in memorie si pentru momentele in
care culorile imaginii s-au ingemanat cu ale sunetului, in care
muzica a devenit alonja expresiei cinematografice in termenii
unei ingenioase complementaritati, impecabil definite!
Loredana BALTAZAR

Despre creativitate interpretativa -
Martha Argerich si Sheku Kanneh-Mason

Am fost, cu totii, martorii unei editii de Festival extrem
de dinamice, care a expus scenic ansambluri orchestrale,
formatii camerale si corale precum si solisti de elita, din al caror
repertoriu nu a Iipsit nici capitolul Capodoperelor istoriei
muzicii universale, nici cel al creatiei moderne si contemporane.
insa dincolo de toate acestea, ceea ce a ridicat
exponential cota valoricd a a acestui eveniment de
anvergura internationald a fost evolutia de [
exceptie a unor ,capete de afis” ale vietii §
muzicale, personalitdti interpretative unice,
precum pianistele Martha Argerich si Yuja Wang,
dirijorii Zubin Mehta, Sir Simon Rattle, Charles
Dutoit, Vladimir Jurowski, Paavo Jarvi, Lahav
Shani, Klaus Mikeld, organistul Cameron
Carpenter, fratii Renaud si Gautier Capugon,
violonistii ~ David  Grimal si  Patricia |
Kopatchinskaja, soprana Aida Garifullina,
harpistul Xavier de Maistre si alti importanti
protagonisti ai concertelor si festivalurilor
marcante de pretutindeni.

Cei care au avut privilegiul sd o asculte , pe
viu” pe Martha Argerich au descoperit un
fenomen al claviaturii de o finete si, in acelasi
timp, o forta pasionald greu de descris in cuvinte.
Culorile timbrale ale pianisticii sale sunt uluitor de variate, fie
cd interpreteaza Ravel, Prokofiev, Schumann, Bach, Scarlatti
sau Beethoven, iar usurinta cu care trateaza orice pasaj de
virtuozitate a rdmas neschimbatd, in ciuda numdarului

Foto: Andrada Pay,

volutelor solistice, ea - o figurd interpretativa de o naturalete
ce umbreste orice comentariu, cu un tuseu incredibil si o paleta
dinamicd inimaginabil de bogatd, un izvor neintrerupt de
energie in stare pura, antrenat sa explodeze in surprinzatoare
jerbe sonore!

Am avut bucuria de a-i vedea pe amandoi la Sala
Palatului, evoludnd in concertul din 18 septembrie al
Filarmonicii Nationale din Ungaria, unul din momentele-cheie
ale Festivalului apreciat la superlativ de citre public. In
Concertul nr. 3 de Prokofiev, Martha Argerich a etalat acea
virtuozitate briliantd cu care ne-a obisnuit, amprentandu-si
carismatic partitura cu propria versiune vibrantd, in care tusele
ironice justifica ipostazierea contemporané a subiectivismului
sentimental, tipic romantic; docild in fata ghidajului atent al lui
Dutoit, orchestra ungard a urmat-o, definind fara echivoc
acumuldrile tensionale ale unui fluid sonor plin de viata.
Parand cd oscileaza in a multumi publicului care a ovationat-o
minute in sir, uimitoarea pianistd ne-a oferit, totusi, un
compendiu de stilistica interpretativa pe post de encore, legand
profund simbolic - cum numai ea stie s-o facd! - diafanul
discurs schumannian al copilériei din Von fremden Lindern und

Orchestra FlIarmohlcﬁNﬂ_ﬁ,_ﬂgﬁb ,Unga
Sheku Kanneh Mason!Crlstwn Mand?
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Menschen de logica dansanta a Gavotei din cea de-a treia Suitd
englezd a lui Johann Sebastian Bach.

in contrapartidd, solistul aceleiasi orchestre din
urmatoarea seard, violoncelistul britanic Sheku Kanneh-Mason,

| Martha Argerich, Charles Dutoit
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impresionant de ani care au trecut peste superba pianistd de
origine argentiniand. “Chimia” rafinata dintre Martha Argerich
si fostul ei partener de viatd, dirijorul Charles Dutoit, inca
functioneaza nealterat: el - un conducdtor de orchestra cu
gesturi concentrate, cautdnd sd urmareasca fidel agogica

reprezentant al unei generatii de muzicieni nascute cu
peste cinci decenii mai tarziu, a dedicat auditoriului, dupa
dificilul Concert nr. 1 in mi bemol major de Sostakovici,
sensibila Melodie cu trimiteri neoromantice care-i poarta
| semnétura; riguros gandit, acest moment final a pus
punct unei evolutii interpretative cu virtuti poetice, ale
cdrei resurse expresive au fost sustinute generos de o
frazare impecabild. Fluiditatea acompaniamentului
orchestral, derivata din gestica lui Cristian Mandeal -
dirjjorul ansamblului ungar in concertul din 19
septembrie - a completat peisajul unui expozeu sonor
omogen, deschis cu o lucrare de inspiratie folclorica
maghiara apartinand lui Zoltan Kodaly: Dansurile din
Galanta.

Sub bagheta lui Charles Dutoit si, respectiv, a lui
Cristian Mandeal, Orchestra Filarmonica Nationald a
Ungariei a optat pentru doud lucrari enesciene cu un etos
complex si o profunzime a expresiei deloc usor de
valorificat interpretativ. Pastorale-fantaisie pentru orchestrd
mica a fost citita de Charles Dutoit firesc, in cheia unui
caleidoscop cromatic cu irizdri suave si contraste delicate
fructificand ideea de atmosferd pastorald, pentru ca ampla
Simfonie a Il-a sa fie abordata de catre Cristian Mandeal cu
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meticulozitatea-i caracteristicd, evidentiind detaliile specifice
scriiturii acestei partituri, unice in traiectoria sa graduala
dinspre simplitate cdtre complexitate, dinspre tipologia lirica
spre cea dramaticd, dinspre esenta dialogurilor instrumentale
minimale cdtre o arhitecturd supradimensionatd, dilatatd
grandios.

Un legitim ,bravo” repetat, in acest context, pentru
maleabilitatea colectivului orchestral care, dincolo de asumarea
propriu-zisd a intregului calup repertorial mentionat -
incluzdnd picturala Simfonie Fantastici a lui Berlioz
metamorfozatd, sub conducerea lui Charles Dutoit, intr-o frescd
plurivalenta cu conotatii spectaculare - a rezonat la maximum
cu mood-ul fiecdreia dintre cele doua prezente dirijorale, fie ca
a fost vorba despre eleganta expansiva, particularizata deseori
prin miscari corporale, a lui Dutoit, fie despre varianta ceva mai
sobrd, mai interiorizata, dar la fel de preocupata de finetea
detaliilor, a lui Cristian Mandeal! Deosebit de interesanta mi
s-a parut si selectia celor doud bisuri pregdtite pentru concertul
din 19 septembrie de catre dirijorul roman - Dansul ungar nr. 5
de Brahms si Sarabanda din cea de-a doua Suitid pentru orchestri
alui George Enescu - dupd ce, cu o seard inainte, Charles Dutoit
alesese strdlucitoarea Farandola din Arleziana de Bizet,
radiografiatd polifonic cu o limpezime de cristal; in versiunea
orchestrald a Filarmonicii Nationale Ungare condusd de
Cristian Mandeal, Dansul brahmsian si Sarabanda enesciana s-au
completat reciproc in termenii unui balans de tip giusto-rubato,
ai unui parcurs narativ compozit ca apartenenta stilistica, pe
care ansamblul orchestral l-a reliefat fara cusur!

O incantare aceste doud seri concertante, atat de aproape
de spiritul enescian si de esenta performantei, ca etalon valoric
al tuturor timpurilor!

Loredana BALTAZAR

Cristian Macelaru
cu Orchestre National de France

Pentru primul concert al Orchestre National de France
din 21 septembrie 2023, Cristian Macelaru a alcdtuit un
program cu lucrari a trei clasici ai secolului XX, ceea ce nu putea
decat sa-i bucure pe muzicienii si melomanii dornici de muzici
cantate mai rar. Pierre Boulez a revizuit de mai multe ori
orchestratia celor 12 Notations - scurte piese quasi-aforistice
pentru pian, compuse in 1945. Dupa o revenire in anii 1950 la
partitura initiald, revizuirea primei orchestratii din 1946 a 11
din cele 12 Notations pentru pian, reluat la sfarsitul anilor 1970,
a ramas un proiect neterminat. Selectia numerelor I—-1V si VII
Notations pour orchestre, cu prima auditie in 1980 facutd de

Orchestra Nationala a Frantei,
Augustin Hadelich, Cristian Mdcelaru

Daniel Barenboim si Orchestre de Paris, este astdzi o piesa de
concert apreciatd. Mult largite fatd de varianta pentru pian,
piesele traduc o lume nelinistitd, dominatd de anxietati
existentiale. Daca partitura primei Notation este relativ
transparentd - un discurs cu tresdriri capricioase -, a doua piesa
este extrem de agresivd, densd, folosind intregul arsenal al
percutiei in metrica asimetricd (specificd, de fapt, intregii
lucrdri). A treia piesd, construitd pe elanuri ascendente
alternand cu caderi, e sumbrd, nelinistitd, iar a patra e de-a
dreptul apocaliptica. Staticd, cu insertii motivice transparente
la corzi, Notation VII a sugerat inaintarea printr-o jungld umeda,
plina de pericole. Sfarsitul a sunat ca o decantare a materialului
folosit cdtre o pedald de trei sunete. Prin simpla sa prezentd,
Cristian Mdcelaru, precis si eficient, atent la toate detaliile, a dat
o dimensiune omeneascd acestor piese bine scrise, sugerand un

onaldi 4 FENteis s
) Cristian Matelaru

univers ostil, necrutdtor, dezumanizat. Dupd Boulez, muzica
lui Dutilleux s-a perceput ca o lume infinit mai blanda, poetics,
meditativd, coloratd in nuante fine. Cele patru parti ale
Concertului pentru vioard si orchestrd - L'arbre des songes, legate
prin trei interludii, se succed attacca, evoluand aparent liber,
sugerand fluxul firesc al gandurilor, stdrilor, senzatiilor.
Violonistul Augustin Hadelich, care a luat in 2016 premiul
Grammy - Best Classical Instrumental Solo pentru inregistrarea
acestui concert dificil, I-a interpretat cu deplina intelegere,
stapanire tehnicd, implicare. Solo-ul clarinetului bas in primul
Interludiu, secondat de pian si tambal, a fost un moment foarte
sugestiv coloristic - de altfel, nu muzica lui Boulez, care a pus
in practica principii enuntate de Paul Klee, ci cea a lui Dutilleux
a evocat finetea schimbadrilor progresive de nuante, a
modulatiilor culorii explorate de pictorul elvetian. Frumusetea
muzicii lui Dutilleux vine si din subtilitatea volatild a
franturilor de idei sau dispozitii sufletesti, din simtul
culorilor orchestrale, din caracterul oniric al
discursului muzical. Vioara lui Hadelich a avut pe
alocuri intonatiile glasului uman; stilul de intepretare
inteligent si sensibil, dialogul viorii soliste cu timpanii,
pe la sectiunea de aur a intregului concert, interventiile
| pianului si tambalului, straniul inceput al Interludiului
3, care seamand cu acordajul orchestrei, urmat de o
puternica acceleratie si crestere a tensiunii, cu
revenirea la atmosfera misterioasa a inceputului -
toate au contribuit la reactia entuziastd a publicului
fatd de aceastd muzicd fabulos interpretatd, nu
M neapdrat la indemana oricarui muzician sau meloman.
{ In bis, Hadelich a ales doua piese accesibile - Wild
Fiddler’s Rag (country music) si Por Una Cabeza de
Carlos Gardel, pe care le-a cantat cu usurintd, farmec
si umor. Dupd pauzd, in piesa cea mai cunoscuta
publicului bucurestean, Le sacre du printemps de
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Stravinski, Cristian Mdcelaru a confirmat din nou abilitatile sale
dirjjorale: tehnica frumoasd si precisd, gandirea clard,
maleabilitatea in agogica. Dacd, in Introduction, rigoarea cu care
instrumentistii au raspuns comenzilor ar fi putut crea si un efect
de mai mare involburare pe acumularea straturilor sonore, Les
augures printaniers a sunat viu, deloc greoi; daca melodia de tip
folcloric din marea crestere de dinaintea presto-ului Jocului
rapirii a fost pe alocuri inghititd de ostinato-ul de sub ea, Jeu du
rapt si Jeu des cités rivales au avut energie si elan debordante. In
Cortege du sage, subito fortissimo a creat un brusc prim-plan
quasi-cinematografic iar in Adoration de la terre alamurile si
intreaga orchestrd au fost exceptionale. In introducerea
Tabloului II, Le Sacrifice, atmosfera stranie a fost deosebit de
reusitd, iar Glorification de I’élue si Danse sacrale au ardtat o
usurinta a folosirii mijloacelor tehnice si o prezentd de spirit
exceptionale. In Action rituelle des ancétres amestecul de spaima
si oroare fatd de ce se pregdteste a fost atenuat, probabil datorita
personalitatii luminoase a lui Cristian Mdcelaru, care pare a
respinge spontan tenebrele. Caracterul sau armonios se
manifestd in modul natural binevoitor de a invita pe fiecare
membru al orchestrei sa dea ce are mai bun, in rotunjirea
asperitdtilor acolo unde altii tind sa le exagereze. Supletea cu
care a dirijat, in bis, Vocaliza de Rahmaninov a consolidat
impresia unei depline maturitati artistice a dirjjorului.

Al doilea concert al Orchestre National de France, in care
au participat si membri ai Orchestrei Roméane
de Tineret, in cadrul proiectului Side by Side,
sub bagheta lui Cristian Mdcelaru, a inceput cu
Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra de
Rahmaninov, interpretat de Kirill Gerstein. De
la bun inceput s-a vdzut cd Gerstein e atent la
orchestrd, o ascultd, stie sd se retraga in planul al
doilea acompaniind fraza ampld, frumoasd a lui
Cristian Madcelaru. Totodatd au apdrut si
primele accente ciudate pe demaraj de motiv
sau pe timpi slabi, care, devenind maniers, se
asociazd cu opusul retoricii aristocratice, ca si
rubato-urile ilogice. Daca tema a doua a partii I
a sunat liber, firesc, anumite afect3ri ale frazarii
pe parcursul intregului concert au facut ca, in
ciuda virtuozitatii, interpretarea sa nu ramana
permanent la nivelul «celui mai inalt pilotaj».
Abundenta libertdtilor agogice in partea a Il-a
si-a gdsit justificarea in B, sectiunea mediand, cu
caracter improvizatoric pronuntat. Remarcabil
a fost modul in care Cristian Macelaru a facut sa
se audd in orchestrda motive muzicale care de obicei trec
neobservate. Rahmaninov convine de minune naturii
necolturoase a lui Cristian Macelaru - forma muzicald pare a
se desfasura de la sine, fara vreun didacticism. O admirabila
renuntare la ego s-a simtit si in Simfonia nr. 3 de Enescu.
Publicul chiar s-a gasit purtat fara efort intre extreme dinamice,
cum recomanda Pascal Bentoiu, prin contraste agogice bruste,
evidente sau subtile, aproape imperceptibile, facute cu
naturaletea cu care valurile mici sau mari se nasc si dispar pe
ocean. Elanuri scurte pe un suflu larg, ascensiuni, caderi,
disipdri in cercuri concentrice, coaguldri si evapordri s-au
succedat cu un firesc sustinut de o intelegere a logicii
desfasurarii, a structurii in detaliile si ansamblul ei. Conotatiile
etice ale Simfoniei nr. 3, paralelismul lor cu capodopera lui Dante
sunt la fel de actuale azi cum au fost la prima auditie, in 1919.
Aparitia corului in lojele-balcon din dreapta scenei, sunetul
obtinut de dirijorul corului, losif Ion Prunner, au trimis la
imagini din creatia lui Fra Angelico si, totodatd, la au-deld-ul
simbolistilor. inainte de a incepe Rapsodia Romind op.11 nr. 1,
Cristian Mdcelaru a evocat succint memoria celor disparuti
intre ultimele doud editii ale Festivalului Enescu, iar pe
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fundalul scenei au aparut portretele aliniate ale lui Nicoale
Brandus, Felicia Donceanu, Valentin Gheorghiu, Radu Lupu,
Sherban Lupu, Speranta Raddulescu, Mariana Nicolesco,
Mariana Sarbu, Cornel Taranu. A fost emotionant, mai ales
pentru cei care i-au cunoscut sau le-au fost prieteni. Pe primele
sunete ale Rapsodiei, portretele au disparut, lisand loc
prezentului, intr-o metafora a trecerii noastre pe Pamant - ars
longa, vita brevis. Rapsodia a avut un amestec de tandrete
autentica si spirit ludic. Natural, fara poza, fara vanitati,
scrasneli si rdbufniri ale ego-ului, Cristian Mdcelaru a ridicat
sala in picioare si cu Hora staccato de Grigoras Dinicu, in
adaptarea lui Panceo Vladigherov.

Lena VIERU CONTA

Finalul Festivalului , Enescu” 2023

Pe 23 septembrie 2023, Orchestra Regald
Concertgebouw condusa de Klaus Mikeld a prezentat un
splendid program alcdtuit din piese emblematice de Claude
Debussy si Maurice Ravel. Prélude a I'apres-midi d'un faune si
Marea au incadrat cele doud concerte pentru pian de Ravel,
intepretate de Yuja Wang la un nivel pianistic ce nu mai are
nevoie de descrieri sau comentarii. Interpretarea Concertului in
sol major mi-a placut mai mult: Yuja Wang i-a accentuat

Orchestra Regald Concertgebouw, Klaus Mdkeld, Yuja Wang':'

caracterul ludic ducand tempii rapizi la extrema, fara a sacrifica
vreun detaliu. Usurinta tehnicd, cultura sunetului in toate
aspectele lui, abordarea intelectuald care cenzureaza instinctul
pur sunt, toate impreund, o marcd a stilului sdu. Deosebit de
frumoase au fost ambele aparitii ale temei secundare din partea
I-a, unde pare cd aerul fierbinte vibrand fluidificd imaginea si
cadenta cu trilurile in discant, amintind de timbrul fierastraului
muzical. Minunat au sunat trompeta in tema I-a si harpa in
cadenta din repriza. Pentru inceputul partii a doua, Yuja Wang
a preferat varianta unui monolog intimist, sugerdnd o
introspectie la gura sobei, in locul emblematicei variante
impuse de Michelangeli care pare sa descrie un Jardin féerique
mitic, arhetipal. lar pasajele ce urmeazd la mana dreapta s-au
auzit ca o dulce sporovdiald deasupra orchestrei pe care Klaus
Mékeld a tinut-o cat se poate de sotto wvoce. Finalul, in
multitudinea culorilor si imaginilor-flash a avut stralucirea si
prospetimea artei fratilor Dufy. Concertului pentru mana stangi
i-au lipsit maretia si dimensiunea dramaticd. Tema I-a enuntata
la pian in prima cadentd a fost redata strict, or o imperceptibila
prelungire a valorilor lungi in ritmul punctat si a pauzelor
dinaintea fiecdrei noi fraze ascendente dau o cu totul alta
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prestanta acestui discurs mandru, acestei indltari spre culmi
periculoase. Tema a doua din expozitie a fost, poate, cel mai
bun moment al Concertului in re major pentru mana stangd - fara
expresivizari excesive, lirismul inocent, aproape cast al lui Ravel
a fost perfect simtit si redat. Dezvoltdrii i s-ar fi potrivit mai
multa incisivitate jazzistica si stralucire in temele din registrul
acut. Exceptional a fost pasajul dificil in sdrituri de dinaintea
reprizei cdreia, din pacate, Makeld nu i-a dat un caracter
suficient de monumental-rapsodic. Ca si introducerii

Orch?stra Regald C-once:‘t_yeyoqw, Coryl'/Acddemic Rgdiq’ ™
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orchestrale a intregului concert, si cadentei finale i-au lipsit
senzatia de ,rezistentd a materialului”, de ,iesire din cocon”,
de trecere spre fiintare. A fost o variantd mai degraba , lejera”
a acestui concert de fapt grandios, si nu din vreun motiv tehnic
pianistic, ci, probabil, din conceptie. Rdméane emblematica
viziunea lui Leon Fleischer. La o varsta incd foarte frageda,
Klaus Mékel4 se arata perfect stapan pe mijloacele dirijorale si
are un excelent simt al constructiei. Preludiul la dupd amiaza unui
faun a fost realizat pe o mare crestere si calmare inaintea
sectiunii de aur - care are loc chiar la revenirea temei initiale -
evitand astfel o excesiva fragmentare a discursului. Si Marea a
sunat splendid, in special pértile a doua - in instabilitatea fluida
a motivelor aidoma tuselor divizate - si a treia, cu inceputul ei
amenintitor. Senzatia de plein-air a fost deplind. In Pavana
pentru o infantd defunctd oferitd in bis, Mikeld, cu tandretea
rezervatd specificd lui Ravel si semanand el insusi cu un
personaj din Velasquez, a ardtat ca obtine cu un efort gestual
minim o unitate desavarsitd a elanurilor grupurilor de
instrumente.

Incercand s& deslusesc o neldmurits tristete care m-a
insotit in toatd seara de dupa concert, am pus-o pe seama
intruziunii show-biz-ului in domeniul ,,clasicului”: schimbarea
costumatiei Yujei la pauzd, ca in pops-urile nord-americane,
mersul chinuit pe tocuri de 10-15 centimetri mi-au parut
expresia unei neincrederi in propria imagine, in propria statura.
De ce sa alegi sa umbli ca Micuta Sirend a lui Andersen, care,
din dragoste, a renuntat la coada ei de peste in schimbul unor
picioare dureroase, cand ai aripi pe clape? Sau e Yuja Wang
victima unor consilieri de imagine care aleg concesii ieftine
noilor nevoi ale publicului pe care il cred mai putin cultivat
decat e in realitate? Dar fiecare artist isi creeaza o persona
inconfundabild si poate cd o parte din fani au nevoie de acest tip
de glitz. Rdman iconice modestia nonconformistd a Marthei
Argerich, alura aristocratica a lui Leonskaja, sobrietatea lui
Annie Fischer si autenticitatea Tatianei Nikolaeva, chiar pentru
fanii Yujei, printre care, de altfel, ma numar si eu.

A doua zi, pe 24 septembrie 2023, Klaus Makeld a dirijat
orchestra Concertgebouw in Uvertura de concert pe teme populare
romanesti op. 32 de Enescu si Simfonia a I1I-a de Mahler. Enescu

a sunat convingdtor, chiar dacd piesa pare mai inegald decat
alte lucrdri enesciene cu declarat caracter popular roméanesc.
Dacé orice fragment din Sonata a IlI-a pentru pian si vioard,
Impresii din copildrie sau Suita sdteascd se ridicd la nivel de
capodoperd, in Uverturd, pe langd momente splendide gasim si
unele mai diluate sau mai putin originale chiar in context
enescian, tocmai din cauza lucrarilor anterioare. Ritmurile
sacadate ale jocurilor roménesti nu i-au creat vreo problemd de
adaptare lui Makels, care, probabil, o dirija pentru prima data;
schimbdrile agogice neasteptate i-au reusit de
minune, chiar daca intreaga interpretare a mers mai
degraba pe linia grandilocventei. Simfonia a Ill-a de
Mahler, o lucrare de proportii uriase si de continut
shakespearian (Mahler si-a caracterizat piesa intr-o
scrisoare chiar ca «Visul unei zile de vari») - o lume
intreagd de idei, sentimente, trdiri, senzatii, intuitii,
reminiscente si premonitii, drame si resemnadri - a
prins viatd in intepretarea surprinzator de maturd a
lui Mékeld. Cele sase parti s-au succedat intr-o
dramaturgie clard, cu o strategie a intregii
desfasurari muzicale aproape fard cusur. S-ar putea
carcoti ca toate partile lente au avut aceeasi pulsatie,
| acelasi tempo (ceea ce nu se intampld la Bernstein,
M de pilda) dar poate cd aceastd optiune a contribuit la
i unitatea interpretdrii. Se pot prefera alte variante,
dar nu se poate contesta potentialul urias al lui
Mikeld si nivelul foarte elevat al performantei din
seara de inchidere a Festivalului. Chiar dacd nu a
castigat inca titlul de , versiune”, Simfonia a Ill-a de
Mabhler din 24 septembrie 2023 a avut o intepretare remarcabild.
Motivul ascendent pe arpegiul minor cu septimd mare si
celelate momente paroxistice au avut fortd dramaticd, iar
schimbdrile luminad-umbré, nostalgia marsurilor ,,de odinioara”
si din imediat, flexibilitatea starilor sufletesti din partile I-a si a
III-a, unde Mahler foloseste lied-ul sau Abldsung im Sommer, atat
de caracteristic in plan ritmic-intonational, au fost demne de
toata admiratia. Solo-ul cornului de postalion (fliigelhorn) din
spatele scenei, dialogul sdu cu alamurile - dialectica individului
cu grupul, cu socialul, vulnerabilitatea omului in fata alteritatii
- au sunat impresionant. Nivelul instrumentistilor orchestrei
Concertgebouw este exceptional - chiar si pianissimo-urile
timpanistului din partea I-a nu ldsau niciun dubiu asupra
excelentei orchestrei. Mezzosoprana Jennifer Johnston, cu
timbrul cald si plin de alto si cu o prezentd calma, generoasd, a
fost o alegere perfectd. Corul de copii Radio a sunat cristalin -
felicitdri dirijorului Rdzvan Rddos pentru munca si atitudinea
impecabild a tinerilor coristi care au cantat pe dinafard,
integrandu-se perfect in dinamica scenei de concert; felicitari
lui Ciprian Tutu, excelentul dirijor al Corului Academic Radio.
Programul ascuns al simfoniei, descifrabil in subtitlurile
partilor, abandonate ulterior de Mahler, coincide partial cu o
ierarhie a regnurilor si cu ascensiunea nivelurilor cunoasterii,
de la natura - instinct vital, perceptie senzoriald (trezirea lui
Pan, marsurile verii din partea I-a), comunicarea cu plantele
(,Ce-mi povestesc florile de pe pajiste” - partea a doua), cu
fauna (,,Ce-mi povestesc animalele din padure” - partea a treia)
la comunicarea umana (,Ce-mi povesteste omul” - partea a
patra, cu vocea de alto intondnd cuvintele lui Nietzsche
,Omule! [a aminte” din , Asa grdit-a Zarathustra”), apoi, o
treapta mai sus, la relatia omului cu divinul (,, Ce-mi povestesc
ingerii” - partea a cincea, cu cuvinte din Des Knaben
Wunderhorn) si, in final, la nivelul superior, cel al iubirii
universale (,Ce-mi povesteste iubirea”- partea a sasea). Astfel,
la Mahler, panteismul - prezenta divina in toate cele din natura
- fuzioneaza cu viziunea crestind asupra iubirii celeste.
Apoteoza finald si succesul foarte mare au fost un sfarsit glorios

al editiei 2023 a Festivalului ,,G. Enescu”.
Lena VIERU CONTA
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Teatrul Odeon in Festival

yPinocchio...with strings attached”
De la clasic la epic

Seria ,,Concerte pentru familii si copii”, o categorie cu
totul proaspatd a Festivalului, ne-a propus duminica, 10
septembrie, de la ora 11 Romanian Chamber Orchestra, la
pupitrul cdreia s-a aflat Gabriel Bebeselea. Aceasta ne-a
condus intr-o céldtorie muzicald fascinantd, ghidul nostru
fiind Cristina Bohaciu Sarbu, in rolul de prezentator.
Evenimentul s-a desfasurat in Sala ,Majestic” a Teatrului
Odeon, iar programul a fost format din prima parte a celebrei
lucrari, Mica serenadi de Mozart, Dansuri populare romanesti
de Béla Bartok, intr-un aranjament pentru clarinet si orchestra
de coarde, scris de Alin Cheldrescu, aici fiind solist Petru
Pane si Aventurile lui Pinocchio in Funland de Michael
Gandolfi, la care povestitoarea a fost actrita Ioana Marcoiu.

Dupd cum ne-a obisnuit, Cristina Sarbu a venit pe
scend plind de energie si cu o prezentare foarte captivanta
pentru copii. Din intrebarile puse de dumneaei, cei mici si-
au dat seama imediat cd dimineata va incepe cu Mica
Serenadd. Interpretarea ansamblului a fost foarte energica si

Orchestra Romdnd de Camerd,
loana Mdrcoiu, Gabriel Bebeselea

plind de viatd, pastrand acelasi tempo pana la final. Se putea
vedea cu ochiul liber cd orchestra este instrumentul
dirijorului, deoarece gesturile lui Gabriel
Bebeselea erau foarte precise, atat din punct de
vedere al dinamicii, cat si al construirii
discursului muzical. Acelasi lucru il pot spune si
despre Dansurile populare romadnesti, la care tinerii
de pe scend au reusit sd evidentieze autentic
influentele folclorice din cele sase dansuri.
Legatura dintre orchestra si solist s-a simtit pe tot
parcursul suitei, intensitatea acesteia fiind si mai
evidentd in Buciumeanca, unde au conferit ideii
muzicale conotatie de balada. Pot spune cd au
construit temele asa incat pana la finalul suitei sa
aducd un tempo cat mai dinamic.

Ultima lucrare, Aventurile lui Pinocchio in
Funland de Michael Gandolfi, a incheiat voiajul
muzical din dimineata de 10 septembrie. Ioana
Madrcoiu a prezentat o introducere foarte
interesantd, primind, astfel, toatd atentia copiilor
prezenti la eveniment. Din acest punct a inceput
sd rdsune si muzica. Interpretarea orchestrei a
fost de-a dreptul incantdtoare, uneori fiind
jucdusd, alteori misterioasd, in fiecare situatie rasunand
sclipitor. Am remarcat cum au evidentiat motivele
personajelor: de pildd, pentru aparitia Zanei Albastre se
puteau auzi sunetele gratioase ale trianglului, sau, pentru
rdcnetele copiilor deveniti magarusi realizau alunecari de
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coarde cat mai intense. Totodatd, actrita a sustinut discursul
muzical printr-un mod cuceritor de a povesti, iar ansamblul
venea in urma ei, pentru a reda cat mai sugestiv cele spuse de
ea. Daca ar fi sd descriu interpretarea ansamblului dirijat de
Gabriel Bebeselea, nu md pot gandi decat la celebrul citat din
E. T. A. Hoffman: ,Muzica incepe acolo unde cuvintele se
opresc”.

Sarah RIZESCU

Opera rara la Odeon

Asadar, Festivalul ,George Enescu” a ajuns si in cocheta
sald a Teatrului Odeon, poate nu cea mai potrivitd pentru

Rodica Vica

muzicd din punct de vedere acustic, al sonoritatii ambientale.
Totusi, publicul s-a acomodat rapid cu reverberatia naturala
sau mai bine zis cu modesta ei prezentd, asa incat a putut
aprecia la justd valoare orchestra, corul, solistii.

Pentru cd a fost o seratd complexd, cu arii, duete si scene
din opere putin sau chiar deloc reprezentate la nivel
international. Si dacd a existat un titlu foarte cunoscut, cum ar
fi Barbierul din Sevilla de Rossini, aria lui Almaviva ,,Cessa di
pitt resistere” din final nu se cantd aproape deloc in spectacolele
curente, din cauza dificultatii sale.

Alcatuirea programului s-a datorat dirijorului Gabriel
Bebeselea, fondatorul si conducatorul ansamblului european

Musica Ricercata, Gabriel Bebeselea

,Musica ricercata” (,Muzicd cercetata”), mai mult decat atat,
doctor in muzicologie care foreaza in colbul arhivelor de epoci
belcantiste, de tranzitie spre belcanto-ul romantic al primei
jumatati din secolul XIX si nu numai. A propus doud subtitluri
pentru concertul sdu, mai intdi ineditul ,Transilvania
(Bel)cantans”, cuprinzand uverturi si arii de Rossini si
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Donizetti, iar in partea a doua fragmente din practic
necunoscuta melodrama La foresta di Hermanstadt (Pidurea
Sibiului) de Valentino Fioravanti (1764 - 1837), cu premiera
absoluta in 1812, un manuscris redescoperit la Napoli in zilele
noastre, chiar de Gabriel Bebeselea.

~Musica ricercata” este o formatie camerald restransa,
care atrage atentia de la primul atac al viorilor, urmat de
expozee filigranate, de prezentarea cultivatd a delicatetii
articuldrii si finetii de expresie. Asa s-a remarcat ansamblul in
Uverturile operelor La pietra del paragone (Piatra de incercare), Ciro
in Babilonia sau in introducerea ariei Fiorillei (Turcul in Italia),
semnate de Rossini. La fel si in acompaniamente. Faimoasele
crescendi ale maestrului de la Pesaro au avut admirabile

Lawrence Brownlee

Foto: Alex Damian

constructii graduale, totul datorandu-se conceptiei si
cunoasterii stilistic perfecte a partiturilor rossiniene de cdtre
Gabriel Bebegelea, recunoscut specialist al unei asemenea
muzici, pe care a dirijat-o si la celebrul festival dedicat marelui
compozitor belcantist.

Pe parcursul serii, dupa usoarele neglijente de la inceput,
suflatorii si-au regdsit echilibrul pand la cavatina Elisenei (La
foresta di Hermanstadt) ridicandu-se la nivelul cordarilor. in
aceeasi secventd, bila alba a mers cdtre
primul violoncel (oare cum il chema?),
autorul unui remarcabil solo de
cantilena.

Cu gestica-i minimalista, foarte
atentd, concentratd, clard, riguroasa si
didactica, Gabriel Bebeselea a indus
spiritul epocii componistice, a urmarit
solistii cu precautiune.

Baritonul Mihail Dogotari a
cantat cel mai mult, remarcandu-se prin
timbrul placut, putin ingolat si cu note
inalte nu foarte vibrate la debutul cu aria
lui Taddeo (Rossini, Italianca in Alger)
sau chiar in cea a lui Ranuccio
(Donizetti, La zingara - Tiganca), dupd
care s-a distins prin continuitatea frazarii
si accentele expresive (Fioravanti, aria
lui Oswaldo si duetele cu Elisena), ca si
prin eleganta cantului (Fioravanti,

duetul cu  Almarico). Evitarea
monotoniei in adresare trebuie sa-1
preocupe.

Veche colaboratoare a

ansamblului ,Musica ricercata” si cu
preferinte pentru literatura muzicala
veche sau belcantistd, soprana Rodica
Vicd cunoaste si stapaneste stilul,
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addugand glasului, pe cat posibil, rotunjimi de sunet si
omogenizari de emisie vocald, urmdrind cu grija intonatia.
Agilitdtile atat de necesare au fost bine executate, iar intentiile
vocale au mers de la liric la dramatic in aria Fiorillei, a Lucreziei
(Donizetti, , Era desso il figlio mio” din Lucrezia Borgia). Rodica
Vica a mai cantat duetele Elisena - Oswaldo din La foresta di
Hermanstadt cu Mihail Dogotari si marea cavatina ,Se voi mi
circondate” din acelasi opus, plind de fiorituri cu tenta
vehementa si incheiatd cu o scurtd supra-acutd.

Vedeta serii a fost tenorul afro-american Lawrence
Brownlee, un nume de marca al tuturor marilor teatre de opera
ale lumii, posesorul unei voci de inaltd calitate, generos imbracata
in armonice nobile, catifelate, extinsd pe ambitus si cu largi
capabilitdti de canto spianato si canto fiorito. Dupa socul
produs la primul contact cu personalitatea sa vocald in aria
lui Uberto din Doamna lacului (Rossini), a venit mult
asteptata arie frecvent eludata din Béirbierul din Sevilla. Linia
vocald fluidd, legato-ul impecabil, respiratia ideald si
acuratetea agilitdtilor rossiniene au fascinat inclusiv in
registrul acut. Adaug atacurile notelor inalte, sonoritatile
moi, ca sd completez o panoplie de virtuti evidente si in
celelalte momente ale serii, cavatina lui Almarico, duetul
Oswaldo - Almarico (cu Mihail Dogotari) din Pddurea
Sibiului.

Pentru bund reguld si completa imagine a serii,
poate si la pasiv s-ar putea adduga niste randuri, o
pasagera scurtd raguseald provenita dintr-un disconfort
vocal sugerat de artist s-a strecurat in cavatina lui
§ Almarico, ca si unele sonoritati nazale sau note acute prea
larg focusate, mai putin concentrate. Concluzia? il
asteptdm pe Lawrence Brownlee in singura productie
rossiniand de la Opera Nationala Bucuresti, Barbierul din Sevilla.

Seara s-a incheiat cu ,Inni di gioia” din opera lui
Fioravanti, in compania celor trei solisti.

La concert a participat si o formatie ultra redusa
provenitd din Corul , Preludiu”, cu plapande adresari adiacente
unora dintre momentele din opusurile de Donizetti, Rossini si
Fioravanti.

Costin POPA

Albumul cu amintiri

Concursul International ,Marguerite Long - Jacques Thibaud”, Paris, iunie
1971. Ion Dumitrescu - vicepresedinte al juriului de vioard, Salle Gaveau
(foto: Gérard Neuvecelle, Paris)
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Dan Alexandru Balan (70)

Compozitorul Dan Alexandru Balan reprezintd un
nume de referinta pentru muzica romaneasca contemporana.
Vocatia de compozitor s-a armonizat in mod stralucit cu
activitatea pedagogicd, ca profesor la Facultatea de Teatru
(Departamentul ~ Canto-Vorbire-Miscare), din  cadrul
Universitatii de Arta Teatrald si Cinematografie ,I. L.
Caragiale” din Bucuresti (1985-2020).

S-a nascut in data de 22 decembrie 1953, la Bucuresti,
intr-un mediu artistic elevat: tatdl - George Bdlan, dirijor si
profesor (descendent a patru generatii de muzicieni), iar mama
- Magdalena Balan (discipold a renumitei maestre Floria
Capsali), balerina si profesoard de balet la Liceul de Coregrafie
si la Facultatea de Coregrafie din cadrul UNATC Bucuresti.

Parintii i-au asigurat o educatie muzicald inca de la o
varsta frageda: la varsta de trei ani incepe studiul pianului cu
renumitul compozitor si dirijor Aurel Bobescu, iar la cinci ani
primeste lectii de vioard cu Anton Sarvas, violonist, pedagog,
creator de scoala violonistica. Inca din perioada copilariei a fost
atras de compozitie, primul premiu obtinandu-l in
adolescentd, ca elev al Liceului de Muzica , George Enescu”,
la sectia vioara.

Va urma studiile universitare la Conservatorul , Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, la sectia Compozitie (1972-1976),
sub indrumarea unor profesori ilustri: Dragos Alexandrescu
si Florin Eftimescu (teorie si solfegii), Alexandru Pascanu,
Stefan Niculescu (armonie), Liviu Comes, Dinu Ciocan
(contrapunct), Myriam Marbé, Tiberiu Olah (compozitie).

Bursele de studii obtinute in centre muzicale europene
de renume: Darmstadt - Germania, Nice-Franta, Paris-Centrul
Pompidou (bursa acordata de Yanis Xenakis), i-au prilejuit
cunoasterea unor tendinte noi ale muzicii europene, fiind atras
de muzica electronica.

Primele compozitii au fost lucrdri corale destinate
copiilor, la varsta de 18 ani fiind cooptat in calitate de
colaborator al unor emisiuni de televiziune pentru copii,
coordonate de realizatori de prestigiu: Tatiana Sireteanu, Ina
Sterescu, Andrei Bradeanu.

Este atras de arta dirijatului, ca dirijor la Corul de Copii
~Voces Primavera” cu care va avea satisfactii deosebite: trei
stagiuni cuprinzand opere pentru copii, la Ateneul Roman, in
colaborare cu Filarmonica ,George Enescu”, urmand patru
stagiuni cu opere pentru copii, la Opera Roména din Bucuresti.

Treptat, paleta sa componistica se diversificd, muzica
pentru teatru de papusi devenind o preocupare predilectd,
colaborarea cu regizorul Cristian Pepino si scenografa Cristina
Pepino, la Teatrul , Tandarica” din Bucuresti stimulandu-1 in
crearea a numeroase lucrdri destinate atat copiilor, cat si
adultilor (Candide dupa Voltaire, Migrranti). Va avea o
indelungata colaborare si cu Teatrul de Papusi ,Calutul de
mare” din Constanta, realizand muzica pentru 12 piese.

Inca din copilarie s-a familiarizat cu arta baletului, ceea
ce l-a stimulat in a compune creatii de balet: Razboiul de
Independentd (1977) pe un libret apartinand lui Vasile Marcu si
Bogdan Caus (premierd la Opera Roména); poemul coregrafic
In amintire (1981), libretul si coregrafia Alexa Mezincescu
(premierad la Opera Roméana din Bucuresti).

Compune cantata Stare de veghe, Miscare simfonicd,
muzica de film: Ecoul vizual, Pasi sub ploaie, Stejarul, My Life,
Negustorul, Scufifa rosie cu trei iezi si Statueta cu bucluc - filme de
Televiziune pentru copii.

Muzica de camera a devenit o preocupare permanentd,
lucrarile sale fiind prezente in Festivalul ,Meridian”, Festivalul
Muzicii Contemporane ,Liviu Ddanceanu” - Bacdu, in
recitalurile de la Casa Lipatti, la Festivalul ,George Enescu”,
avand o colaborare remarcabild cu soprana Bianca Manoleanu

si pianistul Remus Manoleanu, mezzo-soprana Claudia
Codreanu si pianista Diana Dembinski-Vodd, cu formatia
Archaeus, prezentand publicului: ,Evenimente” - trei lieduri
pentru soprand si pian pe versuri de Petre Ghelmez, , Imagini” -
doud lieduri pentru soprand si pian pe versuri de Charles
d’Orleans, , Clipe” - trei lieduri pentru sopran si pian pe versuri de
Otilia Cazimir, o micd scenetd muzicala - pentru soprana si
pian pe versuri de Charles d” Orleans, Trei romante pentru
soprand si pian, pe versuri de Nicolae Minulescu; ,, Croquis” -
suitd pentru pian, ,Secvente coregrafice” - piesd pentru oboi,
violoncel, pian, percutie si mediu electronic, Doud Bagatele pentru
oboi, cello, pian, percutie, , Time after Time” pentru oboi, clarinet si
percutie, ,Clepsidra” pentru doud violoncele, pian, percutie, ,De pe
plaiuri transilvane” pentru clarinet solo, ,, Contrapunctice pe teme
Maramuresene” pentru doud viori si percutie.

Din anul 1976 este Membru al Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor, din 2018 fiind Membru in Comitetul Director.

In calitate de Secretar al Subsectiei Didactice, Dan Balan are un
rol important in stimularea creatiilor muzicale pentru elevi,
avand convingerea cd muzica reprezinta o laturd esentiald in
educarea tinerei generatii.

Volumele publicate reprezinta rodul implicarii sale in
activitatea de cercetare: , Dictionarul Teatrului de Papusi si
Marionete” si ,Animatie din Romania” (co-autor), ,Mitul
romanesc si universal in teatrul liric din Roméania”, , Arta
muzicii - de la creatie la educatie”, ,Dascali de ieri si de azi”,
,Pdpusari, regizori, profesori”.

Pentru Dan Bélan, muzica reprezinta esenta vietii:
“aceastd artd aeratd, inseamna visare, descatusare frenetica a
fanteziei si suspendare a realitdtii, tot atdt de adevdrat este
faptul cd ea are un caracter social ancorat intr-o realitate
imposibil de ignorat”.

Activitatea sa muzicald a primit recunoastere pe plan
international si national; Prix d’Excellence la Concursul
International UNIATEC de la Moscova (1976), Premiul I la
Concursul International de Muzica de Camerd de la
Klingenthal - Germania (1981), numeroase premii nationale.

Dan Alexandru Bdlan reprezintd prototipul
muzicianului care traieste prin muzica si pentru muzicd, care
se manifestd cu modestie si respect pentru semenii sdi.

La implinirea a 70 de ani, ii urdm: La multi ani!

Mariana POPESCU

A
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Aurel Stroe -
15 ani de la agezarea in vesnicie

Greu afld unii dintre noi cd oamenii nu trec niciodata
in nefiintd, ci in vesnicie: cunoscandu-1 pe Maestrul Aurel
Stroe, puteai afla curdnd cd ,lucrurile sunt intotdeauna
complicate doar pe orizontald: in sus... aceeasi simplitate”
(Radu Popa). In orizontul inefabil al acestei simplitati
complexificate maximal a trdit maestrul de la plecarea cdruia
se implinesc, iatd, 15 ani.

MUZICIANUL CARE VEDEA IDEI a fost si mentor al
multor constiinte artistice avansate. Teoretician fird seaman
si ganditor profund asupra marilor sisteme muzicale, isi
descoperea argumentele in cele mai indepdrtate premise
epistemologice ale lumii. Dramaturgia discursului sdu
impune urmarirea unei procesualitati ideatice in cadrul careia
se cristalizeazd modelele predilecte de muzicalizare a
universului interior al compozitorului: ambiguitatea si
instabilitatea structurald - supusa teoriei catastrofelor, teoriei
fractalilor si teoriei haosului, muzica morfogenetica - cu o
ontologie proprie, paradigmele cultural-sonore incomen-
surabile, timpurile suprapuse.

Aurel Stroe a dezvoltat o carierd din postura de cadru
didactic la Conservatorul bucurestean dupa 1962, a devenit
dupa 1986 profesor de compozitie la Hochschule fiir Musik
din Mannheim, revenind insd meteoric in tara dupa
Revolutia din 1989. A fost, probabil, cel mai original
compozitor post-enescian al muzicii romanesti, unul dintre

Auréi|5toe

putinii care s-au incumetat sd incalce toate granitele. Adept al
complexitatii superpozitionale a discursului muzical (gandit
pe straturi si falii care se intersecteaza si se suprapun), Aurel
Stroe poate fi subsumat SUPRAREALISMULUI pe care l-a
slujit prin tensiunea conferitd discursului muzical.
Sfaramarea temporald, clivajul planurilor -culisante,
dislocarile stilistice duc la scdderea coerentei discursive, la
cresterea confuziei, in final la CATASTROFA ONTOLOGICA
A LUCRARII. MUZICA MORFOGENETICA a fost adoptata
de Aurel Stroe ca o abordare catastroficd-termodinamica a
compozitiei muzicale.

Nu doar compozitor, ci si profund géanditor asupra
fenomenului muzical intr-un context care arunca o
perspectiva larga asupra lumii sonore (de la picturd, biologie,
fizica si matematicd, la filozofie si spiritualitate), Aurel Stroe
a avut totusi un ideal din afara lumii acesteia: si uneasca in
creatiile sale lumi incomensurabile, asa cum se intampla in
capodopere precum Mandala, Ciaccona sau in Concertele sale
(mai cu seamd cele dedicate viorii, saxofonului si
acordeonului). Aurel Stroe intersecta in muzica sa drumuri

niciodatd experimentate in acest fel: diferite sisteme
netemperate, diferite universuri de gandire (cum ar fi cel
european si cel oriental in Concertul pentru vioard si orchestri).
Aurel Stroe era - dincolo de metafora - omul care isi cauta
sunetul, care isi cduta idealul sonor, voind parcd sa
recompund astfel frumusetea uitatd a lumii, unitard la nivel
primordial, din care se vor fi desprins, candva, toate...
Dumnezeu sa-1 odihneasca in linistea Sa.

Petruta Maniut COROIU

Aniversari, comemorari...

In 17 decembrie 1863 (pe stil vechi), in Maneriu,
judetul Arad, venea pe lume Ion Vidu, compozitor si dirijor
ce s-a orientat cu precddere cdtre dezvoltarea culturii
muzicale corale autohtone. A scris numeroase partituri ce au
intrat in repertoriul permanent al ansamblurilor vocale

lon Vidu

romanesti (amintim, dintre acestea, Ana Lugojana, Din
sezitoare si Preste deal). De asemenea, a semnat lucrdri
religioase pentru diverse formule vocale, muzicd de teatru,
vocal-simfonicd sau muzica de camerd. A desfasurat o bogata
activitate didacticd, ajungand sa ocupe functia de inspector
general de muzica pentru scolile normale din intreaga tara. A
trecut la cele vesnice in 7 februarie 1931, in Lugoj.

La 15 decembrie se implinesc 135 de ani de la nasterea,
in 1888, a compozitorului Ion Nonna Otescu. Pregitirea
muzicald a inceput-o la Bucuresti, incheind studiile in Paris,
la Schola Cantorum si la Conservator. Dincolo de bogata

lon Nonna Otescu

activitate didacticd intreprinsd la intoarcerea in tara, Ion
Nonna Otescu a devenit primul dirijor si unul dintre
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fondatorii Societdtii lirice - ce mai tarziu avea sd devina
Opera Roménd din Bucuresti. Realizdnd importanta
institutionalizarii breslei muzicienilor din Romania, a fost si
unul dintre initiatorii Societdtii Compozitorilor Romani,
cunoscutd astdzi drept Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia. Ion Nonna Otescu se afld printre
fondatorii scolii muzicale romanesti. S-a aplecat cu precddere
catre genul simfonic, lucrédrile sale fiind marcate de stilul
francez. A cdutat totusi sd se apropie si de folclorul autohton,
compunand lucrdri de inspiratie locala precum, de pildd,
baletul Ileana Cosdnzeana sau poemul simfonic Peisaj de iarnd.
Printre distinctiile primite de-a lungul vietii regdsim Premiul
I onorific de compozitie ,George Enescu”, ce i-a fost acordat
in 1913, dar si Ordinele ,Steaua Romaniei” si , Coroana
Romaniei”, ca sd numim numai citeva. A parasit aceasta
lume in 25 martie 1940, la Bucuresti.

in urma cu 120 de ani, la Iasi, in 8 decembrie 1903,
trecea in nefiintd Gavriil Musicescu. Compozitor, muzicolog
si dirijor, Gavriil Musicescu a venit pe lume intr-o zi de 20
martie 1847 in Ismail, localitate aflatd la acel moment in

Gavriil Musicescu

Imperiul Rus. A urmat cursurile Conservatorului din Iasi si
mai tarziu si-a continuat studiile la Sankt Petersburg. A
fondat unul dintre cele mai importante ansambluri vocale:
Corul Mitropoliei din Iasi, pe care l-a dus cdtre performante
artistice neatinse pana la acel moment. In acest context s-a
orientat si catre a compune si aranja diverse lucrdri pentru
voci mixte, atat din repertoriul religios cét si cu tematica laica,
de inspiratie populard. Ca urmare a activitdtii muzicale
bogate si a formdrii muzicale temeinice, i s-a propus sa
devina profesor la Conservatorul din Iasi unde, timp de mai
bine de trei decenii a predat armonia, militaind pentru studiul
melosului popular roménesc, pentru documentarea si
integrarea acestuia in lucrérile tinerilor compozitori.

20 decembrie 1963 a fost ziua in care se stingea din
viatd Paul Constantinescu. Compozitorul s-a nascut in 30
iunie 1909 la Ploiesti, urmadnd mai tarziu cursurile
Conservatorului de muzica ,Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti. Beneficiind de calduzirea profesorilor conationali,
a fost cu atdt mai mult atras de folclor si de repertoriul
bizantin, crednd noi concepte sonore ce au schimbat peisajul
muzical roménesc. A compus lucrdri simfonice - suite,
concerte pentru pian, vioard, violoncel si harpa, lucrari lirice
(printre care bine-cunoscuta operd O noapte furtunoasi), dar si

Paul Constantinescu

partituri concertante, pagini vocal-simfonice, muzicd de
camerd, lucrdri pentru pian solo si, desigur, muzica vocala si
corala.

In 23 decembrie 1908 trecea in eternitate dirijorul,
compozitorul si profesorul Eduard Wachmann. Nascut la 22
februarie 1836, la Bucuresti, si-a definitivat formarea
academicd la Viena si la Paris. Ca dirijor, il gdsim la
conducerea orchestrelor Teatrului National din Craiova si
Teatrului National din Bucuresti, fiind o vreme si director al
Operei Romane ce activa la acel moment in subordinea
Teatrului. In 1868 a avut initiativa infiintarii Societatii
Filarmonice din Bucuresti, al carei director si dirijor a fost
timp de mai multi ani. Compozitorul Eduard Wachmann s-a
aplecat cdtre miniaturi vocal-instrumentale, muzica de
camerd si lieduri, dar si citre muzica de scena si cea vocal-
simfonicd. La fel ca tatdl sdu, compozitorul loan Andrei
Wachmann, a cules si aranjat diverse melodii populare
romanesti, valorificand astfel patrimoniul imaterial autohton.

Eduard Wachmann ‘ ‘: q

A desfasurat activitati didactice la Conservatorul din
Bucuresti, unde a predat pian si armonie si a elaborat
materiale didactice, ajungand pe cea mai inaltd pozitie, cea
de director.
in 1993, in aceeasi zi de 23 decembrie, pleca dintre noi
Florica Dimitriu, compozitoare si dirijoare. S-a ndscut la Iasi
pe 8 decembrie 1915 si a devenit prima femeie din Romania
care a obtinut o diploma de dirijor de orchestra, debutand la
Bucuresti in 1949. A condus apoi aproape toate orchestrele
din tard, desfasurand o importanta activitate concertistica de-
a lungul vietii. Este de asemenea prima femeie compozitor ce
a semnat lucrdri muzicale cinematografice, fiind co-autoare
(aldturi de Florin Dimitriu) a coloanei sonore pentru doua
filme de animatie: Poveste cu 3 ursuleti si Ariciul rautdcios.
Norela-Liviana COSTEA

A
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Premiile de excelenta
ale revistelor UCMR

Revista ,, Actualitatea Muzicala”
premiazad si in acest an doi dintre cei
mai activi colaboratori ai publicatiei,
nominalizdrile de anul acesta fiind
Mirela Stoenescu-Tollea si Teodora
Constantinescu.

Mirela Stoenescu-Tollea este
una dintre colaboratoarele cu vechime
ale revistei care anul acesta a revenit,
dupd o lungd pauzd, cu noi cronici
analitice complexe, oneste, scrise cu
responsabilitate. De-a lungul anului
2023, ea a acoperit o mare diversitate de
spectacole, de la concerte simfonice,
recitaluri sau muzicd de divertisment,
pand la portrete de artisti. Materialele
sale sunt ofertante, dinamice si oferad
detalii insemnate pentru cititorul de azi
si de maine. Redau, spre exemplu, una
dintre cele mai concise, exacte si
cuprinzdtoare comentarii cu privire la
interpretarea Simfoniei a V-a de Ludwig
van Beethoven: ,celebra intruchipare

a avut

beethoveniand ,,a Destinului”
sansa unei tdlmdciri adecvate, prin
logicitatea constructiei si mult-invocatul
timbru psihologic, in prima sectiune,
Allegro con brio, apoi, printr-o bund
intuitie a stilului interpretativ, intru
redarea naturii contrastante a temelor,
supuse tehnicii variationale, in partea a
doua, Andante con moto (in la bemol
major), dar si prin evidentierea subtil
nuantatd a planurilor contrapunctice
din Trio, si prin adoptarea, mai intai, in
Scherzo, pe urma, cdtre grandiosul final,
Allegro (in do major), a unei atitudini
interpretative pe care, gandindu-ne la
personalitatea Titanului si la anii sai
,eroici”, 1804-1808, cand scria a cincea
simfonie, am putea-o numi...
prometeica.” (revista ,Actualitatea
Mugzicald” nr. 6/ 2023).

Teodora Constantinescu este
una dintre tinerele colaboratoare ale
publicatiei cu o activitate dintre cele mai

bogate, scriind articole ce acoperd o
mare diversitate de evenimente.
Articolele sale au o amprenta personala
si dovedeste o mare creativitate in
special in titlurile dintre care amintesc
doar cateva, pentru a vé incita sa o cititi:
,Cei patru mari”, ,Festivalul aplauzelor
premature”, ,Fuziune ancestrald pe
scena Studioului Mihail Jora”. Teodora
Constantinescu este de asemenea
prezenta la multe dintre evenimentele
culturale, aceasts activitate contribuind

wn Fish’
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la formarea sa si la largirea orizonturilor
sale critice.

Redactia revistei ,Actualitatea
muzicald” incurajeazd, apreciazd si
multumeste pe aceastd cale colabora-
toarelor mentionate mai sus, dar si
celorlalti critici, muzicologi si pasionati
de culturd care, numir de numadr,
contribuie la documentarea vietii
muzicale contemporane, pentru noi si
pentru generatiile viitoare.

*
Premiile de excelentd ale revistei

»Muzica” se indreaptd cdtre autori de
studii publicate in anul 2023, a cdror

contributie ~a  fost consideratd
remarcabild  pentru = muzicologia
romaneasca.

Bianca Tiplea Temes, recent si
neasteptat disparutd dintre noi, a primit
un premiu in memoriam pentru un text
la care a lucrat cu mult entuziasm -
“"Despre oameni si tari strdine: in
explorarea  Kylwiriei  ligetiene”
(publicat in Revista ,Muzica” nr. 7 /
2023). Aceastd cercetare a fost
prezentatd ca o cdldtorie intr-un taram
al fanteziei, in tara imaginatd de
compozitorul Gyorgy Ligeti in copildria
sa, Kylwiria, a cdrei hartd, Bianca Tiplea
Temes a descifrat-o cu instrumente
inedite de cercetare muzicologica.
Bianca Temes, nascuta in anul 1969, s-a
stins din viatd pe 22 noiembrie 2023. A

fost un muzicolog si pedagog de
vocatie, cadru didactic al Academiei
Nationale de Muzicd ,Gheorghe Dima”
din Cluj-Napoca si fondatoare a

prestigiosului Festival , A Tribute to
Gyorgy Ligeti in His Native
Transylvania”. Revista ,Muzica” 1ii
aduce prin acest premiu, un omagiu
binemeritat.

Reprezentant proeminent al noii
generatii de muzicologi, Vlad Vdidean
a primit premiul revistei ,Muzica”
pentru studiul “Scurtd incursiune in
estetica livismului enescian” (publicat in
nr. 8 / 2023). Cu o cercetare sustinuta
asupra creatiei lui George Enescu, Vlad
Vdidean s-a impus deja ca exeget de
referint al muzicii enesciene. In studiul
premiat, autorul propune o caldtorie
muzicologicd in universul lirismului
enescian, in urma careia rezulta o ,, harta

sunt

a ideilor-busole”, in
consemnate categoriile estetice, realiza-
rile lor muzicale si efectul poetic al
acestora in muzica lui George Enescu.
La final de an, redactia revistei
~Muzica” le multumeste colaboratorilor

care

care au Iimpdrtdsit cititorilor prin
intermediul publicatiei, roadele activita-
tilor lor muzicologice prin studii, eseuri,
analize sau sinteze, cu misiunea de
sondare a tainelor si profunzimilor
fenomenului muzical. (Red.)
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Oscar-urile pentru opera
Interviu cu Mihai Cosma, membru in juriu

A. M.: Domnule profesor Cosma, suntefi de multi vreme
singurul roman care a ajuns vreodatd membru tn juriul Oscar-urilor
pentru operd - aga cum sunt considerate International Opera Awards.
Afi fost de curind la Gala de decernare a acestora, derulatd pentru
prima oard tn afara Europei occidentale — la Varsovia. Care au fost
cele mai interesante momente?

M. C.: intr-adevir, sunt onorat de includerea mea in
acest juriu extrem de prestigios, alcatuit din circa 50 de
personalitdti care provin din peste 20 de tari si care au
specializari diferite: critici muzicali, regizori, dirijori,
manageri, impresari, fosti cantdreti etc. La fel ca la
Oscar-urile pentru film, existd un numdr mare de categorii,
la care se acorda premii pe baza unor nominalizari (chiar si
simpla nominalizare aduce respect si glorie!). Probabil ca
cele mai rdvnite premii sunt cele pentru cel mai bun
spectacol (care trebuie sa fie o premiera in stagiunea

Mihai Cosma, John Allison

=~

respectivd), pentru cel mai bun/cea mai buna actrita
(cantareatd), cel mai bun regizor, cel mai bun scenograf, cel
mai bun dirijor, cel mai bun disc (recital sau opera
integrald), cel mai bun manager de teatru etc.

A. M.: Gala decurge ca un spectacol, dupd cum s-a putut
vedea pe streaming-ul postat pe platforma OperaVision...

M. C.: Da, organizatia Opera Europa detine acest
portal prin care pune la dispozitie, gratuit, evenimente de
calitate deosebitd, pentru publicul din intreaga lume,
inclusiv preluarea ceremoniei din acest an. Gala a fost
organizatd de Opera din Varsovia, al carei director general
a castigat in urmd cu 2 ani premiul pentru cel mai bun
manager. Si, iatd, a dovedit ca a meritat din plin aprecierile
breslei, organizand ireprosabil aceastd ceremonie muzical-
teatrald si mondena. Obiectivul gazdelor a fost totodata si
valorificarea patrimoniului de opera polonez, prin creatiile
interpretate, prin solisti, prin orchestra si corul teatrului.
Dirijorul spectacolului a fost un oaspete, Andrei lurchevici,

cunoscut romanilor prin colabordrile sale numeroase cu
Teatrul de Operd si Balet “Maria Biesu” din Chisindu.

A. M.: Intr-adevir, polonezii sunt recunoscuti pentru
patriotismul lor si pentru dragostea cu care isi promoveazd
valorile. Evident cd un asemenea context, in care intreaga lume
muzicald era cu ochii pe ei, a fost ocazia ideald pentru a canta o
muzicd aproape ignoratd in vest, dar care, fird indoiald, are
farmecul ei. Au fost si laureati polonezi?

M. C.: Da, polonezii au avut reusite notabile in acest
an. Premiul pentru cel mai bun tandr interpret a revenit
unui bariton din tara lui Chopin, care actualmente este

G
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membru al Programului pentru tineret al Operei Regale din
Londra, Andrzej Filonczyk, dupd cum premiul pentru
operd redescoperitd a revenit partiturii lui Stanislaw
Moniuszko Jawnuta, o raritate, uitatd, scoasd la lumind in
stagiunea trecutd.

A. M.: 54 revenim la categoriile cele mai rdvnite... Care a
fost cel mai bun spectacol al anului?

M. C.: Acest premiu a revenit operei Razboi si pace de
Prokofiev, montata pentru prima data in capitala bavareza

11132;"

Serge Dorny (Bayerische Staatspper)

de celebrul regizor rus Dmitri Tcherniakov si dirijata de
bunul prieten al Romaniei Vladimir Jurowski, fostul
director artistic al Festivalului “Enescu”. Interesant de

consemnat ca Bayerische Staatsoper, gazda spectacolului,

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2023



Lauri

a primit si titlul de Cea mai bund companie de operd a
anului. Deci un succes dublu, de mare rdsunet, care
intdreste palmaresul managerului Serge Dorny.

sir Antonio Pappano

A. M.: Este o premierd o asemenea reusitda dubla?

M. C.: Nu. S-a mai intdmplat. Poate nu chiar cu
aceste 2 categorii, dar situatii cand 2 premii au plecat in
aceeasi directie au mai existat, dupa cum, desigur, se
intdmpld si cu premiile decernate la Los Angeles, cand

WINNER

acelasi film poate aduna mai multe premii, uneori chiar un
numadr impresionant de statuete...

A. M.: Ce alte nume ati mai remarcat?

M. C.: As mentiona succesul imaginativului regizor
Barrie Kosky, fostul intendant de la Komische Oper Berlin,
in mandatul cdruia a avut loc premiera Oedipe-ului
enescian... Apoi victoria lui sir Antonio Pappano, care
primeste pentru a doua oard in cariera premiul pentru cel

Aigul Akhmetshina
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mai bun dirijor. Desigur, nu poate trece neobservata
premierea unei adevérate legende care este mezzo-soprana
americand Marylin Horne, recompensata pentru intreaga

carierd. Cea mai bund cantareatd a fost considerata Aigul
Akhmetshina, foarte tdndra mezzo-soprand din Bagkiria
(parte a Federatiei Ruse) lansata in occident de David
Gowland (membru in juriul concursului International
Grand Prix of Romania), in timp ce baritenorul Michael
Spyres a invins la categoria masculina.

Cel mai bun manager de opera a fost considerat
actualul intendant de la Teatro alla Scala din Milano (fost
intendant la Opera din Paris) Stéphane Lisner.

Produce= B Bhsmiakov

Nominalizatd si ea la cea mai bund interpretd, soprana
americanca cu origini cubaneze Lisette Oropesa a triumfat
la categoria cel mai bun disc (recital de arii), in timp ce
soprana Nadine Sierra a primit premiul cititorilor revistei
britanice “Opera”, organizatia care gireaza din punct de
vedere profesional alcdtuirea juriului, nominalizarile si
premiile. Cel mai bun festival (categorie la care doi ani la
rand a obtinut nominalizarile Festivalul “Enescu”) a fost
declarat festivalul din Aix-en-Provence, iar premiul pentru
cel mai bun realizator de decoruri si costume a revenit lui
Lizzie Clachan, scenografa care in ultimii ani a montat
spectacole la Metropolitan Opera, Royal Opera House

Nadine Sierra

”Covent Garden”, Los Angeles Opera, Staatsoper Unten
den Linden Berlin, English National Opera, Opera
Nationala Danezd, la Wielki Teatr Varsovia, la Valencia,
Basel, Aix-en-Provence, Tokyo etc. O a doua “dubla” din
acest an a fost consemnata in dreptul Operei Nationale
Olandeze, care a primit premiul pentru cea mai buna
premierd mondiala (primd auditie absolutd) - Ferma
animalelor, de Alexander Raskatov, ca si premiul pentru
sustenabilitate. (A. M.)
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Restituiri

Colindul Marii Uniri

Colindul alaturat se cantd de cinci generatii in
Transilvania, fiind scris, muzica si versuri, de protopopul
greco-catolic Iuliu Grama din satul Chiheru de Sus, judetul
Mures, participant la Marea Unire din 1918. Aranjamentul

muzical a fost realizat de Radu Gavril pentru uzul unei
biserici greco-catolice din Targu-Mures, in corul careia
cantd si azi o nepoatd a protopopului Iuliu Grama!

Document primit de la descendentii directi ai
protopopului Iuliu Grama, Mihaela si Tiberiu Horea
Harsan.

Aranj.: Radu Gavril

COLIND din 1918

Muzica si versurile:
Protopop greco-catolic
Grama luliv
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2. Dupi grele suferintl
Visul la stribuni périnti
Implinirea savarsind
Mesia din Vitlaim.

3. Preamdriti roméni crestini
Pruncutul din Viflaim
Care-Le din indurare
Ne-a dat Roménia Mare.

4. Pruncule Dumnezeesc
Impiratule Ceresc
Ta in a Ta stipéinire
Mindra noastri Rominie.
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Refren: Doamne. Doamne Sfinte. Vesnice Périnte fii-ne noud indurat. (bis)

Refren: Doamne. Doamne Sfinte. Vesnice Parinte fii-ne noui indurat. (bis)

Refren: Doamne. Doamne Sfinte. Vesnice Parinte fii-ne noui indurat. (bis)
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Drag de Basarabia

Indragita interprets si actritd Ileana Popovici a fost
de curand invitata de Paul Suguriu-Fuego in platoul
popularei sale emisiuni de la TVR 2, “Drag de Romania
mea”. De aceasta datd insa a vorbit mai putin despre
realizarile ei muzicale, literare sau cinematografice,
punand-o in prim-plan pe nepoata sa din Republica
Moldova (reamintim ca familia Ilenei Popovici s-a refugiat
la timpul respectiv din Basarabia), poeta Radmila Popovici.
Aceasta este un nume apreciat dincolo de Prut, cu
numeroase carti publicate, premii literare, precum si texte
pentru romante si cantece de muzicad usoara, cu distinctii
inclusiv in tara noastra, la “Crizantema de aur” de la
Targoviste sau la Festivalul international “George
Grigoriu” de la Braila. intre altele, ea a publicat si o carte
biografica dedicata Ilenei Popovici, “matusica” din com.

[

:._#qna Popovici, Paul Surugiu_—ﬁi.tgo, Vitalie
I._.f\ﬂdaai{ov, Radmila Po‘ovici '

Buturugeni, jud. Giurgiu. In emisiunea lui Fuego, inafara
confesiunilor de tot felul, poeta a cantat si la... acordeon,
aldturi de mentorul sju, virtuozul instrumentist Vitalie
Advahov, absolvent al Conservatorului din Chisindu si
lider alaturi de fratele sdu al faimoasei orchestre a Fratilor
Advahov (vd reamintim, intre altele, ca fratii au fost alaturi
de trupa Zdob si Zdub la finala Eurovision de anul trecut).
Cum Paul Surugiu insusi este Artist al Poporului in
Republica Moldova, a fost o intdlnire muzical-literara
emotionanta. (Dorin Manea)

“Picassiana” Pompilia Stoian

Este cunoscut faptul cd reputata interpretd de muzica
usoara Pompilia Stoian este si o pictoritd extrem de
talentatd, cu numeroase expozitii de profil in Germania,
tara unde locuieste, dar si in strinatate. In aceasta privinta
se aseamdna mult cu Paul Surugiu-Fuego, in emisiunile TV
ale cdruia a fost de cateva ori invitatd, fdcand schimb de
lucrari si de cataloage. In perspectiva ei planuiesc chiar o

expozitie comund la Bucuresti, ceea ce ar constitui un
eveniment. De curand, Pompilia Stoian a fost invitata la cea
de-a 13-a editie a celebrei expozitii “Picassiana”, gazduita
de Centrul “Pompidou” din orasul spaniol Malaga.
Evident, manifestarea este inchinata celebrului pictor
Picasso, fiecare expozant fiind invitat s conceapd o lucrare
in spiritul acestuia. Pompilia Stoian pregatise trei lucrari,
dar cum a treia nu a avut rama la timp, a ajuns la Malaga
doar cu doud, a cdror tematica a fost legata. Referitor la
aceastd onorantd participare, artista a declarat: “Cuibul este
o lucrare foarte draga mie. Cum un tablou trebuia
obligatoriu sa fie inspirat de lucrdrile lui Picasso, aceasta
fiind tema manifestdrii, am ales porumbeii, pe care tatal lui
Picasso ii pictase pe fond negru, ulterior porumbelul
devenind simbolul pdcii. Eu am ales un fond rosu,

gandindu-ma ca in prezent razboaiele nu se mai termina,
insangerand pamantul, deci nici vorba de pace...Am utilizat
ca materiale creta uleioasd. Cele doud tablouri se leaga
tematic - din oudle din cuib vor iesi porumbeii, care vor
aduce pacea...”. Cum pe langa germana si engleza (roméana
n-o mai punem la socoteald!) Pompilia Stoian stapaneste la
perfectie franceza si spaniola, la una din galele oferite de
organizatori i-a surprins pe toti cei prezenti cu un recital
muzical in care a cantat, pe langa marele slagar compus de
Radu Serban, “Prieten drag”, o sansonetd si un cantec
spaniol! (R. M.)
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Discuri

Margareta Paslaru,
bilant componistic

Desi este in plind formd creatoare (doar anul acesta a
inregistrat cAteva noi melodii si a lansat un CD), Margareta
Paslaru si-a trecut in revistd compozitiile de pand in
momentul de fatd, bund parte din ele incluse in caietele cu
partituri despre care am scris in paginile noastre. Dintre cele
nu mai putin de 103 compozitii proprii, cifra absolut
remarcabild, 33 au fost inspirate de versurile a 17 poeti
binecunoscuti, celelalte fiind pe versurile artistei. Ni se pare
firesc sd amintim aici numele acestor poeti, intr-o perioada
cand tot mai rar compozitorii apeleaza la poezia de calitate,
nu o datd acceptand “texte” oarecare. lar Margareta Paslaru
este evident o excelenta cunoscatoare si cititoare de poezie,
cu unii din acesti poeti avand relatii de prietenie. Intr-o
ordine cronologicd, nicidecum asadar alfabeticd, iata numele
lor: Lucian Blaga (prima compozitie, in 1966, “Ghimpii”),
Constanta Buzea, lon Horea, Adrian Paunescu, Nichita
Stanescu, lon Minulescu, Virgil Carianopol (unul din
preferatii autoarei), Mihai Eminescu, Ana Blandiana (“Lasa-
mi, toamnd, pomii verzi” - 1980), George Bacovia, Agatha
Grigorescu Bacovia, George Tdrnea, Mariana Dumitrescu,
Elena Farago, Romulus Vulpescu si... Marius Tuca. Unele
dintre compozitii au fost inregistrate la multa vreme dupd ce
au fost scrise. Un caracter special au cantecele “Pdsarile nu
mor nicioddata”, 1979 (Ovidiu Dumitru - dupd Mihai
Eminescu), “The Ballade of Reading Gaol”, versuri Oscar
Wilde (1982, inregistrata in 2017 in duet cu Mircea Radu) sau
“Pansele negre” - George Bacovia (duet cu actorul Florin

Zamfirescu, 2014). Iubitorii muzicii usoare si numerosii
admiratori ai Margaretei Paslaru poartd cu siguranta in suflet
si in memorie melodii emblematice cum ar fi, intre altele,
“Mai bine soarta lui Sisit”, “Despotici in uimire”, “Riscul”,
“Cum sa te las?”, “Romanta soarelui”, “Eu si Timpul” (1980
- banuia oare autoarea ca melodiile compuse de ea vor rezista
atat de strdlucit trecerii timpului?), “Tare-am fost” sau “Nu

vreau sa moara florile de mar”. Cum cu siguranta Margareta
Péslaru lucreaza la un nou album de autoare, il asteptam cu
nerdbdare! (O. U.)

E-An-Na: , Alveolar”

De trupa E-An-Na (folk metal,
sau mioritic metal, citand titlul primei
piese a discului) s-a auzit la scara
nationalda cand cu  Festivalul
,Eurovision” din 2022. Din pédcate, abia
in toamna trecutd am putut citi un

interviu coerent si corect despre cine
este si ce vrea trupa cu origini sibiene
(membrii actuali sunt raspanditi pe la
scoli si job-uri), intr-un interviu publicat
de Eusebiu Tudoroiu pe site-ul Rock
FM. Tot de pe atunci, dupa ce nu m-am
omorat dupa difuzata ,Malere” (cu
Bogdan de la Valcea, asta era regia
piesei care a luat voturi de la public la
greu, nu si ale juriului selectiei
nationale), am indragit piesa ,Suit in
nor”, care exprimd foarte bine stilul

formatiei - etno metal alternativ...
energizant - alternanta moale-tare
(inclusiv  aceea vocala Roxana

Amarandi / Andrei Oltean - cel care
stapaneste si fluierele). Discul secund
(si... supradimensionat) al grupului a
fost lansat vara aceasta (rockerii 1i zic
editie DeLuxe, sub egida Audiosama
Records) si este promovat in concert
aproape in fiecare weekend. Inci o
recomandare: ,,O Romanita”.

Vladimir Pocorschi:
,The Darkest Shade
of White”

In octombrie 2004, filmam la
Club A un concert Phonopia - trupa
chitaristului Vladimir Pocorschi. Care,
muzical, nu era tocmai fiul lui Mihai
Pocorschi. Descendentd clarda Dream
Theater, la fel si dupa cativa ani, cand 1-
am invitat in ,Timpul Chitarelor”.
Vladimir a mai cantat de-a lungul anilor
cu Recovery ori No Stress, nu mai zic de
tonele de colaborari. In 3 octombrie
2023 am asistat la concertul de lansare a
primului album solo al chitaristului -
,, The Darkest Shade of White”, la clubul
Expirat. Care nu mai e un simplu
instrumentist virtuoz, ¢ un om
orchestrd, responsibil de compozitii,
orchestra;ii, voce; ce mai, toate

inregistrarile ii apartin 100 la suta. Un
regal rock, cu parteneri de scend
nemaipomeniti, pe masura materialului
din studiou - Cezar Popescu, Bubu
Cernea, Matei Cdpitanu si Mihai
Ardelean. Per total - un omagiu (variat
de la piesd la piesa, dar cu stil) rockului
sanatos de ieri, azi: de la Toto, Boston si
Foreigner la Extreme, Mr Big ori...
Dream Theater. Atentie, acestea sunt

VIADIMIR POCORSCHT

FHE DMARRKEST SEALLE OF WL

influentele, daca vreti o portie de hard-
rock romédnesc melodios cu accente
metal-progresive (cantat in limba
englezd, in fine), cdutati postarile de pe
internet; sper sd existe si o variantd pe
CD a albumului pentru ca merita! $inu,
nu seamand cu stilul Mihai Pocorschi,
desi Vladimir e membru plin in VH2...
(Doru IONESCU)

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2023



International

Dolly Parton -, Let it Be”

Dupa 48 de albume country, Dolly Parton a fdcut in
acest an primii pasi cdtre lumea rock-ului.

Impreund cu Paul McCartney si Ringo Starr, Dolly
Parton a lansat propria interpretare a cantecului iconic , Let it
Be”. Lansat de formatia Bealtes in anul 1970, cantecul , Let it
Be”, in varianta lui Dolly Parton, reprezinta cel de-al treilea
single extras de pe noul album al artistei americane. Intitulat
,Rockstar”, albumul va fi lansat la finalul acestui an, marcand
astfel primul disc al lui Dolly Parton apartindnd genului
muzicii rock.

In urma cu un an Dolly Parton a fost aproape si refuze
intrarea in Rock and Roll Hall of Fame, sustinand faptul ca nu
este un artist ,rock”. Coplesita de insistenta publicului si a
organizatorilor, Parton a acceptat distinctia si a promis cd va
avea in vedere inregistrarea unui album rock in viitorul
apropiat, pentru a-si ,merita” pe deplin locul in galeria
starurilor rock and roll americane.

Pe langa participarea fostilor membri Beatles
(McCartney si Ringo Starr) la inregistrarea single-ului , Let it
Be” au luat parte si Mick Fleetwood, membru fondator al
formatiei Fleetwood Mag, si chitaristul Peter Frampton.

»Let it Be” a reprezentat numai inceputul unor
colabordri inedite, intrucat printre artistii invitati sa ia parte
la inregistrarea albumului ,Rockstar” se numdird nume
precum Elton John, Chris Stapleton, Stevie Nicks, Sting, Pink,
Miley Cyrus, Sheryl Crow sau Lizzo.

Guns N’ Roses -, Perhaps”

Formatia Guns N’ Roses a lansat in acest an un nou
single dupa o pauzd discografica de doi ani. Cantecul a fost
lansat de formatie in mod oficial, dupa o lunga asteptare,
presdrata cu entuziasm si evenimente precum piratarea piesei

si punerea la dispozitia publicului a unei versiuni neoficiale
in tonomatele de muzicd de pe cuprinsul Statelor Unite ale
Americii. Fanii formatiei s-au putut bucura si de lansarea
unui videoclip oficial al cantecului, care in scurtd vreme a
depdsit doud milioane de vizualizari pe platforma YouTube.

~Perhaps” este o noud aparitie marca Guns N’ Roses,
scrisd si inregistrata de trio-ul Axl Rose-Slash-McKagan, o
balada rock sustinuta de vocea inconfundabild a lui Ax] Rose
si punctata de solo-urile de chitard devenite un etalon in
rock-ul modern ale chitaristului Slash.

in prezent, formatia Guns N’ Roses se afld intr-un
turneu oficial pe continentul american, fiind al doilea turneu
intreprins de la intoarcerea in formatie a chitaristului Slash si
a basistului Duff McKagan, dupa o pauza de 20 de ani. Fanii
din intreaga lume asteaptd insd cu nerdbdare un nou album
original Guns N’'Roses in formatie completa. Ultimul album
lansat de Guns N’ Roses (,,Chinese Democracy”), dateaza din
anul 2008, insd acesta vine din perioada in care Slash si
McKagan parasiserd formatia. ,The Spaghetti Incident?”,
lansat in 1993, a fost ultima aparitie a unui album al trupei
produs de trio-ul AxI Rose-Slash-McKagan.

Iron Maiden -
, The Future Past Tour”

Dupa o aparitie spectaculoasa in Statele Unite, in
cadrul festivalului dedicat muzicii heavy metal , Power Trip”,
forma;ia Iron Maiden a anuntat oficial un nou turneu in
America de Nord in anul 2024.

Aparitia trupei in America va reprezenta o continuare
a turneului ,The Future Past Tour”, care a inceput in anul

2023 in Europa si care a reusit sd adune aproape un milion
de fani, in peste 30 de concerte sustinute cu casa inchisa.

in cadrul noului turneu american, fanii vor putea
asculta live piese de pe ultima aparitie discograficd marca
Iron Maiden ,Senjutsu” (2021), dar si cantecele care i-au
consacrat pe artistii britanici, piese devenite iconice pentru
fanii heavy metal din intreaga lume, precum ,Fear of the
Dark” sau ,, The Trooper”.

Pe langa aparitiile din Statele Unite si Canada, cei de la
Iron Maiden si-au propus sd ajungad in anul 2024 si in
Australia, Noua Zeelandd, Japonia si Chile.

Iron Maiden este una dintre cele mai iubite formatii de
heavy metal, reusind, prin sonoritatea aparte, temele
provocatoare abordate in versurile cantecelor si prin
personalitatea carismatica a solistului Bruce Dickinson, sa
spargd granitele genului metal si sd ocupe un loc aparte in
cultura pop a ultimilor 50 de ani. Iron Maiden a sustinut
concerte in peste 50 de tdri (inclusiv in Romania), numarul
aparitiilor live depdsind oficial 2000 de reprezentatii.

David LAPADAT
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In tara

Patrimoniu european

Revista “Actualitatea Muzicald” a fost partener oficial,
la Giurgiu, in cadrul unei manifestari extrem de interesante si
de complexe, “Zilele europene ale patrimoniului”, cu care
ocazie a fost programata si o intalnire cu cititorii revistei si cu
melomanii locali. Organizator principal a fost Biblioteca
judeteand “I. A. Bassarabescu”, manager Daniela Bardan,
alaturi fireste de Consiliul judetean (presedinte Dumitru
Beianu), Primarie (primar Adrian Anghelescu), teatrul “Ion

Vinea”, Directia judeteana pentru culturd, Scoala gimnaziala
de muzica “Victor Karpis”. Se cere subliniat faptul cd, asa
cum nu se intdmpld in alte pdrti, oamenii din fruntea
judetului si a orasului au fost prezenti la absolut toate
manifestdrile din cadrul acestui autentic festival, semn al
sustinerii si preocupdrii pentru actul cultural. Am scris
“complexa” fiindca in cele trei zile au avut loc peste cincizeci
de evenimente de anvergurd nationald, detasandu-se
reprezentatiile muzicale, proiectiile de filme (intr-un oras in
care, ca in multe altele din tard, nu rpai existd cinematograf...),
intalnirile cu personalitdti diverse. Intre acestea din urmd am
nota numele cantdretei, omului de televiziune si actritei
Ileana Popovici, absolventa a Conservatorului bucurestean si
locuind in prezent in judetul Giurgiu (cu aceastd ocazie a fost

inauguratd la Teatrul “lon Vianu” sala ce-i poartd numele,
care a gazduit cele mai importante evenimente din cadrul
manifestarii), prof. univ. dr. Adrian Cioroianu (reputatul
istoric, director al Bibliotecii Nationale a Romaniei, si-a lansat
o carte), regizorul Laurentiu Damian, presedintele UCIN (a
fost proiectat filmul sdu documentar “Maria Tdnase”), actrita
si poeta Ioana Criciunescu. Inafara filmului consacrat Mariei
Ténase, in sala “Ileana Popovici” au mai fost proiectate, prin
implicarea canalului TV de filme roméanesti Cinemaraton,

filme cum ar fi “Maria Mirabela” (muzica Eugen Doga),
“Veronica” (muzica Temistocle Popa), “Nea Marin
miliardar”. La cea de-a sasea editie a Targului de carte cu
tematicd enciclopedicd au fost reprezentate 15 edituri, avand
loc nu mai putin de 38 de lansari de carte, detasandu-se prin
longevitate si activitate intensa, in cei zece ani de aparitie
neintreruptd, Colectia “Biblioteca giurgiuveand”, cu cifra
incredibild de 111 volume editate, la care se adauga revista
“Smart” a bibliotecii judetene. Teatrul “Altfel” a pregatit
pentru copii spectacole muzicale interactive, iar talentele
muzicale si-au dovedit talentul pe scena elegantului Ateneu
local, devenit neincapator. A fost vorba de recitaluri oferite de
cativa dintre cei mai valorosi elevi ai Scolii gimnaziale de
muzicd “Victor Karpis” din Giurgiu, coordonati de fosta
directoare, prof. Mariana Iliescu, si de cea actuald, prof.
Cristina Tudorie. Extrem de emotionati, acestia si-au invins
firescul trac si ne-au convins cd din randurile lor pot aparea
valorile concertiste de maine. Micutele pianiste care ne-au
delectat au fost Alessia Dragomir (clasa I!) si Efrem Vaduva,
respectiv Yasmine Mihalcea si Nectaria lofcea, care au
interpretat la patru maini “Alla turca” (Anton Diabelli), Crina

Georgescu si Elisa Placinta Petre Rut, de asemenea la patru
maini - “Cleopha” (Scott Joplin), Anisia Nedea - “Humo-
reska” (Levine), Alice Serb - “Temd cu variatiuni” (Fr.
Kuhlau). Maria Gaspar a cules aplauze cu “Inventiune la 2
voci nr. 14” (J. S. Bach), ca si flautistul Adrian Rebleanu -
“Arie” (Boieldieux). Poate cei mai ovationati au fost
violonistul din clasa a IlI-a Alexandru Sora, cu un fragment
din “Dansul vrajitoarelor” de Paganini, si oboistul Sebastian
Rebleanu, cu “Gabriel’s oboe” de Ennio Morricone. Cum
acesta din urma provine dintr-o familie cu multi copii, lleana
Popovici se implica in procurarea unui instrument pentru el.
Jos paldria pentru pasionatii dascali, cirora UCMR si Editura
Muzicala le-au donat carti, partituri, exemplare din revistele
“Actualitatea Muzicald” si “Muzica”, asa incat ni se pare
normal sd pomenim in aceste randuri numele tuturor
profesorilor: Mariana Iliescu, Cristina Tudorie, lonut
Rebleanu, Mariana Dumitrescu, Daniela Cioacd, Daniela
Cutus, Marioara Mosor, dr. Gheorghe Nitescu. Ca un corolar,
finalul a apartinut profesorilor Alexandru Parvu si lonut
Rebleanu, cu freneticul “Csardas” de Vittorio Monti,
facandu-ne sd plecam catre case cu convingerea ca din acest
oras de marime medie, la urma urmei, vor rasari cel putin
cateva nume importante in peisajul muzical autohton...
Marius GHERMAN

A
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Eugen Rotaru:
,Facatorii de lumina”

Subintitulatd “Teatru muzical”,
este vorba de o impresionantd aparitie,
420 de pagini, la editura Eikon,
incluzand sase librete ale regretatului
poet. Nascut in 1941 in Basarabia,

EUGEN ROTARU

I

Facatorii de lumina

teatru muzical

Eugen Rotaru s-a refugiat cu familia la
Bolintin-Vale, unde a absolvit si liceul.
In urma studiilor de specialitate a fost
un timp profesor de chimie la liceul
“lulia Hasdeu” din Bucuresti (Oana
Sirbu l-o fi “prins” oare la catedra?),
dupa care s-a dedicat total scrisului,
lasandu-ne un intreg raft de biblioteca.
Astfel, a semnat peste 800 de texte de
muzicd usoard, bund parte din
melodiile respective devenind slagare
cantate si astdzi, a scris librete pentru
operd, operetd, musical-uri, piese de
teatru, scenarii si versuri pentru film,
doud romane, povestiri, un roman
biografic si o carte de vacantd, intre
acestea figurdnd o interesantd carte
dedicata lui Gabriel Dorobantu. Ne-a
pdrasit in 2018, din acel moment sotia
lui, actrita Maria Rotaru, implicandu-
se activ In conservarea memoriei sale,
prin editarea de carti (“Singur printre
amintiri”, “..Pe versuri de Eugen
Rotaru!”, “Si ce clipe minunate vom
trdi!”) si albume, acestea din urmad,
lansate la magazinul “Muzica” de pe
Calea Victoriei, fiind aparute la Casa
de discuri Eurostar.

In acest efort de restituire se
inscrie si volumul de fata, o editie

remarcabilda ingrijitd, revizuita si
prefatatd de Maria Rotaru si deschisa
de un “Cuvant al autorului”, cu titlul
“Muzicalul, acest etern seducator...”.
In consistenta sa prefa’,té, Maria Rotaru
retraseazda  cronologic  reperele
autorului legate de musical, insistand
pe drept cuvant pe colaborarea cu
compozitorul Laurentiu Profeta,
aldturi de care a semnat primele
si unele dintre cele mai
importante productii de acest
gen, incepand cu “Povestea
micului Pan”, montata la Opera
in regia lui Alexandru Tocilescu
si in coregrafia Roxanei Colceag.
Tot pe muzica lui Laurentiu
Profeta este musical-ul de mare
succes “Pagubosii”, prevazut
initial a se juca la teatrul
Bulandra, dar cu premierd
discretd (de inteles in anii 80...)
la studioul Cassandra. E bine de
precizat de ce Eugen Rotaru
foloseste  sintagma  “teatru
muzical”. Multe din aceste
spectacole au fost montate pe
scena unor teatre (in special la
Nottara), cu actori profesionisti,
dar care nu erau nici cantareti,
nici dansatori, pliindu-se insd cu
talent urias pe exigentele
musical-ului.  Unii  dintre
colaboratorii din acea perioadda -
Diana Lupescu, Tania Popa, Eugen
Cristea, regizorul Dominic Dembinski
- au fost de altfel la lansarea cartii, cu
istorii ~amuzante din culisele
reprezentatiilor. In forma sa definitiva,
de mare succes, “Pagubosii” a avut
premiera in mai 1990 la “Nottara”, cu
Gelu Colceag regizor si Roxana
Colceag coregraf, pentru ca tot acolo,
fireste cu altd distributie, sd revina in
2017 in regia Dianei Lupescu. Dupa
comedia muzicald “Prostul”, la Teatrul
de revistd “C. Tdnase”, cu muzica lui
Vasile V. Vasilache, a urmat un nou
succes urias la Nottara. Este vorba de
“Misterele Londrei”, dupa
“Pygmalion”, cu muzica lui Dan
Stefdnicd si coregrafia Lilianei
Iorgulescu. lon Dichiseanu a fost
magistral, de altfel sotia lui, interpreta
Simona Florescu, si-a amintit la
lansarea cartii cat de atasat a fost
“Dichi” de rolul profesorului Higgins.
Echipa s-a reunit ulterior, tot la
Nottara, in “Mostenirea lui Cadar”, pe
generic figurand, alaturi de Eugen
Rotaru, Laurentiu Profeta (muzica),
Tania Popa (de aceastd data regia),
Roxana Colceag (coregrafia). in afard
de libretele la “Pagubosii”, “Prostul”,

“Misterele Londrei” si “Mostenirea lui
Cadar”, cartea contine doud librete
ce-si asteaptd inca teatrul, compo-
zitorul, regizorul, ambele fiind
savuroase - “Asa e teatrul!” si “Cainii”.
Galeria foto completeazd un volum ce
ar trebui sd ajunga neapdrat pe masa
directorilor de teatru, regizorilor si
compozitorilor iubitori de musical,
pentru ca vor descoperi aici doud
extraordinare librete nejucate.

Petre-Marcel Varlan:
,Gradina secreta”

Muzicolog, compozitor, dirijor,
profesor si jurnalist muzical, Petre-
Marcel Varlan a absolvit Conservatorul
la Iasi, este doctor in Muzicd al UNMB,
membru al UCMR, conf. univ. la
Facultatea de Muzica a Universitatii
“Transilvania” din Brasov si a publicat
numeroase volume pe  tdrdm
muzicologic. Are la activ numeroase
premii importante, atit in plan
personal, cat si cu studentii sdi. Anul
acesta, la Festivalul national al
romantei “Crizantema de aur” de la
Targoviste a reusit performanta de a fi
distins cu doud premii, fiind singurul
compozitor prezent in palmares la

ERITURS HUZICALS,

ultimele trei editii ale competitiei de
Creatie, de fiecare datd semnand atat
muzica, cat si versurile lucrarilor
premiate. Asa i-au descoperit
melomanii talentul poetic, dar sa nu
uitdm cd a mai publicat, tot la Editura
Muzicala, ca si volumul de fats,
culegerea de poeme “Muzica poeziei”.
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Poeziile din ”Gradina secreté”, T A R
concepute in maniera clasicd, potrivite '
pentru a fi puse pe muzicd, sunt |
structurate in 8 capitole, cdrora li se |;
adaugd consideratii elogioase ale unor [+,
cunoscuti oameni de litere. Cu aceasta
ocazie descoperim cad Petre-Marcel |5
Varlan nu este doar un inzestrat
muzician si poet, el semnand
tehnoredactarea, design-ul copertilor si
grafica.

,Trubadurul din
Targoviste: ')
Ionel Fernic: &
romante-tangouri”

Subintitulat “Antologie tema-
ticd”, volumul a apdrut la editura

- = o

"MARIAN'NITA. CRISTINEL 616] SONEA™™!

Fek Tnumunm DIN TABGOIJI

.:,IONEL FERNIC . =

13 - ROMANTE-TANGOURI .
R 8 @{mm?mmmm

L

| melodii populare, cuplete - incluzand
in carte partituri, fotografii, amintiri
personale ale eroului cartii, precum si
aprecieri ale unor personalitati muzi-
| cale. Daca lon Vasilescu a fost consi-
\ || derat pe drept cuvant padrintele
| muzicii usoare romanesti, Ionel Fernic
1| a fost cu sigurantd un stralucit pre-
| cursor, ldasandu-ne cantece nemuri-
; .| toare, cum ar fi “Balada crucii de
#| mesteacan”, ”T’,ci mai aduci aminte,
_ doam-na?”, “Pe sub fereastrd-mi

i[ curge-un rau”, “Tiganca”, “La umbra
nucului batran”, “lIubesc femeia”,
| “Adio, clipe fericite”, “Minciuna”, “Pe
boltd cand apare luna”, “Scrisoare de
dor”... Marturisiti ca fara sa va dati
| seama ati si fredonat in gand cateva

’I
é refrene!
E

-

“

iy w3

Aius din Craiova si a fost lansat la
editia a 56-a a Festivalului national al romantei “Crizan-
tema de aur” de la Targoviste, fiind prefatat de poetul tar-
govistean George Coandd, excelent cunoscdtor al
fenomenului. Este un adevdrat roman, se citeste pe nerd-
suflate, fiindca viata lui Ionel Fernic - compozitor, poet,
jurnalist, dramaturg, aviator, parasutist - a fost ea insasi
o aventura. A ars ca o flacdrd, pierind intr-un accident de
avion la numai 37 de ani...Autorii catalogheaza aproape o
suta din lucrarile sale - romante, tangouri, rumbe, valsuri,
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Margareta Paslaru si creatiile sale -
Caietul IV

Aparut la Editura Muzicald, acest al patrulea caiet din
seria “Timpul nu moare! - 65 de ani in showbiz” include 17
compozitii mai recente ale artistei, aldturi de alte 6
binecunoscute deja marelui public, reunite sub genericul
“Evergreen”, fiind adevarate slagdre, cum ar fi “Lasa-mi,
toamnd, pomii verzi!”, “Timpul”, “Diamant fermecat”, “ Eu si
timpul”. Caietul, de aproape 60 de pagini, include aprecieri si
impresii din partea unor personalitati, precum si enumerarea
celor 26 de orchestratori cu care Margareta Paslaru a colaborat
de-a lungul prodigioasei sale cariere. Editorii partiturilor sunt
Calin Grigoriu si Petre Fartatescu. (U. Octavian)

Timpul nu moare!

65 de ani in showbiz

MARGARETA
PASLARU

Si

creatiile sale

CAIETUL IV

Editura Muzicala




