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Cvartetele de coarde de Adrian
lorgulescu: puzzle si recombinare genetica

Diana Rotaru
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intreaga populatie a globului de peste patruzeci de ani, presupune amestecarea
celor sase culori ale cubului si repotrivirea lor prin diferiti algoritmi combinatorii.
Este vorba asadar de o aparentd stare de dezordine, caci mecanismul de pivoti
rotativi ascunde Tnlauntrul sau potentialitatea unei ordini perfecte, asa cum
fracturarea formala a cvartetelor iorgulesciene graviteaza catre un nucleu de
logicd muzicald si temporald impecabild. Tn mainile unui compozitor mai putin
abil, cioburile structurale din primul cvartet, matca generatoare pentru celelalte
cinci, ar parea micro-studii de scriitura pentru cvartet — si intr-o oarecare masura
isi pot indeplini cu brio si acest rol pentru un tanar compozitor aflat la inceput
de drum; Tnsa Adrian lorgulescu le controleaza si le modeleaza cu siguranta
omnipotenta a unui demiurg. Se simte in spate o educatie desavarsita in
tehnicile componistice cristalizate in traditia muzicii occidentale, precum si un
puternic impuls vectorial, transformational, in siajul dezvoltarii beethoveniene-
bartékiene, care se luptd cu mozaicul formal. Si de aici imi pare ca vine mare
parte a dramatismului expresiv al cvartetelor (intalnit, de altfel, si in alte lucrari
ale compozitorului): din aceasta vointa combativd de transformare a
materialului, inchistat in limite intonationale si de scriiturd impuse de catre
autor, din conflictul dintre liniaritate si non-liniaritate ca principii temporale
organizatoare. Impletirea si despletirea granitelor dintre procesul variational
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(non-liniar prin excelenta) si dezvoltator (liniar) constituie o adevarata
demonstratie de virtuozitate componistica: Tharmat cu abilitatea construirii,
Adrian lorgulescu deconstruieste, dinamiteaza discursul muzical si fl
(re)ordoneaza in sase nuante diferite ale aceleiasi realitati sonore: sase fete ale
unui cub Rubik ipotetic, unite prin timbralitatea carnald, voluptoasa si cu
rezonanta istorica a cvartetului de coarde. Dar face acest lucru pastrand in
acelasi timp filonul evolutiv, transformational, de la primul cvartet in forma
expozitivda de mozaic, la cel de-al saselea care tatoneaza cu forma de sonata
bitematica, icon desavarsit al procesualitatii. Asadar combinatorica ingenioasa
de ,,cuburi” structurale se poate interpreta mai degraba ca un proces genetic de
recombinare, care naste noi si noi identitati muzicale, cu personalitdti si etosuri
distincte. Putem depista sase culori de baza cu care lucreaza compozitorul, si
anume:

1. Muzica embrionard, ndscdndd: economia intonationald excesiva si
obsesiva, fie ca este vorba de implozia Tn unison ,colorat” prin
moduri de atac sau mici deviatii (de multe ori cu rol generator, caci
cinci din sase cvartete incep cu un singur sunet), fie ca este vorba de
utilizarea unor clase de sunete in general organizate intr-un
tetracord.

2. Dramatismul cinetic: pulsatia regulatd, tensionatd, pe note sau
celule repetate, adesea izoritmica, de multe ori fracturata de rupturi
bruste la octava.

3. Tesdtura in hoquetus: coagulare sonorda din complementaritate
ritmicd permutationald, printr-un ping-pong permanent de sunete
sau celule de la un instrument la altul.

4. Lichefierea unei structuri acordice in glissando / textura / tril sau
tremolo.

5. Cdntul liturgic sau colinda, insule hieratice, (quasi-)diatonice, aduse
prin coral sau polifonie Th mijlocul unui discurs colturos-cromatic.

6. Oglinda ca mijloc predilect de transformare imediata si aparenta a
unui gest, motiv sau clasa de sunete.

Sunt structuri tari si de o admirabild limpezime de cristal, vizibila mai
ales la analiza pe partitura si simtita doar la auditie, unde suntem fascinati in
primul rand de ,cornucopia” creativd, de bogatia eterogena de informatie —
bogatie in general reluata in finalurile partilor sau ale cvartetelor prin scurte
recapitulari sintetice.

Primele trei cvartete au fost create la inceputul anilor 80 (1980, 1982 si
1984); ultimele trei, la distanta de 32 de ani, la sfarsitul celui de-al doilea deceniu
al secolului XXI (2016, 2018 si 2020). Cu toate acestea, unitatea unor parametri
ai scriiturii denota o sigurantd componistica afirmata cu hotarare inca de la
primul cvartet, ,Opt rame in cautarea autoportretului pierdut”, matricea
generatoare si impulsul motric pentru intreg ciclul: este cvartetul cel mai
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eterogen din punct de vedere al ideilor muzicale si cel mai fracturat din punct
de vedere formal, cele opt miscari constituind miniaturi capabile de a exista si
independent si structurate ele insele in baza concatenarii de embrioni sonori
contrastanti. Prima parte, in palindrom (impuls sintactic obsesiv, probabil din
aceeasi necesitate de ,limitare” a materialului), Tncepe cu un unison ,colorat”
pe re, din care se naste apoi o terta (sib-re): cu acelasi obiect sonor se va termina
si a opta parte, ca o coperta. Terta genereaza mai departe structuri tetracordale,
un tip de clasa de sunete care predomina in toate cele sase cvartete (le remarc
aici pe cele in oglinda, [211] si [112]), dar si o prima tesaturd in hoquetus pe
pulsatie de sextolet (pe care o vom regasi, in diverse ipostaze intonationale, in
tot ciclul). Din acelasi sunet-generator re se creeaza in partea a doua un cluster
in expansiune, apoi un canon izoritmic in oglinda tot pe tetracorduri - [122] si
[221]. Partea a treia este integral hexatonica, cu ambele transpozitii prezente
intr-un nou hoquetus punctualist si o suprapunere eterogena in patru straturi.
Partea a patra aduce un contrast puternic la nivel de etos, printr-un imn liturgic
cu microtonii, ramificat in polifonii superpozitionale si imitative (canon), alternat
cu glisari violente, ca niste pasari ale noptii. Partea a cincea introduce pentru
prima data aleatorismul controlat, Tn suprapunerea ingenioasa a unei scari non-
octaviante [212212332321] suprapusa cu diverse transpozitii si ipostaze ale sale
(inversare, recurenta, variere), structura polifonica pusa in contrast cu o quasi-
colinda omofona in oglinda: haos versus cosmos, libertate ritmica versus
sincronizare, cromatic versus diatonic. Partea a sasea este o inventiune pe un
acord (alcatuit dintr-o hexatonie imperfecta, deviata brusc de un semiton), cu
coperti motivice pe aceleasi note, tot pe principiul oglinzii. Un puternic contrast
de aceasta datd formal apare in partea a saptea, care este alcatuita in baza
alternarii nod-ventru, Unu-Multiplu: cele patru instrumente prezinta pe rand
cate un moment cadential (vioara |, viola, vioara ll, violoncelul) care se ramifica
in gesturi de grup, iar materialul intonational este un cluster care, dupa cadenta
violei, se ,curdtd” intr-o pentatonie cromatici. In sfarsit, cea de-a opta parte
debuteaza cu material propriu, desi derivat din elemente intalnite inca din
debutul cvartetului (suprapunere de terte si motiv tetracordic [122]), devenind
apoi un colaj din structuri din alte parti (V, IV, |, VII, 1, VIII, 1). Am enumerat rapid
procedeele componistice principale pentru ca le vom intalni, in forme variate
ale lor, pe tot parcursul ciclului: ele alcatuiesc genotipul structural al cvartetelor.
Forta vitala fermecator de creativa din primul cvartet contrasteaza cu
implozia sonora din al doilea, ,Tenebre lirice”, care si reduce miscarile la
conventionalul numar de patru. Compozitorul se limiteaza la patru sunete,
respectiv, la tetracordul mi-fa#-sol-si [213]: acest tetracord contine germenii
modului minor, al carui codificare emotionala in contextul traditiei muzicale
occidentale conferad un permanent caracter de lamento intregului cvartet. Ceea
ce urmeaza este o demonstratie de virtuozitate variationala componistica, un
fel de macro-ciacona ambitioasa si debutul unei specii cu totul personale de
minimalism: pusi fata in fata cu hiper-economia de material sonor, toti ceilalti
parametri se activeaza intr-o mobilitate permanentd, in contrast cu necesare
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momente de inghetare in staza, precum superbul debut, din nou pe un unison
,colorat” din care se naste restul tetracordului. Ne reintalnim cu palindromul
(partea 1), cu inventiunea pe un acord si hoquetus-ul spatializat (partea a ll-a),
cu lichefierea textural-aleatorica (partea a lll-a) si cu forma nod-ventru, cu
momente cadentiale care ,tematizeaza” tetracordul (partea a IV-a, care
cuprinde si un sublim coral de armonice) — dar, fata de precedentul cvartet,
etosul este mai auster (cu exceptia scufundarii in cantabilitatea hiper-expresiva
din partea finald), mai matur si, intr-un anumit fel, mai profund. Nu pot sa nu
remarc ,fentarea” ingenioasa a minimalismului intonational prin artificii
componistice precum glissando-ul sau glissando-ul de armonice.

Cvartetul al treilea si al patrulea vor avea doar cate trei parti fiecare, cu
o arhitecturd individuald a curbei de tensiune. Tn primele dou& miscéri ale sale,
cvartetul nr. 3, care debuteaza si se termina circular, pe sunetul re, se inscrie in
sfera ludicului misterios: incepe prin a tatona un tetracord descendent obsesiv
cu structura [211], patrimi izoritmice Tn pizzicato care se fluidizeaza ulterior in
triolete de saisprezecimi ascendente si descendente, impletite in structuri
polifonice. Apoi, partea a Il-a este un perpetuum mobile, o , bazaiala” continua
prin toate registrele pe secunde mari, cu scurte insertii aleatorice cromatice. In
schimb partea a lll-a, integral omofona, constituie centrul de greutate
emotionala al lucrarii: o noua implozie, de aceasta data pe un cluster de cinci
sunete (sol,sol#, la, la, si), cluster care alterneaza intre transparenta celestd pe
armonice, vaiere topite cateodata grotesc in glissande sau ,mars funebru”
sacadat si auster. Coda reprezintd o cadentad-surpriza pe sunetul initial al
cvartetului, re, irizat si ramificat in glisari pe armonice naturale.

Cvartetul al patrulea se articuleaza pe o schema formala mai apropiata
de cea traditionala (rapid-lent-rapid), apropiindu-se totodatda mai mult de un
filon narativ: imaginile sonore create sunt foarte pregnante si circula dezvoltator
dintr-o parte in alta. Mecanismul care se pune in miscare la Tnceputul partii | —
unul din cele mai puternice si inedite debuturi din ciclu (ticaitul ,de metronom”
n pizzicato dublat de un leagan bizar de glisari) — va fi reluat intr-o forma variata
in partea a ll-a; din nou, compozitorul alege un material intonational minimal,
doar doud sunete (si si la#), focalizdnd toatd atentia pe macro-gestul de
acumulare. Cea de-a doua sectiune din prima parte, care face un rapel puternic
la partea alll-a din cel de-al doilea cvartet, propune doua tetracorduri in oglind3,
primul —[312] — topit intr-o magma delicat-valurita, al doilea — [213] —Tmplantat
din cand n cand ca un ciob ascutit care treptat substituie magma; aceleasi doua
tetracoduri vor fi dezvoltate in energetica parte finald a cvartetului,
transformate si suprapuse, ceea ce deja ancoreaza muzica in timpul liniar,
procesual. Partea mediana a cvartetului creeaza acel contrast miraculos, acea
fereastra inspre alt univers sonor, prin reluarea cantarii liturgice, aici intr-o
varianta mai cromatica, din nou folosind microtoniile.

Ultimele doua cvartete sunt intr-o singura miscare: este din ce in ce mai
vizibila sageata dezvoltatoare care strapunge materialul de la un capat la
celdlalt, sectiunile respira din ce in ce mai amplu, rupturile nu contenesc a exista,
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dar sunt din ce Tn ce mai putin dese. Cvartetul 5, ,Tiganiada” (denumirea este
poate data de caracterul predominant ,ardent”, visceral) este dominat de trei
elemente principale: unul cinetic si dramatic — care debuteaza din nou pe un
tetracord, dar cu o structura noud, [151], unul static si delicat, sub forma unui
coral defazat si insertii ,burlesti”, fie ca este vorba de emisiile vocale
onomatopeice, de ,,dansul” distorsionat de glisari sau variatiunile pe melodii de
tip ,folclor al copiilor”. Un moment inedit este cadenta ampla a viorii | —moment
de individualizare solistica in cadrul cvartetului care a lipsit in cvartetele 3 si 4
dar care se va repeta in cel de-al saselea cvartet, spectaculosul ,Gemini for 4”.
La fel ca ,Tiganiada”, ,Gemini” incepe cu doua secunde mici, de aceasta data
ordonate dupa principiul oglinzii si al palindromului (masurile 3-4 sunt recurenta
primelor doud); pregnanta este datda de iambul obsesiv si de antifonizarea
discursului — doua cate doua, instrumentele isi paseaza secunda intr-un balans
,Pesante” care ii impune acesteia pregnanta tematica concentrata. O micro-
tema la nivel de atom muzical din doua sunete — implozie absoluta a discursului
cromatic de esenta bartdkiana — care nu numai ca rdmane recognoscibila pe tot
parcursul cvartetului, dar si genereaza restul structurilor importante si care, la
randul lor, vor crea sub-structuri: pulsatia ,,Gioccoso”, motivul nostalgic,,Calmo,
mesto”, ingdnat permanent de propria sa oglindd sau cel dansant care fi
urmeaza (mica ,,aripa” formata din pizzicato, gama, mordent si glissando, mas.
65). Unite ca doua perechi de ,,gemeni” din punct de vedere al caracterului, cele
patru motive (,,Pesante” si ,Gioccoso” pe de o parte — ,, Calmo, mesto” pe de
alta), grefate ipotetic pe schema a doua grupuri tematice dintr-o potentiald
forma de sonata, domina discursul sonor — discurs care atinge in acest al saselea
cvartet nivelul cel mai Tnalt de coerentd. Revenind la simbolul gemenilor,
cvartetul are un ,frate” la fel de spectaculos pentru doua violoncele, ,,Gemini
for 2”, o varianta fractala a aceleiasi muzici (unele sectiuni sunt eliminate, altele
adaugate, pe conturul aceluiasi traseu formal).

Asadar audierea integralei cvartetelor create de Adrian lorgulescu este
0 necesitate pentru orice creator novice si pentru orice muzician care doreste sa
acceseze o parte din portretul multifatetat al compozitorul: ciclul cvartetelor
reprezinta un tip de discurs mai sobru decat in alte lucrari (aluziile burlesti sau
balcanice sunt foarte subtile aici), dar tipic din punct de vedere al culorilor
vibrante, al gesturilor sonore pictate cu un penel hotarat si virtuoz, al
visceralitatii puse Tn valoare de bizarerie delicata si dureroasa. Omogenitatea
ansamblului instrumental, dar si vasta paleta expresiva a coardelor sunt foarte
potrivite povestii cateodatd abstracte, dar mereu fascinante care se deruleaza
de la primul pana la al saselea cvartet. ,Am simtit intotdeauna o atractie
aproape magica pentru spatiul sonor aferent cvartetului de coarde”,
marturiseste Adrian lorgulescu in prezentarea CD-ului!, addugind apoi: ,De

1, Antologia Muzicii Romanesti”, CD 57-58, ,Portret componistic Adrian

lorgulescu”, UCMR, Bucuresti 2022, booklet, pag. 3
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regula 1i percep pe protagonisti ca si cand ar canta la un singur instrument, ultra-
complex si ofertant” —intr-adevar, cvartetul este utilizat in mare parte ca o forta
unitara, care face momentele solistice cu atadt mai surprinzatoare si mai
puternice. Muzica este minunat pusa in valoare de catre interpreti: cvartetele
,Serioso” (Sergiu Nastase, Valentin Nastase, Marius Ungureanu, Anca
Vartolomei), care interpreteaza cvartetul nr.2 si ,,Gaudeamus” (Lucia Neagoe,
Raluca Irinia, Leona Varvarichi, Stefan Neagoe), care interpreteaza cvartetele nr.
5 si 6 merita cu prisosinta cuvinte de lauda pentru profesionalism si pasiune
resimtita Tn fiecare nota si trasatura de arcus. Nu pot insa sa nu remarc in mod
special cvartetul ,Profil” (Diana Mos, Petru Nemteanu, Marian Movileanu,
Mircea Marian), care interpreteaza primul si al patrulea cvartet, ansamblu a
carui rafinament superb, de mecanism de inalta precizie, mi-a parut ca se
potriveste cel mai bine cu precizia de cristal a muzicii — a carei sonoritate
impecabild a beneficiat de urechea hiper-fina a lui Calin loachimescu, care a
realizat masterizarea inregistrarilor. Una peste alta, nu pot decat sa imi doresc
ca acest CD portret sa beneficieze de o distributie cat mai extinsa: ca si multe
alte CD-uri din ,Antologia Muzicii Romanesti”, coprodusa de UCMR in
parteneriat cu Societatea Romana de Radiodifuziune si cu Ministerul Culturii,
reprezinta nu numai o carte de vizita de insemnatate pentru cultura romaneasca
contemporana, dar si un incitant portal de cunoastere.

SUMMARY

Diana Rotaru

Adrian lorgulescu’s String Quartets: puzzle and genetic recombination

Listening to the portrait CD containing the six string quartets of composer Adrian
lorgulescu, | had the revelation of their resemblance to the Rubik's cube
principle, the famous puzzle launched on the global market in the year of the
creation of the first quartet (1980). The cycle of six quartets presents only an
apparent state of formal disorder, as all the structural shards gravitate towards
a nucleus of impeccable musical and temporal logic, just as the cube's
mechanism of rotating pivots conceals within it the potential for perfect order.
The interweaving and unfolding of the boundaries between the variational (non-
linear par excellence) and developmental (linear) process is a true
demonstration of compositional virtuosity: armed with the skill of construction,
Adrian lorgulescu deconstructs, dynamites the musical discourse and (re)orders
it into six different nuances of the same sonic reality: six sides of a hypothetical
Rubik's cube, united by the fleshy, voluptuous and historically resonant
timbrality of the string quartet. The ingenious combination of structural "cubes"
can be interpreted as a genetic process of recombination, giving birth to new
and novel musical identities with distinct personalities and ethoses.

100



