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RECENZII

Muzici in tonuri nationaliste
O carte despre umbrele lungi ale trecutului

Olguta Lupu

Pare aproape imposibil sa citesti cu sufletul la gura un volum de
muzicologie. Si totusi, Valentina Sandu-Dediu ne dovedeste ca se poate. Noua
sa carte, Muzici in tonuri nationaliste, recent aparuta la Editura Humanitas,
este deopotriva plind de substanta,
fascinanta si captivanta. Dar nu doar
atat. Ajungand la finalul lecturii,
cititorul descopera ca a parcurs
deodata doud carti: un volum
muzicologic de anvergura si,
totodata, un excelent manual de
gandire critica.

Studierea relatiei dintre
muzica si ideologiile totalitare din
Romania a facut obiectul
cercetarilor autoarei timp de mai
bine de un deceniu, primele
rezultate aparand deja Tn 2014, cu

VALENTINA SANDU-DEDIU prilejul unui colocviu international

organizat de Colegiul Noua Europa.

MUZICl Pornind de Ila convingerea «ca

IN TONURI reflectia asupra muzicii nu poate fi

separata de istorie, politica sau

NAT' 0 NAI'I STE societate, explorarile sale s-au extins

in anii ce au urmat, integrand alte

spatii culturale europene si urmarind mereu contextualizarea si evidentierea
diferitelor corelatii, similitudini si diferente.

Consistenta deosebita a noii sale lucrari este consecinta acestor

indelungate si fructuoase acumulari, bazate pe o documentatie a carei
amploare este impresionanta. Pornind de la ideea ca nu exista o singura istorie
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a muzicii, ci mai multe istorii, niciodatd pe deplin finalizate, pentru ca
yinstrumentele si ochii din viitor vor citi diferit trecutul” (p. 281), autoarea
absoarbe, metabolizeaza, decanteaza, sintetizeaza si coreleaza un imens volum
de date, selectate din zeci de surse bibliografice pentru fiecare capitol (multe
dintre ele foarte recente si provenind din muzicologia americana, englez3,
germanad sau franceza), ce alcatuiesc un fundament solid pentru propria sa
viziune. Cartea este atat de bogata in informatii interesante, incat ai dori sa ti
incrustezi in minte fiecare amanunt, pentru ca toate sunt clarificatoare si
mustesc de sens. Complexitatea subiectului este abordata printr-o constructie
polifonica, in care sunt permanent prezente mai multe voci, mai multe planuri,
intr-o complexa tesatura contrapunctica, ce aminteste de stilul lui Thomas
Mann. Chiar daca uneori nu Romania e subiectul principal, relationarea cu
spatiul autohton e permanent prezenta. lar relatia e valabila si invers — in
paginile ce investigheaza impactul ideologiilor nationaliste asupra muzicii
noastre sunt trasate mereu parale cu alte culturi. Densitatea informatiilor — cu
care autoarea jongleaza cu virtuozitatea pe care ti-o confera eruditia — nu
ingreuiaza deloc lectura, pentru cd zoom-ul e in permanenta schimbare, intr-
un joc aproape — departe in care exemplele elocvente si studiile de caz, ce aduc
relevanta si forta de convingere a detaliului istoric, alterneaza cu consideratiile
generalizatoare, ce oferd o perspectiva cuprinzdtoare. Trecerea de la un caz la
altul, de la un cadru istoric la altul se face firesc, prin identificarea unor
corelatii, ceea ce confera cursivitate discursului si, totodata, pune la indemana
cititorului reperele si ghidajul necesare pentru a opera propriile conexiuni.

Cu o fortd de cuprindere si o viziune interdisciplinara ce nu sunt la
indemana oricui, autoarea construieste tablouri complexe in care datele
istorice sunt prezentate cu obiectivitate, fiind apoi analizate cu o acuitate de
laser, cu luciditate si cu o remarcabild capacitate de a surprinde nuantele fine
si de a capta esentialul. Tonul uneori usor ironic subliniaza incongruentele, iar
simtul umorului se Tmbina cu o intelegere echilibrata a infinitei palete de
reactii umane, ce aminteste de balzaciana Comedie umanad.

Sa survolam acum fmpreuna continutul volumului, cu promisiunea de a
nu dezvalui prea multe detalii, pentru a lasa cititorului placerea de a le
descoperi singur.

Remarcam dintru inceput titlurile si subtitlurile foarte plastice, ce
condenseaza inspirat miezul expunerii. Ingenios conceputd, structura
volumului contine noua capitole precedate, ca intr-un concert, de o
introducere intitulata ,Acordaje fine intre muzica si nationalism” si incheiate,
asemenea unei lucrari muzicale, printr-o ,,Coda”. Cele doua teme ale intregului
volum, nationalismul si intrepatrunderea acestuia cu ideologiile totalitare ale
secolului XX, sunt Tmpletite si privite din varii perspective. Abordarea este
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initial concentrica: introducerea oferd o perspectiva sintetica si totodata o
hartd a ceea ce urmeaza, iar primul capitol defineste cadrul conceptual,
vorbind despre distinctia dintre muzica nationald si cea nationalista, despre
etnicitate ca forma a nationalismului, despre culegerea folclorului ca sursa de
definire a identitatii si culturii nationale, ori despre raportarea (prin asimilare
sau negare) la canonul german. Suntem purtati apoi intr-o calatorie fascinanta,
organizata palindromic (3-2-3), ce strabate diverse spatii europene marcate de
ideologii totalitare (Germania, Franta, URSS — capitolele II-1V), reliefeaza
complexitatea relatiilor unor muzicieni din estul si centrul Europei cu centre
etalon ale muazicii occidentale si impactul regimurilor extremiste asupra
acestora (capitolele V-VI), iar in final investigheaza influenta regimului
comunist Tn muzica romaneasca postbelica, propunand trei tablouri
revelatoare (capitolele VII-IX): institutional, muzicologic, componistic, prin
prezentarea unor studii de caz atent selectate.

Cele trei incursiuni Tn alte spatii geografice din capitolele II-IV nu sunt
plasate intamplator in prima parte a volumului. Pe de o parte, Valentina
Sandu-Dediu stie cat e de dificil, pentru muzicienii care au trait in perioada
comunistd, sa reevalueze aceleasi realitati dintr-o noua perspectiva. Pe de alta
parte, e la fel de constienta de nevoia celor care nu au trait acele vremuri de a-
si stabili criterii si repere adecvate. Si atunci, in construirea unui arc vast, ce
parcurge peste un secol de muzica, alege cu mult tact sa prezinte mai intai trei
versiuni diferite ale efectelor nationalismului (Germania, Franta, URSS), stiut
fiind ca povestile despre altii ne ajuta sa acceptam mai usor adevarurile dificile.

Pentru a prezenta influenta ideologiei national-socialiste si a regimului
nazist asupra muzicologiei germane (capitolul Il), Valentina Sandu-Dediu
selecteaza exemple elocvente si prea putin (sau deloc) cunoscute de cititorul
roman, multe dintre ele fiind congruente cu situatia muzicologiei romanesti in
timpul dictaturilor din secolul XX: de la pozitii antisemite ale unor muzicologi,
omise 1n listele lor de lucrari din enciclopediile care au urmat, la ,curatarea”
urmelor iudaice din textele oratoriilor lui Handel si liedurilor lui Schumann pe
versurile evreului Heine, de la ,mostre de protocronism”, cum ar fi interesul
unei importante figuri a regimului nazist de a descoperi ,influentele germanice
asupra cantului gregorian” (p. 40), la inlocuirea unui manual consacrat de
armonie cu un altul, schimonosit prin utilizarea unor teme extrase din folclor si
din cantecele naziste, de la incercarea de confiscare prin politizare a unor
compozitori (subcapitolul ,Dezacordaje Tn receptarea lui Handel, Schubert sau
Bruckner”), folosind fara vreo tresarire inclusiv mistificarea biografiei acestora,
la cazul lui Schénberg, care se vede nevoit sa emigreze in 1933 si care e pus la
zid de ambele ideologii extremiste (pe de o parte, din cauza originii sale
iudaice, iar pe de alta parte, pentru ca nu compunea conform preceptelor
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yrealismului socialist”). Constatam Tmpreund cu autoarea ca raspunsul la
intrebarea ,Existd o muzicd nazista?” este negativ. Pentru ca muzicile
ideologiilor totalitare impartasesc de fapt aceleasi caracteristici, menite sa
mobilizeze si sda le fixeze cat mai rapid si mai temeinic Tn memoria
ascultatorului: melodie simpla si usor de retinut, ritm de mars, adesea punctat
pentru a accentua ,avantul” popular, text mai mult sau mai putin explicit
nationalist sau ideologizat. Tn pofida similitudinilor reperate, autoarea
considera, pe buna dreptate, ca menghina regimului comunist asupra muzicii
romanesti (si nu numai) a actionat mai puternic decdt cea nazista. Poate si
acesta e motivul pentru care procesul de reanalizare si obiectivare, survenit
dupa 1990 in muzicologia germana si soldat cu ,demolarea mai mult sau mai
putin vehementd a unor nume consacrate” (p. 38), a demarat mai lent in
muzicologia autohtona.

Dezvaluirea componentei nationaliste si antisemite a curentului
neoclasic francez, a carui puternica Tnraurire asupra muzicii romanesti s-a
exercitat Tndeosebi prin discipolii lui Vincent d'Indy, constituie unul din
subiectele abordate in capitolul lll, intitulat ,Politici muzicale franceze in
perioada interbelica”. Evidentiata in studii muzicologice recente, aceasta
perspectiva este completata de date privind unii compozitori care s-au
conformat preceptelor vehiculate de alianta de stanga Frontul Popular, venita
la putere in 1936, ce vizau infratirea intelectualilor cu poporul si erau reflectate
in preferinta pentru o muzica accesibila, infuzata cu elemente folclorice
,autentice” (p. 72), ori privind colaborarea unor apreciati muzicieni cu Regimul
autoritar de la Vichy, de inspiratie fascisto-nazistd. In paralel, sunt reliefate si
alte voci, cum e cea a compozitorului Alfred Bruneau, care pleda pentru un
nationalism fondat pe principiile Revolutiei franceze, ori cele ale lui Maurice
Ravel si Darius Milhaud, care sustineau perspectiva ,universalistd”, inclusiv
prin asumarea (in cazul lui Ravel a) unor gesturi indraznete in acele vremuri.

Ma opresc pentru a mentiona motto-urile sugestive si elocvente ce
deschid fiecare capitol, toate fiind selectate din creatia unor scriitori care au
trdit chiar in vremurile pe care Valentina Sandu-Dediu le analizeaza — Mario
Vargas Llosa, Julian Barnes, Salman Rushdie, Emil Cioran, loana Parvulescu —,
ceea ce ofera cititorului o ancora suplimentara in reflectia asupra relativitatii a
ceea ce numim istorie si asupra complexitatii conexiunilor dintre istorie,
societate, cultura si arta.

Am facut acest scurt popas pentru ca echivalentele ,rus = pesimist”,
,sovietic = optimist” din inspiratul fragment-motto extras din Barnes, ce
strajuieste capitolul IV — ,Dinspre Rasarit, muzici sovietice”, mi-au amintit de
celebra replica a lui Petre Tutea despre comunism si fericirea impusa cu de-a
sila. Senzatia de familiar a continuat pe tot parcursul capitolului, deoarece
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congruentele reperate de autoare anterior intre spatiul autohton si cel al
Germaniei sau Frantei merg pana aproape de identitate in cazul URSS. Ni se
descrie cum Uniunea Compozitorilor se instituie (ca si la noi, dar ceva mai
devreme) drept organism de control al intregii vieti muzicale, manevrat din
umbrad de partidul unic si avand drept instrument de propaganda o revista
asociata — Sovietkaia Muzdka, sursa de inspiratie pentru viitoarea revista
Muzica. Presiunea tot mai mare exercitata asupra muzicienilor, de la
implementarea doctrinei realismului socialist (1934) la Rezolutia lui Jdanov
(1948), reverbereaza si la noi, inclusiv prin adoptarea de catre Uniunea
Compozitorilor a unei Rezolutii proprii, dupd modelul celei sovietice (in 1952).
Impunerea ideologiei comuniste Tn arta, asaltul imposturii, oportunismul si
parvenitismul, domnia politrucilor, indoctrinarea, desacralizarea muzicii,
infierarea in presa a unor lucrari considerate cosmopolite sau decadente si
,demascarea” unor compozitori, manuale ce contin denaturari si mistificari,
izolarea muzicienilor din diaspora, scurtele perioade de dezghet ideologic sunt
parti ale unui tablou pe care autoarea il regaseste in ambele tari. Sunt
evidentiate si partile luminoase, in special cei cativa tineri compozitori care,
ghidati de mentori precum Filip Herscovici (in URSS) sau Mihail Andricu (in
Romania), sunt atrasi de modernismul occidental si 1l practica inclusiv ca forma
de ,rezistentd prin cultura”, pledand pentru valorile universale. Serialismul
devine, atat in Romania, cat si in URSS, o forma de sincronizare cu tendintele
vestice si de ,protest (...) fata de nationalismul muzical folcloric” (p. 95),
majoritatea tinerilor compozitori practicandu-l doar pe termen scurt. Mai
departe, dupa ce surprinde si alte similitudini intre preocuparile compozitorilor
care opteaza pentru modernismul radical, fie ei sovietici (Edison Denisov,
Andrei Volkonski, Alfred Snitke, Sofia Gubaidulina, Valentin Silvestrov, Arvo
Part) sau romani (Stefan Niculescu, Anatol Vieru, Dan Constantinescu, Myriam
Marbe, Tiberiu Olah, Aurel Stroe), muzicologa constatd ca acestea reflecta
circulatia ideilor ,,intr-o lume in care tocmai libertatea circulatiei este dramatic
ingraditd”, avertizand totodatd impotriva transformarii lor in ,vanatoare de
intaietati” ori ,stabilire de influente” (p. 97).

Observand ca muzica romaneasca e aproape absenta din perspectivele
globale asupra muzicii, consemnate in prestigioase istorii ale muzicilor ori in
enciclopedii, Valentina Sandu-Dediu ofera cateva explicatii obiective pentru
aceasta situatie. Apoi, si pentru a contribui la completarea acestor omisiuni,
aprofundeaza, in urmatoarele doua capitole (V si VI), multiple si complexe
legaturi intre cultura romana si alte culturi, discutdnd despre caracteristicile
stilistice si receptarea muzicii unor compozitori de la , marginea Europei”,
precum Barték, Janacek si Enescu, despre numeroasele conexiuni care il leaga
pe Bartok de spatiul romanesc, despre relatiile sale cu unii muzicieni autohtoni
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(excelente cu Enescu si Brailoiu, dar tensionate cu Tiberiu Brediceanu, de
pildd), determinate in parte de pozitionarile europeniste sau nationaliste ale
acestora. Aceste tonuri diferite apar inclusiv in renumita Revue de musicologie,
in care, Intre conexiunile romano-franceze identificate de autoare, se remarca,
pe de o parte, scrierile magistrale ale lui Brailoiu, iar pe de alta parte, in
puternic contrast, articole cu accente nationaliste si continut simplist. Capitolul
VI aduce in prim-plan problema exilului — o hotarare dificila, pe care unii
muzicieni au luat-o fortati de imprejurari, in contextul unor regimuri totalitare.
Impactul pe care decizia de a emigra |-a avut asupra activitatii unor muzicieni,
de la Bartdk, Enescu si Brailoiu la compozitori austrieci de origine evreiasca,
precum Schonberg, Alexander von Zemlinsky si Franz Schreker, ori rusi, precum
Rahmaninov, Stravinski, Volkonski si, dupa 1990, Gubaidulina si Snitke, e
discutat din diverse puncte de vedere, inclusiv prin prisma relatiilor cu tarile de
origine si de adoptie. Apoi, reflectorul se opreste asupra unor scrieri
muzicologice care, conformandu-se ideologiei comuniste, au contribuit la
aparitia si consolidarea unei mentalitati nationaliste Tn muzica, inclusiv prin
exagerari si deformari ale unor date istorice. Un prim exemplu il constituie
cazul mai multor muzicieni de origine romana al caror nume e legat de unul din
cele mai cosmopolite centre ale estului european, Cernautiul, supranumit
»,Mica Viena” — un loc in care interactiunile dintre oameni de etnii diferite,
adesea cu origini etnice multiple (cum e si cazul unora dintre cei prezentati),
reprezinta normalitatea. Pentru a desena ,0 hartd a legaturilor profesor-
discipol” care ,poate oferi o dimensiune europeanda muzicii romanesti” (p.
132), Valentina Sandu-Dediu reliefeaza conexiuni diverse care 1i leaga pe
muzicieni precum Carol Mikuli, Isidor Vorobchievici, Ciprian Porumbescu,
Eusebie Mandicevski sau Liviu Rusu si, totodata, amendeaza inexactitati,
exagerari sau omisiuni prezente Tn surse muzicologice romanesti la care colegii
de breasla apeleaza frecvent. Mai departe, parcurgand subcapitolul ,,Cum
etichetdam muzicienii din diaspora”, intelegem mai bine cat de periculos este sa
gandim in sabloane si sa cedam tentatiei de a simplifica si de a trage prea
repede concluzii. Exemplele amintite, de la Marcel Mihalovici si Filip Lazar la
Marius Constant si Vladimir Cosma, de la Constantin Silvestri la Radu Stan,
Costin Miereanu, Horatiu Radulescu, Mihai Mitrea-Celarianu, Costin Cazaban si
altii, confirma faptul ca datele descoperite in arhive ,nu trebuie considerate
(...) infailibile (...)", ci trebuie puse in context si cantarite cu mult discernamant,
intrucat ,cautarea adevarului absolut ramane o himera sau se poate
transforma in fanatism” (p. 147).

Sintagma ,,Ora zero”, utilizata de istorici pentru capitularea Germaniei
din 8 mai 1945, simbolizeaza nevoia de resetare de dupa ororile celui de-Al
Doilea Razboi Mondial. Impactul acestei schimbari de directie n viata muzicala

97



Revista MUZICA Nr. 8 / 2026

din Romania este analizat in capitolul VII, prin prisma efectelor asupra a trei
institutii reprezentative: Uniunea Compozitorilor, Teatrul de Stat de Opereta si
Filarmonica bucuresteana, nu Thainte de a sublinia modul substantial diferit Tn
care aceastda noud etapa s-a manifestat in diverse state europene in planul
culturii muzicale: de la transformari radicale in Germania de Vest, la o tranzitie
destul de lind in Italia sau la intensificarea ideologizérii in URSS. intrebandu-se
care ar putea fi ,anul zero” in cazul Romaniei, Valentina Sandu-Dediu opteaza
pentru 1944, anul in care intram in ,sfera de influenta sovietica” si ,incep sa se
constituie comisiile de epurare” (p. 154). Consecintele adesea dezastruoase ale
acestei schimbari de directie asupra celor trei institutii muzicale selectate
pentru exemplificare sunt investigate atat in epoca stalinista, cat si ulterior
acesteia. De pilda, prin prefacerea Societatii Compozitorilor Romani in noua
Uniune a Compozitorilor — ce devine forul de control al oricarei manifestari
muzicale — si elaborarea Rezolutiei dupa modelul celei sovietice, asupra
compozitorilor se exercita o presiune nemaiintalnita, in directia implementarii
comandamentelor marxist-leniniste. incepe o vanitoare de vrijitoare in care
compozitorii sunt acuzati de cosmopolitism, formalism, impresionism,
atonalism, desi acesti termeni nu sunt ,deloc clar definiti din perspectiva
tehnicii sau esteticii componistice” (p. 158). Ca intotdeauna in vremurile
dificile, natura umana isi dezvaluie adevarata dimensiune: unii avanseaza rapid
in ierarhia sociald, altii opun rezistenta si sunt persecutati, in timp ce altii
supravietuiesc prin compromisuri mai mici sau mai mari. Exemplele oferite,
reprezentand atitudini situate la poluri opuse (Matei Socor si Mihail Jora), sunt
foarte graitoare, asa cum este si interdictia aproape totala de a mai include in
programele de concert lucrari sacre, cum sunt oratoriile bizantine ale lui Paul
Constantinescu. Dupa scurta perioada de destindere (1965-1971), ideologia
nationalist-comunista revine in fortd, manifestandu-se in forme noi -
protocronismul si tracologia — si ducand ,,pe noi culmi” cultul personalitatii, ce
fusese practicat pe scara largd si in perioada stalinista. Diferenta dintre
realitatea traita (in care muzicienii Filarmonicii ajung sa cante cu manusi, fulare
si caciuli) si propaganda clamatad pe toate cdile devine uriasa, iar ,rezistenta
prin cultura” ofera un scut firav, dar important celor care erau perfect
constienti de dimensiunea duplicitatii practicate la nivel statal. Din pacate, asa
cum observa autoarea in finalul capitolului VII, repercusiunile acelor vremuri
persistd si dupda 1990, pentru cd indoctrinarea timp de decenii a generat
mentalitati greu de depasit.

indreptand apoi obiectivul telescopului citre muzicologia romaneascs,
autoarea incepe printr-o constatare pe care nimeni nu o poate nega — perioada
dictaturilor din Romaénia e departe de a fi investigatd suficient. Tocmai de
aceea, eforturile sale si ale altor muzicologi (din care multi i-au fost discipoli
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si/sau parteneri in echipe de cercetare mai ample) au mers de mai bine de zece
ani in aceasta directie. Sunt aduse in discutie multe aspecte, de la influenta
,ideologiei Scholei Cantorum si a lui Vincent d'Indy asupra muzicienilor romani
din perioada interbelica” (p. 211), la cea a cenzurii in perioada comunista, de la
traducerile unor scrieri muzicologice sovietice, la prezentarea deformata a lui
Beethoven in programele de sala ale Filarmonicii bucurestene din anii 1950, de
la presiunile exercitate asupra compozitorilor si muzicologilor pentru a se
conforma preceptelor partidului unic, la ,fuga de ideologie”, manifestata
indeosebi prin preferinta pentru o abordare structuralistd, lipsita de
contextualizare, in analiza muzicala. Autoarea aratd cum folosirea in exces a
unor clisee, cum sunt cele legate de ,etosul” sau , spiritualitatea romaneasca”,
a condus la crearea unei imagini eronate a ceea ce fnseamna ,trasaturi
stilistice si tehnice (...) inconfundabile ale compozitorilor romani” (p. 235),
contribuind la o receptare inadecvata a muzicii romanesti in strdinatate. Finele
tuse de ironie ce insotesc relatdrile despre tracologia in muzica descretesc
fruntea cititorului, iar evidentierea cazurilor in care, pentru afirmarea unor
adevaruri simple, dar care nu consonau cu viziunea oficiald, curajul trebuia
dublat de o doza buna de prudenta si subtilitate oferda incd o mostra a
anormalitatii acelor timpuri.

Si, cu toate aceste dificultati, muzicienii au reusit sa creeze lucrari de
mare valoare, ce integreaza intr-un mod creator concepte si tehnici ale
avangardei europene. E perspectiva optimista pe care Valentina Sandu-Dediu,
y,adepta convinsd a lui Eugen Lovinescu” (p. 13), o propune cititorilor in
capitolul final, Tn care selecteaza spre analiza cateva asemenea cazuri:
inspiratia de sorginte bergiana in opera Hamlet de Pascal Bentoiu; serialism si
aleatorism in lucrari ale lui Dan Constantinescu sau Myriam Marbe;
modernismul unor coloane sonore semnate de Theodor Grigoriu sau inserarea
in Columna modald, lucrare subintitulata Investigatii in ethosul muzicii
romdnesti (apartinand aceluiasi autor), a multor aluzii la vechi muzici
europene; incorporarea in muzica a unor modele matematice in Simfonia a ll-a
de Stefan Niculescu, in care convergentele la nivel conceptual cu elemente din
arhitectura Sarmizegetusei au condus la addugarea ulterioard a subtitlului
Opus dacicum.

Ca principal promotor, de mai bine de trei decenii, al modernizarii si
internationalizarii muzicologiei romanesti, Valentina Sandu-Dediu a reusit, prin
ample proiecte individuale sau de echipa, sa deseneze mai bine Romania pe
harta lumii muzicale, sa promoveze o viziune muzicologica noud, proaspata,
moderna si sa contribuie la educarea atat a muzicienilor-profesionisti, cat si a
publicului meloman.

99



Revista MUZICA Nr. 8 / 2026

Acest volum reprezintd un pas important in aceeasi directie. Autoarea
abordeaza temerar subiecte dificile, deschide orizonturi, pune fintrebari si
formuleaza raspunsuri atent nuantate, subliniind faptul ca in viata reala albul si
negrul ,lasa loc unei palete nesfarsite de griuri” (p. 126), iar informatia trebuie
intotdeauna contextualizata, filtratda cu grija si chiar cu circumspectie.
Totodata, ne inspird in a rdmane mereu receptivi la ideile celorlalti, a ne pune
propriile intrebari si a ne privi critic Tn oglinda.

Impresionanta si transformatoare prin schimbarile de perspectiva pe
care le propune, cartea Valentinei Sandu-Dediu ne impartdseste povesti
adevarate despre responsabilitate si discernamant, despre asumarea unor
decizii si constientizarea faptului ca ceea ce ldasam in urma nu piere odata cu
disparitia noastra fizica. O carte exemplara, deopotriva problematizanta si
tulburatoare, care ne pune pe ganduri si ne reaminteste ca roata istoriei se
poate intoarce mai repede decat am crede, iar pericolul totalitarismului nu
dispare niciodata. O carte-avertisment care trebuie citita si recitita...

SUMMARY

Olguta Lupu

Music in Nationalist Tones
A Book on the Long Shadows of the Past

Valentina Sandu-Dediu’s book Music in Nationalist Tones is at the same time a
substantial musicological work and a masterclass in critical thinking. Rooted in
the conviction that music cannot be separated from history, politics, or society,
the author examines the relationship between music and totalitarian
ideologies in Romania and other European countries. Drawing on extensive
research and an interdisciplinary perspective, Sandu-Dediu constructs complex
historical pictures with objectivity, lucidity and a nuanced insight. The work
courageously tackles sensitive subjects, challenging readers to critically
evaluate the information and remain open to diverse perspectives. Impressive
and transformative, Valentina Sandu-Dediu’s work ultimately explores the
enduring lessons of history and the importance of responsibility, serving as a
powerful warning against the recurring dangers of totalitarianism.
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