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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul Irina Boga

Andra Apostu

Irina Boga este un nume cunoscut
in generatia actuald de muzicologi. De-a
lungul carierei sale a cercetat cu
profesionalism si curiozitate fenomenul
muzical, parcurs dublat de prezenta la
catedrd in cadrul Universitdtii Nationale
de Muzicd din Bucuresti dar si de recitaluri
si concerte in calitate de clavecinista.
Dubla sa specializare, in muzicologie si
interpretare muzicald, i-a permis sd
studieze muzica barocd englezd si
francezd scrisd pentru clavecin cu rigoarea
muzicologicd ce o caracterizeazd. Scrierile
sale, fie cd sunt volume sau studii de
muzicologie, mai au un ,ceva” anume:
farmecul unui condei izvorédt din talent,
culturd si dragoste pentru muzicd.

» Andra Apostu: Dragd Irina, esti un muzician si un muzicolog
nascut intr-un mediu al frumosului, al culturii, al muzicii. Cum a
fost copilaria ta? Cum si cand te-ai apropiat prima data de
muzicd si cum s-a conturat acest drum atat de potrivit tie? Si
mai ales... de ce, la un moment dat, clavecin?

Irina Boga: Draga Andra, Tncep prin a-ti multumi pentru aceasta
invitatie la dialog. Desi ne cunoastem de mult timp si am mai purtat conversatii
in trecut — e adevarat, cu ceva vreme Tn urma si intr-un cadru mult mai
personal —, propunerea ta ma bucura. Revenind la intrebarea ta... da, pot
spune ca primii mei ani de viata — de fapt, aproape jumatate din existenta mea
de pana acum — s-au petrecut intr-un mediu pe care mi-l amintesc cu o calda
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nostalgie. Parintii mei nu mai sunt printre noi, insa copilaria nu a fost o trauma
pentru mine, ci un spatiu al memoriei in care ma simt, si acum, Tn siguranta.
Stiu ca am crescut in plin comunism si sunt constientd ca pentru parintii mei
vremurile nu au fost usoare, dar eu nu am resimtit aproape niciodata lipsurile.
Alaturi de ei, am copilarit mergand la concerte si spectacole de teatru,
inconjurata de oameni fascinanti din lumea artistica. Mi se parea absolut firesc
sa ma simt in largul meu sau sa fiu fericita cand mergeam in vizita la Magda
lanculescu, Silvia Voinea sau Dina Cocea; eram prea mica ca sa realizez ce
privilegiu traiam.

Pregatirea mea a inceput devreme, la doar cinci ani, cu primele lectii
de pian primite de la o doamna profesoara care mi-a ramas extrem de draga:
Camelia Pavlenco. Vorbesti despre un drum potrivit... Nu stiu ce sa spun. Totul
a venit de la sine si a functionat, desi Tmi amintesc perfect tensiunea si
anxietatea pe care le presupune studiul pianului de performanta. Nu regret ca
am renuntat la finalul liceului. Poate doar ai mei au suferit, considerand mereu
— oficial sau nu — ca mi-am tradat vocatia.

Cotitura catre muzicologie s-a produs natural, iar aici tot copilaria si-a
spus cuvantul. Fiind obisnuita cu scena, aveam deja reperele necesare pentru a
intui daca o montare sau un recital aveau cu adevarat valoare, iar scrisul mi-a
ficut intotdeauna plicere. Incd astept momentul in care voi reusi s scriu o
carte care sa ma exprime deplin, care sa dezvaluie hatisul sufletului meu. Daca
va fi despre muzica? Cel mai probabil, nu. Mi-as dori doar ca timpul sa-mi ofere
ocazia, curajul si rabdarea de a o0 aseza candva in cuvinte.

Clavecinul I-am descoperit la Universitatea Nationalda de Muzica, acolo
unde am studiat si muzicologia. A fost o alta intalnire providentiala, cea cu
doamna profesoard Ogneanca Lefterescu. Dumneaei mi-a oferit confortul
psihic si sufletesc de care aveam nevoie pentru a regasi bucuria de a canta,
lasand deoparte teama de greseald, nesigurantele tehnice sau tracul.

Muzicologia si clavecinul, studiate Tn paralel, au reprezentat formula
perfecta pentru echilibrul meu interior. Ori de cate ori lucrurile deveneau prea
intense sau riscante pe un plan, ma amageam ca drumul meu cel adevarat este
celdlalt. Aceasta dualitate mi-a oferit un refugiu confortabil. lar tactica a
functionat.

> A.A.: 1ti amintesti, poate, citeva personalititi care te-au
inspirat, care ti-au fost modele?

I.B.: Cand privesc inapoi, imi amintesc cu recunostintd de oamenii care
m-au ajutat si de la care am invéatat. in primul rand a fost tata. El mi-a fost
mereu sprijin, atat la bine, cat si in situatiile disperate. Stiu cd poate parea
neobisnuit, dar el a fost si profesorul meu de muzicologie la Conservator. M-a
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lasat sa scriu exact asa cum am simtit, iar contactul cu lucrarile lui, precum si
conferintele la care am asistat de-a lungul timpului, si-au pus amprenta
definitiv asupra stilului meu muzicologic. Asemenea lui — desi nu cu acelasi
talent, din pdcate — fincerc sa atasez oricarei situatii o poveste.
Contextualizarea si nararea unui destin care devine argument pentru o
anumita ipoteza imi par a fi modalitati prin care momentul se umanizeaza si
capata sensibilitate. Probabil ca, din acest punct de vedere, nu corespund
gusturilor celor mult mai rigurosi decat mine. Tnsd acest fapt nu m& deranjeazi
deloc si nici nu Tncerc sa-l schimb. Mi-ar placea, totusi, sa pot controla mai bine
elementul de detaliu si rigoare, care, recunosc, deseori imi scapa. Cu toate
acestea, intotdeauna am considerat ca esenta continutului are prioritate in
fata detaliilor tehnice (dar sa nu ma parasti...).

n ceea ce priveste pianul, am avut intalniri care mi-au adus bucurie si
altele mai putin rodnice. Pe Camelia Pavlenco am amintit-o deja. Un alt
profesor la care am tinut mult, desi imi era destul de teama uneori de
exigentele de la curs, a fost doamna Ligia Pop, la Liceul de Muzica ,George
Enescu” (devenit ulterior ,Dinu Lipatti”). Dorinta de perfectionare — care,
sincer, nici nu mai stiu daca a fost a mea, cel mai probabil nu — m-a determinat
sa ma transfer la Liceul din Piata Sfintii Voievozi (adica ,Enescu” de astazi),
pentru a intra la clasa domnului profesor Constantin Nitu. Pentru mine, aceea
a fost o experienta devastatoare, probabil inceputul sfarsitului. Nu am studiat
niciodata atat de mult ca atunci si, in acelasi timp, niciodatda nu am fost mai
nefericitd sau cu rezultate mai slabe. Pur si simplu, nu m-am potrivit acelui
mediu. Din acea situatie am fost salvata — partial, pentru ca raul nu a mai putut
fi cu totul indreptat — de o alta intalnire calda sufletului meu, cu doamna
profesoara Gabriela Endsescu. Asa am reusit sa finalizez liceul ca sefd de
promotie si cu un concert cu orchestra... dar tot acolo am pus si punct.

O alta intalnire la care tin foarte mult si pe care sper sa nu o pierd, fiind
0 parte importanta a existentei mele, este cea cu doamna Valentina Sandu-
Dediu. O cunosc din timpurile in care a devenit studenta la muzicologie si s-a
format la clasa tatalui meu. Astazi, dumneaei reprezinta cel mai pertinent
nume al muzicologiei contemporane din spatiul romanesc, iar in ceea ce ma
priveste, este singura persoana, dupd tata, a cdrei opinie si al carei sfat
conteaza cu adevarat pentru mine. Este, de asemenea, mana care mi s-a intins
de fiecare data cand am avut nevoie, iar acest lucru nu am cum sa-l uit.

» A.A.: Mai stii care a fost primul tau articol sau studiu publicat?
n ce lumin vezi acum acele inceputuri?

I.B.: Imi pare rdu s te dezamagesc, dar nu. Pot si-ti spun cd la clasa
tatalui meu eram finvatati — si oarecum era de la sine inteles — ca trebuia sa
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participam la toate evenimentele de profil din cadrul Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti. Scriam lucrari pentru simpozioane si sesiuni stiintifice,
colaboram la  publicatile care permiteau acest lucru  (cum
erau Melos, Actualitatea muzicald sau publicatiile festivalului Enescu) si
aproape toti realizam materiale pentru Radio Romania Muzical. Tnci din
vremea studentiei semnam deja cel putin doud cicluri de emisiuni, ca sa
amintesc doar Istorii pe portativ sau Copildria muzicienilor. Cel putin textele
prezentate 1n sesiunile stiintifice erau publicate pe atunci Tn revista
UNMB, Akademos. Probabil acolo isi au originea inceputurile mele... dar, asa
cum am mentionat si mai devreme, amanuntele Tmi scapa.

» A.A.: Din aparitiile editoriale semnate de tine, amintim
volumul realizat aldturi de reputatul si regretatul tau tata,
Grigore Constantinescu, O cdldtorie prin istoria muzicii. Este un
volum care a schimbat legatura multora cu mult temuta istorie
muzicald, o sinteza cuprinzatoare dar mai usor de parcurs
decat clasicele tratate de specialitate. Ce a Tnsemnat acest
volum pentru tine si cum a fost devenirea lui de la idee la
tipar?

I.B.: Tmpreund cu prof. univ. dr. Grigore Constantinescu, ne-am propus
sa realizam o abordare accesibila si utild a istoriei muzicii, presarata cu
observatii practice desprinse din relatia cu studentii. Era, in acelasi timp,
raspunsul la o necesitate educationala ce privea si publicul meloman al muzicii
intitulate generic... ,clasice”. Scopul volumului presupunea o abordare
sintetica, pornind de la Antichitate si trecand prin renastere, baroc, clasicism si
romantism, pana in epoca moderna. Mie mi-a revenit sarcina de a ,,elucida”
perioada muzicii de secol XX, cu filierele sale geografice de interes si curentele
aferente diverselor ideologii.

Acest proiect s-a pliat extrem de bine pe intentiile mele didactice de la
inceputuri, avand in vedere ca, 1n calitate de ,dascal”, aveam in
responsabilitate predarea cursului de Istoria muzicii de secol XX pentru
studentii anului Ill de la Facultatea de Interpretare Muzicala. Aceasta initiativa
a marcat extinderea cercetdrilor mele catre modernitatea muzicald, dupa ce,
pana la un punct, fusesem exclusiv interesatd de epocile renascentista si
baroca.

Nu mai stiu exact ce am simtit atunci... Mandrie, cred, si o oarecare
fastaceald, pentru ca Tmi vedeam numele alaturi de cel al tatalui meu. Parca
nici nu avea ce ciuta acolo. Insd impactul a fost major, iar volumul s-a bucurat
de un real succes: stiu ca tirajul acestei carti s-a epuizat foarte repede.
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» A.A.: Esti autor al multor studii in publicatii culturale precum
Musicology Today, Muzica, Actualitatea Muzicald, Opera,
Melos, Revista 21 etc. Ai putea sa trasezi, oare, anumite
directii care te preocupa mai mult in calitatea ta de observator
al fenomenului muzical?

I.B.: Nucleul fundamental al preocuparilor mele stiintifice, ivite in
perioada studiilor doctorale, se plaseaza la intersectia dintre istoria muzicii,
analiza estetica si practica interpretativa — un prilej minunat de a combina
elementele teoretice cu cele instrumentale. Preocuparile legate de epoca
baroca au devenit atunci obiect de studiu sistematic. Cu tema Principiile
estetice ale barocului englez si reflectarea lor in interpretare, am dorit sa
investighez un paradox: modul in care exuberanta temperamentului baroc
continental s-a manifestat pe un teritoriu guvernat, aparent, de rigoare si
conservatorism — Anglia. Teza a fost Thceputa sub indrumarea domnului prof.
univ. dr. Dan Voiculescu si finalizata sub atenta coordonare a doamnei prof.
univ. dr. Valentina Sandu-Dediu.

A urmat extinderea orizontului catre estetica muzicald, in momentul in
care am preluat cursul pe care il sustinuse maestrul Liviu Danceanu, la trecerea
dansului Tn nefiinta. Ma bucur ca il amintesc aici, fiind de asemenea o figura
extrem de draga si luminoasa din memoria mea. Odata cu acest curs, am mutat
accentul de pe dimensiunea istoriografica pe cea filosofica si conceptuala, o
zona care ma solicita profund si pe care incerc sa o descopar continuu aldturi
de studentii mei. Chestionez categoriile fundamentale ale receptarii artistice,
fluiditatea granitelor stilistice si modul in care spiritul creator refuza sistemele
rigide, depasind canoanele impuse de epoci sau delimitarile de ordin stilistic.

ntr-un demers ulterior, cu caracter sintetic, am incercat s3 reunesc si
sa articulez teoretic principalele resorturi care definesc spiritul baroc,
ingemanand atractia mea pentru acea epoca cu investigatiile de ordin estetic.
Astfel, caracteristici precum dinamismul, cultivarea iluziei, travestiul, parada,
dar si acea discreta stralucire de perla asimetrica ce defineste o fiinta dominata
de aceasta atitudine, au devenit puncte de reper pentru cautarile si lucrarile
mele de mai tarziu.

> A.A.: In 2013 ai fost castigdtoarea binecunoscutului grant
oferit de Institutul Cultural Roman, Bursa ,George Enescu”, la
Paris. Ce a insemnat pentru tine aceasta perioada? Crezi ca a
schimbat sau influentat cumva parcursul tau ulterior?

I.B.: Da... Parisul. A fost, este si va fi orasul sufletului meu, locul unde
ma imaginez traind si haldduind. Stiu bine cd este doar un miraj, dar imi
permit, uneori, sa visez ca ar fi fost posibil. Pana la urma, ar trebui sa gasim
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forta de a ne trai existenta exact asa cum ne dorim. Ce vorbe mari si fara
fond... Si totusi, cine stie?

Ei bine, da... Tocmai o nascusem pe a doua mea fetita, Tereza, cand am
participat la concursul pentru aceasta bursa. Culmea, am castigat, iar cel mai
frumos vis — acela de a petrece trei luni la Paris — urma sa devina realitate. Am
plecat cu toata familia: cu un copil de patru ani si jumatate, Eliza, si cu un
bebelus de cinci luni. Privind acum fTnapoi, mai ales prin prisma starii mele
psihice de atunci... nebunie curata! Si chiar asa a fost. Nu voi intra in amanunte
obositoare, pe care cititorul si le poate imagina cu usurintd (cadita, scaun de
masd, mancare de bebelusi, ore stricte de somn...). Voi adauga un singur
ingredient neasteptat: am facut varicelad la Paris. Asa se face ca sotul meu de
atunci s-a ocupat singur de doi copii mici, in timp ce eu am stat trei saptamani
inchisa intr-o camera.

Nu deznddajduiti, totusi! Divinitatea a lucrat in asa fel incat, prizoniera
fiind, sa lucrez cu asiduitate la proiectul pe care mi-l propusesem: analiza
amanuntita a preludiilor non-mesurale ale lui Louis Couperin, partituri pe care
le cantasem cu uimire si cu o dragoste profunda la clavecin. Culmea, la doar
cateva strazi de Cité internationale des arts, unde locuiesc bursierii, se zareau
turlele de la Eglise Saint-Gervais, biserica unde Couperin activase ca organist...
Macar atat puteam sa vad pe geam daca afard aveam interdictie, oferind o
ancora palpabild universului ireal pe care il teseam in izolare. Domnul profesor
Liviu Danceanu a fost unul dintre cei care mi-au semnat recomandarile pentru
dosarul de concurs. A facut atunci o remarca pe care nu am uitat-o: ,Fiecare
tdndr trebuie sd trdiascd o vreme la Paris”. Parca imi aduceam aminte de
Eminescu sau de intreaga generatie interbelica. M-am simtit importanta, desi,
in fapt, totul a fost un fiasco de proportii. latd ca poti fi profund disperat la
Paris, chiar si cu temele bine facute. De revenit, am tot revenit de atunci in
Capitala Luminii, Tn variante mult mai fericite, Tnsa niciodata atat de aproape
de emulatia si de sursele la care am avut acces in timpul acelui grant.

> A.A.: Ai facut parte dintr-un proiect editorial de mare
anvergura aflat sub egida Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, volumele Noi istorii ale muzicilor
romdnesti. Ce ne poti spune despre acest demers si care a fost
implicarea ta?

I.B.: Asa este, debutul meu in aceasta directie a fost marcat de
colaborarea la volumul al doilea din Noi istorii ale muzicilor romdnesti, ceea ce
a reprezentat o mare onoare pentru mine. Valentina Sandu-Dediu si Nicolae
Gheorghitd au lansat atunci un proiect de anvergura, initiat in anul 2020 sub
egida UCMR si la propunerea lui Adrian lorgulescu, menit sa puna in lumina
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reflectoarelor adevarata constructie si etapele de maturizare a muzicii
autohtone. Aceasta incursiune in varstele, genurile si stilurile pe care creatorii
romani au ales sa le exploreze in decursul timpului aprofundeaza aspectele
esentiale ale spiritului nostru muzical, oglindit Tn contextul culturii europene.
Un numar important de muzicologi si compozitori s-au implicat in crearea
acestor studii care acoperd o sferd largd de paliere. Tn ceea ce md priveste,
cercetarea s-a orientat spre zona spectacolului, mai precis spre istoricul
operetei bucurestene.

Recent, am avut bucuria lansarii unui nou tom la care am fost din nou
invitata sa colaborez: cel de-al patrulea volum din seria Noile istorii ale muzicii
romdnesti, coordonat cu aceeasi meticulozitate de Valentina Sandu-Dediu.
Volumul reuneste portrete de compozitori semnate alaturi de trei colege
muzicoloage — Antigona Radulescu, Florinela Popa si Olguta Lupu — si este
orientat cronologic pe perioada cuprinsa intre anii 1935 si 1969. Nu este vorba
despre o serie de texte sintetice, de natura unui dictionar steril. Portretele in
cauza imbina informatia riguroasa cu incercarea de a descoperi, prin prisma
optiunilor de continut, personalitatea artisticd unica a fiecarui creator. Se
deschide, n acest fel, o paleta extrem de diversa de optiuni stilistice si estetice.

Am avut astfel ocazia sa-mi exercit interesul fata de istoria muzicii si pe
teritoriul autohton, intrand in dialog cu o serie de creatori romani din generatii
apropiate. Portretele pe care le-am semnat cu acest prilej m-au determinat sa-
mi largesc si sa-mi nuantez sfera cunostintelor, avand oportunitatea de a
deslusi fire de destin desfasurate in momente tensionate din istoria tarii
noastre. Din contextul istoric si social al perioadei mentionate se desprinde o
suma de asemanari si diferente intre optiunile stilistice si de limbaj
componistic ale creatorilor timpului. Tranzitia de la modernismul primelor
decenii ale secolului XX catre constituirea unei avangarde — pe principii aflate
in consonanta cu optica exploatata de fenomenul Darmstadt — dovedeste o
sincronizare a teritoriului nostru artistic (desi izolat Tn nisa comunista) cu zona
academica europeana. Pot fi extrase, de asemenea, o serie de directii exersate
de compozitorii romani, care implica de la trasee specifice neoromantismului
pana la varii tipologii avangardiste, fixate pe explorari curajoase ale sunetului.

Descoperim, prin urmare, o diversitate fascinanta: de la apelul la zona
folclorului (Irina Odagescu-Tutuianu, Adrian Pop) sau la memoria enesciana, pe
principiul ancorarii lucrdrilor intr-o asa-numita spiritualitate autohtona (Vasile
Spatarelu, Viorel Munteanu, Andrei Tandsescu), pana la revenirea la inspiratia
trecutului pe palierul armonic si polifonic sau la reevaluarea coordonatelor
renascentiste si baroce (Dan Voiculescu). De asemenea, intalnim abordari din
zona teatrului instrumental (Sorin Lerescu) sau a baletului (Livia Teodorescu-
Ciocanea). Exploatarea sonoritatilor de tip ,muzica ca unda” (Corneliu Cezar)
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sau sondarile arhetipalului (Mihaela Vosganian) se completeaza cu universul de
,deghizare” a sunetelor si tratarea acestora prin mijloace concrete (lancu
Dumitrescu), fiind aduse in discutie notiuni precum acousmatic, spectralism
sau experimentalism. Ramanand in teritoriul avangardei, Irinel Anghel se
releva ca un adevarat artist al prezentului, in timp ce prin prisma creatiei lui
Christian Alexandru Petrescu cautam resorturi de ordin modal, de la genuri de
mici dimensiuni pana la exersarea monumentalului.

> A.A.: Esti un pedagog foarte indragit in Universitatea Nationald
de Muzica din Bucuresti iar prezenta ta la catedra evidentiaza
preocuparile tale pentru muzicologie, istoria muzicii si estetica
muzicala. Te rog sa ne vorbesti despre activitatea ta
pedagogica dar si despre proiectele studentesti pe care le
coordonezi deja de ceva timp, Revista Acord al carei redactor
sef esti sau Simpozionul de Muzicologie si Stiintele Educatiei
Muzicale al UNMB.

I.B.: Multumesc ca spui asta. Eu, ca pe oricare dintre fronturile din
viata mea, lupt adesea cu incertitudinea si nesiguranta de sine. Privind in
spate, este clar ca nucleul existentei mele profesionale este inchegat in jurul
acestei institutii: UNMB. Am crescut — realmente — intre peretii acestei cladiri,
apoi am urmat anii studentiei si ai doctoratului tot aici, pentru ca astazi sa
predau. Doar cd, desi schimbarile sunt multiple, asemeni pretentiilor, cumva
eu am ramas aceeasi de la inceputuri. Ma mira si ma surprinde adeseori faptul
cad postura si importanta mea sunt acum diferite. Totusi, UNMB este un loc
familiar, unde nu de putine ori vin cu drag.

Relatia cu studentii imi aduce o reala bucurie; urmaresc in ei, cu multa
caldura, sclipiri si maturizari impresionante, de la stadiul de copii la cel de
colegi. Sper ca toate intrebarile la care cautam raspunsuri impreuna i ajuta sa
devind muzicienii viitorului. Sau ca le ofera, cel putin, incredere si siguranta.
Vad copii receptivi, dar si altii nep&satori. Incerc s& folosesc umorul si si-i
tratez cu familiaritate, pentru a-mi raspunde in aceeasi maniera. La istoria
muzicii spunem povesti si radem, la estetica formulam intrebari si ne pierdem
in raspunsuri, iar la muzicologie incercam sa analizam partituri si sa scriem
texte care merita citite.

Revista Acord este o mare realizare a UNMB, o scend pe care tinerii
muzicologi se pot afirma si unde au posibilitatea sa-si publice primele cronici si
eseuri. Daca vorbim despre familia Acord, pe langa articolele de fond semnate
de maestrul Dan Dediu, trebuie sa recunoastem ca inima si mintea acestei
publicatii saldsluiesc in doamna profesoara Antigona Radulescu — cea care
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coordoneaza cu o munca febrila toate demersurile aparitiei —, alaturi de Ana
Diaconu.

Este adevarat c3, de niste ani buni, sunt organizatorul si coordonatorul
Concursului studentesc de muzicologie si al Simpozionului studentesc de
muzicologie, activitati importante ale Departamentului de Cercetare din cadrul
UNMB. Colaboram in aceste evenimente cu colegii nostri de la lasi si Cluj, care
fac parte din juriu, iar prezentarile din simpozion se desfasoara si in format
online, oferindu-le astfel ocazia de a participa si celor din tara.

» A.A.: Timp de aproape 3 ani ai fost director general al Uniunii
Criticilor, Redactorilor si Realizatorilor Muzicali din Romania
»Mihail Jora”. Ce presupune o asemenea functie si care este,
de fapt, rolul acestui tip de organizare pentru criticii, redactorii
si realizatorii muzicali?

I.B.: Este o zona destul de sumbra a existentei mele, in care nu-mi face
o placere deosebita sa revin. Tatal meu, alaturi de alti critici importanti ai tarii
noastre, a infiintat aceasta uniune pentru a organiza si sustine viata culturala
autohtona. Au fost construite atunci proiecte absolut uimitoare, care astazi nu
stiu daca ar mai putea avea loc. Ma gandesc la Concursul de interpretare
»Mihail Jora”, la Concursul de lied ,lonel Perlea”, la galele tinerilor concertisti
sau la cele ale tinerilor dirijori, iar enumeratia poate continua mult timp. De ce
spun ca nu mai pot exista in acea forma? Ce-i drept, unele manifestari inca se
petrec, insad sub alte auspicii sau structuri. Relatiile de atunci cu administratiile
din tard, cu ansamblurile instrumentale, logistica legatd de cazari sau transport
— toate erau cu totul altele fata de cele din prezent, cand pretentiile materiale
pentru un astfel de eveniment devin absolut descurajante.

Revenind la pozitia mea, am acceptat sa conduc aceasta uniune — desi
a spune ca am condus-o este o afirmatie foarte departe de adevar; mai
degraba am acceptat sa ajut la recastigarea statutului ei legal, astfel incat sa
poata functiona, in memoria intregului efort depus de tata o viata intreaga. Nu
a fost nici dorinta si nici alegerea mea de a-i urma in pozitia de presedinte, insa
a parut a fi o datorie morala. Am sustinut intreg demersul legal de a reface
bazele functionale ale uniunii, pand cand am descoperit ca orgoliile si dorinta
de afirmare (ce noutate...) ale altora erau mult mai impresionante decat
prezenta mea in acea postura. Asa ca am ales sa parasesc functia.

Asemenea povestii de mai devreme cu pianul, nici aici nu am niciun fel
de pareri de rdu. Desi, daca privesc acum seria de activitati, recunosc ca, daca
as fi avut mai multa rabdare, inversunare si determinare, mi-ar fi placut sa vad
functionala macar o mica parte din planurile vehiculate pe vremea in care tata
era in viata. Din pacate, nu este cazul.
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» A.A.: Care simti ca a fost cel mai provocator proiect din viata ta
profesionala si de ce?

I.B.: Si aici sunt mai multe... Ma gandesc la cel putin trei repere
fundamentale. Ma gandesc la anul in care, alaturi de Alice Tacu, am realizat
doar noi doua intreg caietul-program al unei editii a Festivalului Enescu. Un
efort de-a dreptul titanic!

Apoi, ma gandesc la invitatia lansata tot de doamna Valentina Sandu-
Dediu de a colabora la redactarea punctuala a unor portrete din viata muzicala
romaneasca si profiluri de muzicieni pentru prestigiosul dictionar Grove Music
Online, in anul 2015.

Si ultima initiativa, dar nu cea din urma, este cea pe care am
mentionat-o anterior: realizarea portretelor de compozitori pentru ultimul
volum din Noile istorii ale muzicii roménesti. Pentru acest proiect am luptat cu
mine Tnsami ca sa-mi depasesc sfera lucrurilor cunoscute, sa inteleg si sa explic
totul prin prisma propriei perceptii si, nu in ultimul rand, sa nu fac rau unor
prezente de exceptie din backgroundul componistic autohton al prezentului
prin oferirea unor imagini false. Sper din suflet ca am reusit.

> A.A.: Dupa ani de experienta pedagogica, ce sfaturi, indrumari
sau recomandari ai pentru tinerii muzicieni aflati acum fin
formare?

I.B.: Sa citeasca cat cuprinde, sa asculte muzica, sa se imprieteneasca
cu oameni mai buni decat ei, sa meargd la concerte si la teatru si sa
calatoreasca!

» A.A.: Cum vezi viitorul cercetarii muzicale in contextul actual al
tehnologiei atat de avansate? Care sunt riscurile pe care orice
tip de inteligenta artificiald le aduce pentru domeniul muzical
si muzicologic?

I.B.: Astazi avem avantajul unui acces formidabil la informatie.
Posibilitatea de a accesa baze de date uluitoare — UNMB oferind studentilor si
profesorilor abonamente la platforme de ultima ora — usureaza si diversifica
punctul de plecare al oricarei cercetari. La toate acestea se adauga arhivele si
inregistrarile extrem de diverse si de valoroase. Putem comanda carti recent
aparute si putem calatori pentru a participa la orice manifestare de gen — cerul
este limita, in functie de posibilitdtile materiale. Am putea considera, asadar,
ca nimic nu sta in calea autoperfectionarii si a construirii unui viitor promitator.
Nimic Tn afara de propria persoana. Daca spiritul tdu este cladit pe valentele
binelui armonios, cu elemente bine stratificate de etica si respect, te vei folosi
de informatie doar ca punct de plecare pentru propria transformare si asceza.
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Daca lenea si impostura te caracterizeaza, drumul este iarasi lin si usor, iar noi
toti putem deveni peste noapte ,creatori de continut”, mai ales daca alegem
sa-l ,,generam”. Ne vom pacali atunci ca stim sa scriem si ca avem idei, pana in
momentul Tn care va dispdrea accesul la internet, la retelele sociale sau la
curent.

Lasand gluma la o parte, cu cat perfectionarea tehnica evolueaza, cu
atat frauda va fi mai greu de depistat, iar misiunea profesorilor de a descoperi
produse cu adevarat unice si personale — separandu-le de plagiat — va deveni
din ce in ce mai dificila. Ajutorul inteligentei artificiale exact asta ar trebui sa
ramana: un sprijin, o unealta! Un instrument care sa ne faciliteze elementele
de cartografiere, de destelenire si de ingrijire a terenului de pornire sau a
asezarii in pagind. De acolo Tnsa, ar trebui sa conteze exact ceea ce face
diferenta radicala intre noi si masina: imaginatia si sufletul.

» A.A.: Ce proiecte de viitor ai, daca ne poti impartasi din ele?

I.B.: Nu am proiecte de viitor, am sperante. Insd nu-mi place s& vorbesc
despre ele, pentru cd adesea simt ca daca le pomenesti nu se indeplinesc. Pot
doar sad spun cd, dupd o vara dificilda si o munca destul de neplacuta la un
proiect administrativ, se intrevede acum si o satisfactie, nascuta dintr-o gluma,
0 necesitate si o indrazneala: in curand Tmi va fi publicat un nou volum, Istorii
pe portativ. Sper sa fie o lectura lejera si placuta pentru multi.

SUMMARY

Andra Apostu

A Dialogue with Musicologist Irina Boga

Irina Boga is a well-known name among the current generation of
musicologists. Throughout her career, she has explored the phenomenon of
music with professionalism and curiosity, a journey marked not only by her
teaching position at the National University of Music in Bucharest but also by
her recitals and concerts as a harpsichordist. Her dual specialization in
musicology and musical performance has allowed her to study English and
French Baroque music written for the harpsichord with her characteristic
musicological rigor. Her writings — whether books or musicological studies —
possess a certain “something”: the charm of a writing style born of talent,
culture, and a love of music.
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