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INTERVIURI

Un dialog cu clarinetistul
Emil Visenescu

Andra Apostu
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O discutie deschisd si sincerd cu unul dintre cei mai importanti, valorosi si iubiti
clarinetisti din Romdnia, domnul Emil Visenescu. Binecunoscut al scenei
romdnesti si din strdindtate, i s-au dedicat multe lucrdri semnate de cei mai
importanti compozitori romdni, un plus de garantie a valorii si calitdtii sale
interpretative. Cu o permanentd prezentd scenicd la un inalt nivel tehnic si
expresiv, artistul Emil Visenescu isi contureazd in paralel si o carierd dirijorald
promitdtoare, addugénd un nou nivel de profunzime activitdtilor sale,
pdstrdndu-se Tn continuare fidel si datoriei pedagogice, atdt la nivel academic
cdt si preuniversitar, cu find atentie si nemdrginitd dragoste pentru tinerii
muzicieni in formare.
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» Andra Apostu: Stimate domnule Emil Visenescu, sunteti
absolvent al UNMB dar si al Universitatii de Muzica si Teatru
din Berna. De ce ati ales sa mergeti si acolo?

Emil Visenescu: Pentru a va raspunde la intrebare, trebuie sa ma intorc
putin Tn timpul anilor de liceu. Anii mei de liceu au fost si ultimii ani din
Romania socialista, cand nu aveam deloc un orizont clar. Nu stiu daca era asa si
in celelalte profesii, dar Tn muzica interpretativd nu aveam perspective.
Lucrurile stagnau, orasele erau inchise, posturile blocate, probabil ca nu era
permisa o dezvoltare de tip occidental si o deschidere catre societatile
celorlalte state si culturi. Trdiam intr-o societate cu foarte putine contacte
externe. Ori in muzica si in arta in general, totul se bazeaza pe comuniune, pe
relationarea dintre artistii intregii lumi si din contactul cu diferitele culturi,
pentru ca fiecare cultura a fiecarui popor, desi poate fi incadrata in niste culturi
regionale, are niste particularitati. Si tocmai acestea dau sarea si piperul,
aceasta diversitate reprezinta o bogatie, pe care ar trebui sa o cultivam, sd o
respectam, sa o iubim. Deci, din pacate, n anii aceia de liceu nu aveam viziune,
nu stiam ce se va intdmpla cu vietile noastre profesionale si nu numai. Eu
personal, mergeam pe pilot automat, incercand sa ma dezvolt personal cat de
bine puteam, urmand ca mai apoi, sa vad pas cu pas ce voi putea face cu viata
mea, fara sa am posibilitatea unei predictibilitati. Numai ca... inca o datj,
pentru un plan de viitor, nu dispuneam nici de viziune, nici de informatii sau de
mijloacele materiale necesare, precum instrumente, accesorii sau anumite
partituri, necesare Tmbunatatirii nivelului profesional. Din pacate si profesorii
romani erau inchisi intr-o tara blocata, nu aveau nici ei contacte decat cu cativa
muzicieni romani plecati. Dar si acele contacte erau foarte sporadice.

» A.A.:Vorbim de finalul anilor 80?

E.V.: Cei mai grei. Eu am intrat la Conservatorul Ciprian Porumbescu in
1988. Tn cei doi ani pand la revolutie, am reusit si fac pasi importanti pe
drumul greu al devenirii, datorita studiului intens si indrumarii primite din
partea profesorilor. Aici as dori sa-i numesc pe domnii profesori de instrument,
lon Cudalbu, de muzica de camera, Francisc Laszlo, de orchestra Anton
Niculescu si pe doamna profesoara de teorie muzicala, Marta-Marina Vlad. Toti
isi dadeau silinta sa ne indrume dar lipseau puntile, proiectele, acel orizont
deschis care sa te si capaciteze, sa te provoace catre progres, sa te incurajeze si
in cele din urma sa iti ofere si satisfactie. Apoi, odata cu deschiderea din 1990,
au urmat contactele cu strainatatea si muzicienii din diferite centre culturale
europene. Acolo am putut vedea un alt mod de a sufla, un alt spectru sonor pe
care clarinetul 1l poate reda, alte rezonante, pentru ca noi ramasesem cumva
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captivi intr-o moda a anilor 60-70 in ceea ce priveste cultura sunetului, in ceea
ce priveste repertoriul, exploatarea instrumentului s.a.m.d. Contactele cu
muzicienii strdini, pe de o parte ne-au confirmat un nivel mediu destul de bun,
fapt ce reprezenta o validare a unui sistem care totusi functiona si asta datorita
exclusiv daruirii profesorilor. Pentru ca noi am avut de fapt o scoala destul de
buna, cu profesori dedicati, pe care trebuie sa-i respectam. Este elocvent faptul
cad n liceu aveam interpreti elevi cu premii internationale la concursuri de
prestigiu, cel putin la instrumentele cu coarde si pian de exemplu, dar nu
numai. Si totusi, era nevoie de mai mult, pentru ca Arta de cel mai inalt nivel
este un un dat in perpetua devenire. Se cizeleaza perpetuu, si se diversifica
continuu, devine din ce in ce mai profunda, mai detaliata, mai finisata. Pentru
ca muzica sa fie redata ascultatorilor ca arta pura, interpretarea muzicala
trebuie sa fie supusa unor procese foarte complexe de transformare: de la
decodarea textului compozitorului, trecut apoi prin filtrul unic si irepetabil al
muzicianului interpret care transformad informatia vizuala in energie,
expresivitate si emotie cu ajutorul unui instrument manevrat si stapanit
mecanic, la o finalitate in care imaterialitatea muzicii, sa fie Tncarcata de
sensuri, directii si care sa transmitad stari, emotii si trairi puternice. Deci, am
constientizat cd atunci ma aflam la poalele unui munte maiestuos si cu varfuri
nevazute, pe care trebuia sa il escaladez. Aveam nevoie de timp, de daruire,
curaj, incredere, rabdare si....noroc.

Din fericire, cred ca am reusit sa intrunesc si calitatile necesare si sa am
mereu in vedere cerintele de mai sus. Beneficiind de deschiderea de dupa anul
1990, de contactele cu muzicienii din strainatate, am incercat sa preiau ideile
noi si mai ales sa-mi asum orientarile estetice in ce priveste sunetul, frazarea si
repertoriul, prin adoptarea multor lucrari care la noi nu existau. Am fost la
foarte multe cursuri de vara, sustinute de artisti deosebiti: Joszeph Balogh-
Ungaria, Karl Leister - Germania, Walter Boeykens — Belgia, Stephan Korody-
Kreutzer — Germania. Am facut pasi foarte rapizi, am simtit cum ma dezvolt.

> A.A.: Ce au mai adus nou pentru dumneavoastra aceste
plecari?

E.V.: Pe langa curajul capatat, deschiderea si oportunitatile, a aparut
in viata mea muzica contemporana, cea care in timpul liceului nu exista. Si asta
datorita eforturilor de a ma convinge si de a ma atrage catre acest segment,
depuse de compozitoarea Doina Rotaru. Doamna profesoara care mi-a predat
n liceu, a vazut probabil un potential latent in mine si mi-a dat sa “gust” acest
fel de muzica, iar acum fi sunt recunoscator pentru asta. De-a lungul timpului
am pastrat o calda legatura profesionald, i-am cantat lucrari inclusiv in prime
auditii, pe unele mi le-a dedicat si le-am cantat si in straindtate ca solist.
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Lucrarile sale Tnseamna enorm pentru mine, mi-au dat valoare, m-au facut sa
cresc. Nu e singura careia ii sunt recunoscator, in general, in urma interactiunii
cu compozitori romani de foarte mare valoare, am incercat sa ,fur” de la
fiecare dintre ei cate ceva: ideile, modul in care se raporteaza la muzica, la
instrument, respectul si daruirea fatd de muzica. Am fost placut surprins sa vad
ca foarte multi compozitori romani iubesc clarinetul si i-au dedicat compozitii
valoroase. L-au ales, considerand ca el poate sa le exprime ideile, viziunile si tot
noianul de trairi pe care dansii le au. lar ca interpret, cand studiezi o muzica, te
conectezi cu compozitorul, cu energia lui, incerci sa 1i intelegi modul de
gandire, inspiratia, sa-i auzi strigatul, respiratia, sa-i auzi batdile inimii si sa
stabilesti o meta-conexiune ce depaseste spatiul si timpul. Asta am descoperit
in timp.

> A.A.: Ma intorc putin la perioada dumneavoastra de formare.
Cand ati plecat in strainatate a fost si primul contact cu muzica
contemporana sau ati cantat si in Romania?

E.V.: Am cantat muzica romaneasca pentru prima data dupa revolutie.
in timpul primelor mele iesiri din tard, am observat cu citd seriozitate se
studiau lucrarile contemporane si cata importanta i se dadea muazicii
contemporane in striindtate. In Romania nu sesizasem acest lucru. Cu exceptia
catorva solisti care o promovau Tn concerte, ea nu era nici in atentia
interpretilor nici in cea a publicului. Unele lucrdri imi placeau, dar asta datorita
clarinetistilor plini de har, Aurelian Octav Popa si Dumitru Sapcu, cei care
promovau asiduu aceasta muzica. Si institutiile de cultura programau lucrari
romanesti, dar erau evitate cele de avangarda, care erau promovate de
ansambluri mai mici specializate, cum era Musica Nova. imi amintesc cd am
fost impresionat de o lucrare a lui Octavian Nemescu cantata la Ateneul
Roman, lucrare ce reda sonoritatile din interiorul unui stup de albine. Dar inca
eram novice, nu stiam ce Tnseamna aceasta muzica. Am realizat Tnsa, cu timpul,
importanta unui repertoriu bogat de muzicd contemporanda in viata
interpretilor. Si desi la inceput nu o intelegeam si prin cerintele sale Tmi
depasea capabilitatile iar limbajul Tmi era inaccesibil, am considerat asta o
provocare. Nu numai ca nu am renuntat dar dimpotriva, asta m-a atras si mai
mult sa patrund Tn acest univers. Si am avut norocul de a-i cunoaste si de a
colabora cu numerosi compozitori, care prin lucrarile lor, m-au ajutat sa
progresez. Doar cdteva nume: Felicia Donceanu, Doina Rotaru, Carmen Petra-
Basacopol, Carmen Carneci, Mihaela Vosganian, Anatol Vieru, Stefan
Niculescu, Aurel Stroe, Dan Voiculescu, Dan Dediu, Adrian lorgulescu, Liviu
Danceanu, Cornel Taranu, Octav Nemescu, Viorel Munteanu, iar dintre tinerii
compozitori, Diana Rotaru, Sabina Ulubeanu, Cristi Lolea, Mihai Murariu,
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Laurentiu Ganea, Roman Vlad. Foarte mult m-au incurajat si profesorii mei de
clarinet de la acea data, lon Cudalbu si Valeriu Barbuceanu. Amandoi m-au
sprijinit neconditionat. Si a mai fost si ansamblul de studenti pe atunci, Pro
Contemporania, in cadrul caruia am crescut foarte mult.

Pe urma, muzica contemporana e ca o mancare la care nu mai renunti.
Daca o gusti si iti place, vrei sa te bucuri mereu de ea si din ce Tn ce mai mult.
Am inceput sa abordez multe lucrari, din ce in ce mai dificile, dupa care, dupa o
perioada Tn care am activat in numeroase concerte, au inceput sa apara lucrari
dedicate mie. Si sigur ca asta mi-a mangaiat orgoliul, normal, sunt si eu om, dar
mi-a dat si aripi, m-a si stimulat sa devin mereu mai bun, sa ma depasesc
mereu. Pentru ca in mod sigur, limitele erau inca acolo si le simteam, eram
constient de ele.

Au fost cateva momente in viata mea profesionald cand mi s-au dat
aripi. Unul a fost cand Aurelian Octav Popa mi-a spus:” ...sd nu ai nicio teama
pe scend, tot ce faci e bine! Nu poti face nimic gresit!” Am crezut ca zbor! Un
alt moment a fost cand colegul meu, dirijorul Radu Popa, a venit la mine dupa
un concert al ansamblului Pro Contemporania la care asistase Anatol Vieru si
mi-a spus ca maestrul ma placuse foarte mult. Din acel moment iar am primit o
confirmare ca sunt pe un drum bun, ca ceea ce fac e bine si ca ar trebui sa
continui. Asta m-a motivat. Sigur ca aceste ansambluri de tineri au reprezentat
familii in care te simteai bine, puternic alaturi de ceilalti, in care ai daruit tot ce
aveai din punct de vedere emotional, energetic, fizic. Sunt legaturi foarte
puternice, noi chiar am creat niste familii. Chiar si fata de compozitori ma simt
foarte aproape.

> A.A.: Ati fructificat aceasta noud ,cunostintd”, muzica
contemporana, si dupa intoarcerea in Romania, prin proiectele
muzicale la care ati participat.

E.V.: Da, asa cum am mai spus, datorita unui grup de tineri infiintat
chiar atunci n 90, intitulat Pro Contemporania, cu Irinel Anghel si Radu Popa ca
initiatori ai grupului, apoi cu Ladislau Csendes, Florin Pane, lonut Stefanescu,
Oana Spanu si multi altii ca membri; eram tineri si entuziasti, voiam sa fim pe
scena. Festivalul muzicii noi infiintat dupa anul 1990 (SIMN) a fost o poarta de
lansare extraordinara pentru noi. De atunci au inceput aparitiile noastre cu Pro
Contemporania sub bagheta lui Radu Popa si acolo am luat primul contact cu
majoritatea compozitorilor enumerati mai sus, dar si cu altii precum Costin
Miereanu, Eugen Wendel, Violeta Dinescu si multi altii. Dupa cativa ani cumva
formatia s-a reorganizat, multi am parasit-o dar a aparut o noua oportunitate
denumita Profil, formatie infiintatd in anul 2002 daca nu ma finsel, de Dan
Dediu. Aici ne-am regasit o parte din Pro Contemporania, cu care am avut zeci

70



Revista MUZICA Nr. 8 / 2025

A~

si zeci de concerte in tard si Tn strainatate cu peste o sutda de opusuri
prezentate Tn concerte live, cu inregistrari in tara si in strainatate. Dirijor ne-a
fost Tiberiu Soare. Profil a fost si este o rampa de lansare pentru mai tinerii
compozitori afirmati intre timp, precum Diana Rotaru, Sabina Ulubeanu,
Cristian Lolea, Mihai Murariu, Alexandru Murariu. In ansamblul Profil am
cantat muzica tuturor generatiilor de compozitori romani, muzicd ce ne-a
imbogatit si pe noi ca interpreti. Si tot acolo am cantat si foarte multa muzica
contemporana a compozitorilor straini.

» A.A.: Aceasta placere de a canta muzica in ansamblu cameral
v-a insotit pe tot parcursul carierei dvs., aveti o formatie si ,,in
familie”.

E.V.: Activitatea mea solistica a fost mereu dublata de una camerala nu
doar in cadrul celor doua ansambluri Pro Contemporania si Profil ci si in cadrul
unui trio pe care eu l-am format alaturi de sotia mea, Oana Spanu-Visenescu si
cumnata mea Diana Spanu-Danil3, cu care am facut muzica in familie. Formatia
se numeste Trio Mozaic. Am cantat foarte multd muzicd contemporana, nu
doar la cele doua festivaluri importante din Bucuresti (Enescu si SIMN) dar si la
Anvers sau Paris. De asemenea am imprimat muzica moderna. Am participat
chiar si la un concurs de compozitie cu titlul ,, 15 minutes of fame” in care am
cantat lucrari dedicate noua de catre 25 sau 27 de compozitori din toata
lumea. Noi trei am selectat un numar de 5 lucrari, pentru ca erau lucrari de 3
minute si am sustinut un concert transmis in direct pe internet, unde
compozitori din SUA, Coreea de Sud, China, Brazilia, Rusia... si-au ascultat
lucrdrile interpretate live. De asemenea, am avut o stransa legatura cu anumiti
compozitori romani de care ne-am legat si sufleteste. Din pacate unii dintre ei
au disparut, vorbesc de Vasile Timis, compozitor care nu prea mai este cantat
din pacate, si neaparat vreau sa vorbesc despre doamna Felicia Donceanu. O
compozitoare de suflet pentru acest trio al nostru, pentru ca in timp, am
devenit copiii dansei. Legatura a fost una foarte stransa si prin prisma faptului
ca timp de mai mult de 20 de ani, am colindat-o in fiecare an aldturi de copiii
nostri. A fost extraordinara relatia dintre noi. Ne-a si dedicat cateva lucrari si
am cantat-o cu mare drag si la noi in tara dar si pe toate meridianele pe unde
am ajuns. Am vrut sa va spun toate aceste lucruri in sprijinul ideii cd noi
interpretii suntem una cu compozitorii. Ne bucuram ca am avut ocazia de a
interactiona atat de creativ si apropiat sufleteste de domnia sa. Personal, sunt
deasemenea strans legat de Doina Rotaru, Dan Dediu, Diana Rotaru, Carmen
Carneci si Adrian lorgulescu. Acestuia, am avut sansa si bucuria de a-i canta
Concertul pe care mi l-a dedicat, de 13 ori pana acum.

71



Revista MUZICA Nr. 8 / 2025

» A.A.: Cum a luat nastere dorinta dumneavoastra ca, la un
moment dat, sa va indreptati catre dirijat?

E.V.: Tnaintand in varstd si acumuland multiple experiente plicute si
utile, ajungi Tntr-un punct in care observi ca te ....”coci”, dai in parg. Vezi
lucrurile cu alti ochi, auzi muzica cu alte urechi si o simti cu totul altfel. Apare o
nevoie de a schimba instrumentul, de fapt de a completa instrumentul pe care
il ai, simtind mai acut ca acesta are limite. Teoretic, el poate fi nelimitat pentru
ca fiecare interpretare e noua si noi suntem in fiecare zi alti oameni. An dupa
an, acumulam, suferim, ne ridicdm, zburam din nou... dar cu timpul ne dorim
un alt instrument mai variat, mai complex, mai profund. Orchestra reprezinta
posibilitati nebanuite de colorare timbrald, de combinatii instrumentale,
nesfarsite combinatii ritmice, o uriasa forta sonora. Pe de alta parte, odata cu
varsta (am 56 de ani), in ciuda aparitiei unor semne care arata nu stiu, poate o
incetinire a degetelor, sau un efort mai mare de a sufla, simt ca inca pot
acumula cunostinte, pot dezvolta aptitudini, chiar daca ele sunt diferite de cele
folosite ca instrumentist. Ca dirijor poti Tnvata si progresa pana la o varsta
tnaintatd. Tn plus, nu as vrea si apar pe sceni in ipostaze jenante ca interpret
(cum am vazut adesea), mai ales daca am avut niste momente bune in viata
mea. Nu as dori sa ajung sa-i dezamagesc pe cei care ma asculta, asa ca mai
bine fac un pas in spate putin mai devreme, decat sa fac acest pas in spate
putin prea tarziu. lar acest pas facut Tn spate ca instrumentist, as vrea sa fie
facut la timp si pentru ceilalti colegi ai mei mai tineri, fostii mei studenti, care
pot prelua ceea ce fac eu acum, pot prelua aceastda stafeta a muzicii
concertistice, camerale si contemporane si pot continua ceea ce am facut eu,
sa speram la un alt nivel, mai Tnalt si mai calitativ; sunt destui si i incurajez sa
mearga pe acest drum, le va folosi enorm, i va imbogati si innobila, ii va face
oameni mai buni si artisti mai completi.

> A.A.: Asadar, dirijatul este o alternativa la cariera de solist sau
o chemare?

E.V.: Aici cred cd mai pot evolua enorm, sunt inca la inceput, am avut
cateva zeci de concerte ca dirijor Tn tara dar si la Chisindu cu Filarmonica de
acolo. As vrea sa continui pentru ca si aici ma aflu intr-un un proces de evolutie
continua. Am pornit de la a nu sti ce sa faci in fata orchestrei si cum sa
comunici, de la a fi surd la inceput (daca ma credeti, desi eu fac muzica din
copilarie), pentru ca ma depasea aparatul orchestral prin complexitatea lui,
pana la a determina tot ce suna in orchestra datorita actiunilor mele anticipate
si controlate. Pana la a auzi ceea ce tu Th urma cu cateva clipe, ti-ai imaginat ca
ai vrea sa auzi. Sentimentul este extraordinar! Eram lent la Tnceput, ma
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prindeam tarziu pana am inteles cum functioneaza, dar m-am adaptat, mi-am
deschis niste capacitati extrasenzoriale de a anticipa, evident cu mult ajutor,
pentru ca nu poti reusi de unul singur. Am avut marele noroc sa il am profesor
pe maestrul Dumitru Goia, caruia 1i sunt tare recunoscator. Dansul este un
dirijor format la celebra scoala rusa de dirijat din Sankt-Petersburg si sunt
bucuros cd datoritd dansului am acces la informatii de nepretuit. in acelasi
timp, sunt foarte deschis si ma informez in permanenta despre ce este nou,
studiez diversi dirijori, le analizez modul in care comunica si incerc sa inteleg
efectul actiunilor lor asupra muzicienilor si a muzicii Tnsasi. Cred ca sunt pe
drumul cel bun.

Spunea Celibidache, spunea si maestrul Mandeal, nu stiu exact de
unde vine ideea, ca secretul succesului se bazeaza pe cele doua ,must”-uri,
conditii, fara de care el nu poate fi obtinut: a sti si a putea. Daca poti dar nu stii
(si cam asa eram in tinerete), degeaba. Acum stiu (cate ceva) si pot (incd). lar
mai tarziu, in viitor, mai mult ca sigur ca voi sti, dar nu sunt sigur ca voi mai
putea. Arta dirijatului este arta comunicarii. Nevoia de comunicare m-a
determinat sa merg catre dirijat, in primul rand, cum spuneam, pentru a avea
un instrument mai profund, mai colorat, mai variat, mai viu, dar mai mult
decat atat, sa comunic cu acest instrument viu. Clarinetul este o bucata de
lemn pe care sunt atasate niste clape de metal iar eu ma joc cu el si cumva,
precum in Geneza, cand Creatorul I-a facut pe Adam; era din lut, neinsufletit,
iar Dumnezeu i-a suflat viata prin nari. Cam tot asa dam si noi viata unui obiect,
noi suflatorii si nu doar noi, ci toti instrumentistii. Acest corp nu ar produce
sunete muzicale fir3 actiunea noastra. in dirijat e mai mult decat atat. Ai de-a
face cu oameni vii, 50-60-100 de oameni intr-o orchestra, fiecare dintre ei unic,
cu trairile lui, scala de valori, viteza de reactie, putere de concentrare, nivel de
inteligenta si sensibilitate, nivel de manuire a instrumentului, putere de
adaptivitate, iar eu ca dirijor trebuie sa fac ca toate aceste entitati aflate
fiecare la alt nivel pe aceastd scald, sa fie unificate si adunate intr-unul. Sa
rezulte un instrument si un interpret. Mi se pare fantastic. Daca am sa reusesc
asta, Tnseamna ca voi fi facut facut un pas inainte in evolutia mea. lar asta este
ceea ce-mi doresc.

Am inteles ca suntem fintr-un proces continuu de evolutie si ca
depinde numai de noi ca aceasta evolutie sa fie continua, liniara, ascendents,
complexa. Si asta mi-am propus sa fac in timpul vietii. Asta am inteles inca de
pe bancile acestei institutii, Conservatorul Ciprian Porumbescu, transformat in
Academia de Muzica si astazi in Universitatea Nationala de Muzica. Am fost
constient ca e mai putin important nivelul la care ma aflu in prezent. E mai
important cel la care voi fi maine, poimaine, peste un an, peste zece ani...
important e sa acumulezi permanent.
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» A.A.: La acest moment sunteti interpretul roman care poate
aborda orice repertoriu din zona muzicii culte. Cum va
mentineti la nivelul acesta ridicat? Interpretii buni mai
studiaza?

E.V.: Odata cu Tnhaintarea in varsta chiar trebuie sa studiezi si mai mult.
Pentru ca daca nu o faci, sunt sanse mai mari sa pierzi o anumita prospetime, o
anumitd viteza de reactie. De exemplu erau pasaje pe care in tinerete le
executam rapid, cu ochii inchisi. Si acum le cant tot asa de rapid, dar sunt mult
mai atent la toate detaliile. Analizez tot ce se intdmpla in interiorul pasajelor
respective si, pentru ca am o intelegere mai profunda, ajung tot la acea viteza
de executie insa prin alt proces.

Studiul e absolut necesar, la fel si intelegerea a ceea ce trebuie sa
cantam. lar timpul pe care il aloc studiului unui repertoriu, este mai indelungat
decat in trecut.

» A.A.: Toata cariera dumneavoastra se bazeazd pe multd
disciplina.

E.V.: Sa stiti cd asta am inteles cam in timpul liceului. Ca disciplina este
obligatorie in procesul evolutiv. Cand eram elev, am fost tot timpul foarte
moale, timid, pierdut, influentabil, nu stiam ce inseamna arta, muzica, poate
nici chiar instrumentul. Tarziu, prin disciplind si autocontrol, am acumulat
informatii si m-am intarit, pe masura ce personalitatea mea s-a conturat si s-a
intarit.

> A.A.: Cum ati ajuns s3 alegeti acest instrument?

E.V.: Mi I-am dorit foarte mult! Mama mea e o mare admiratoare de
folclor si de muzica usoara. La noi aparatul de radio era deschis permanent Tn
casa si in auzul meu latent s-au perindat toate genurile de muzica. in copilirie,
toate aceste muzici erau ascultate inconstient si bineinteles cd auzeam in
piesele de folclor interventii cu mici solouri de clarinet. Pe urma am vazut la
televizor orchestre simfonice, sau chiar spectacole de opera. Si desi am
ascultat doar fragmente, dezorganizat, haotic, ceva tot mi-a ramas n minte. Si
cel mai mult mi-a placut timbrul clarinetului. Eram elev la o scoala generala de
cartier. insd acolo am avut o doamn4 invatitoare care mi-a schimbat destinul,
sau mai bine zis, m-a orientat spre un drum pe care o data inscris, am avut
sanse sa-l implinesc. Doamna fnvatatoare Dinca Mihaela, pe care nu am s-o uit
niciodata si careia ii datorez enorm, ne-a testat la ora de muzica si a vazut ca
eu stiu mai multe cantecele pe care le-as canta si curat intonational. Tn
consecinta, ma punea sa cant in fata clasei, sau in excursiile si taberele scolare,
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cind cantam la microfonul autocarului. La finalul clasei a 1V-a, mi-a chemat
parintii la scoala si le-a spus ca trebuie sa ajung neaparat la liceul de muzica.
Tata... nu a stiut ce sa faca, s-a consultat cu mama si au decis sa-i dea credit
doamnei invatatoare. M-au dus la Liceul de Muzicda George Enescu, m-au
inscris si am fost supus unui test, pe care |-am trecut. Am spus ca vreau la
clarinet. Dar nu erau locuri... si am ajuns la fagot. Dupa o vreme a renuntat
cineva, s-a eliberat un loc si am mers eu la clarinet dupa doua luni de fagot.
Radeau colegii de mine, spunand ca a venit ,Visinescu” cu ,ciresu” adica cu
fagotul. De altfel, mai tarziu si colegul meu, dirijorul Radu Popa, m-a rebotezat
”Ciresescu”.

> A.A.: Ca profesor in conservator va formati initial studentii in
repertoriul clasic, in primul rand. Dar cum 1i apropiati de
muzica noud?

E.V.: In primul rand, eu am incercat si le ofer studentilor un exemplul
personal. Desele aparitii scenice, atat ca solist dar si ca membru in diferite
formatii camerale sau orchestre, le-a aratat care este rolul instrumentului, care
i sunt calitatile, ce posibilitati nebanuite are acesta, ce opusuri de mare
valoare artistica i-au fost dedicate si ce succese intense poti avea ca promotor
al instrumentului si a muzicii dedicate lui. Am cdutat sa fiu cat mai mult timp
prezent pe scena, instrumentul sa fie vazut, ascultat, iar ei sa fie prezenti in
sala de concert. Nu a fost despre mine ci despre instrument. Nu am ratat
ocazia de a-l tine cit mai des prezent pe scend si in constiinta oamenilor. in al
doilea rand, beneficiem de un repertoriu destul de vast si mai ales valoros,
foarte convingator si atractiv. La universitate, noi incercam sa acoperim un
spectru cat mai larg al repertoriului clarinetistic, pentru fiecare an de studiu,
realizat normal, in crescendo, adicd, cu un grad de dificultate ce creste de la
semestru la semestru si de la an la an. Muzica romantica de secol XIX, cea
moderna de prima jumatate de secol XX si chiar muzica noua a zilelor noastre
de secol XXI, este abordata in cadrul acestui repertoriu. Lucrarile mai recente
sunt abordate mai ales in ultimii ani de studiu, cam din anii lll sau IV, in functie
de student. Cei care au abilitati mai ,ascutite” pot aborda aceste lucrari
contemporane chiar mai devreme, dar cei din ciclu studiilor de Master, le
includ neaparat in repertoriu. Trebuie sa mentionez ca sunt studiate atat
compozitii contemporane romanesti, cat si din literatura universala. Suntem
onorati sa avem cateva lucrari care pot fi considerate chiar capodopere in
literatura muzicala romaneasca, cum sunt concertele doamnei Doina Rotaru,
concertul domnului Dan Dediu, Quasiconcerto al lui Liviu Danceanu si foarte
multe lucrdri pentru clarinet solo apartinand Lianei Alexandra, lui Serban
Nichifor, Liviu Comes, Dan Voiculescu, Carmen Carneci, Diana Rotaru... ca sa nu
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uitam de extraordinara sonata pentru clarinet solo Pasdrea Maiastrd de
Tiberiu Olah.

» A.A.: Deci instrumentul dumneavoastra are deja un repertoriu
foarte variat si stabil de muzica romaneasca contemporana?

E.V.: Sunt lucrari chiar cerute la concursuri internationale cum este
lucrarea lui Tiberiu Olah, apoi mai sunt lucrarile Carnyx a lui Serban Nichifor,
sau Fum de Doina Rotaru, Sonatina Surrealissima de Dan Dediu, Omens de
Carmen Carneci. In ultimii ani s-a remarcat Diana Rotaru cu a sa Meander
pentru clarinet solo, nu mai spun de lucrarile pentru ansambluri si clarinet din
care multe se studiaza si se canta la disciplina muzica de camera. Avem
repertoriu romanesc si recunosc ca nu scap nicio ocazie, atunci cand simt ca un
student dedicat poate sa abordeze una dintre aceste lucrari, pentru ca imediat
sa o includ in programul lui/ei. Majoritatea dintre ei trec la master obligatoriu
prin asta. Sigur ca abordam si lucrari din repertoriul universal, aflate la cel mai
inalt grad de dificultate, precum Fantasia de Jorg Widmann, Sonata de Edison
Denisov care e un “must”, Secventa X/ de Luciano Berio, Assonance de Michel
Jarrell, Clair de Donatoni, sau Preghiera per un’ombra de Giacinto Scelsi. Sigur
ca nu toti pot face asta, dar cu unii dintre ei reusim.

» A.A.: Ce rol credeti ca au festivalurile in formarea muzicienilor
si in general pentru o societate, fie ea muzicala sau nu?

E.V.: Au un rol extrem de important pentru interpretii pe care-i
promoveaza in primul rand si mai apoi pentru public. Acesta din urma, are
nevoie de indrumare, de o educatie care sa le dezvaluie cat mai multe detalii si
informatii despre compozitiile pe care le ascultd, despre autorii lor, despre
interpreti, pentru ca aceste manifestari pe viu in sala de concert sa reprezinte
in cele din urma, comuniuni intre toti cei implicati. Scopul este cunoasterea,
apoi perceptia, cresterea gradului de intelegere, sondarea cat mai profunda a
adancimilor sufletului uman cu toate trairile sale si de ce nu, sa ofere un
divertisment de calitate. Pentru festivalurile de muzica noua, da, publicul este
destul de nisat, dar poate tocmai de aceea si acesta are nevoie de o educare in
timp real, Tn timpul concertelor, care sunt niste momente pline de surprize si
experiente neasteptate. Prezenta publicului la concertele care promoveaza
aceste muzici noi este foarte importanta pentru ca — valabil in toate epocile —
compozitorii Tn viata sunt purtatori de mesaj ai realitatii pe care o traim.
Muzica asta care pare dezordonatd, plind de efecte si plind de experiente
sonore nu face decat sa reflecte viata noastra de azi, agitatia, fuga noastr3,
modul in care traim. Ma uitam la parintii mei cand erau angajati: Tncepeau ziua
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de lucru la ora 8 si la ora 16 plecau spre casa, spre viata de familie. Omul
modern incepe in zori si termina seara tarziu. E o dinamica mult crescuta, o
complexitate sporita in ceea ce facem.

» A.A.: E mai frumoasa viata de acum?

E.V.: E mai bogata, e mai provocatoare, mai diversa, mai ofertanta vis-
a-vis de tot si de toate dar in acelasi timp si mai obositoare, mai epuizanta
chiar. Cred ca putem intelege mai bine dimensiunea trasaturilor contrastante
ale vietii noastre, daca ne gandim la o moneda cu doua fete. Una pozitiva
una... altfel, sau oricum diversa. Pe de-o parte castigdm enorm ca suntem mai
rapizi, mai completi, nu spun mai profunzi, desi as vrea. Poate mai abili — daca
ne gandim ca venim de la lampa cu gaz si acum comunicam cu toata lumea in
secunde — mai upgradati, updatati, dar acestea vin la pachet si cu partea
cealaltd a monedei cu lipsa timpului in a ne bucura de ceva, chiar de noi insine
si de ceilalti din jurul nostru. Si in aceasta idee, viata se scurge mai repede.

» A.A.: Si credeti cd muzica e in pas cu actualitatea? Limbajul ei
complicat e o transpunere a turbinei de care spuneati?

E.V.: Da, si exprima foarte clar si limpede viata noastra, in intregul ei.
Gershwin a surprins claxoanele din New York iar Dan Dediu a scris doua lucrari
intitulate Flying plastic bags sau ceva de genul asta, dupa ce a vazut deseurile
pe care societatea noastra le arunca cu atata generozitate, pungile de plastic
care zburau pe strazi si Plastick-Rock Concerto. Deci iata, inspiratia e bazata pe
ceea ce traim cu totii, iar pentru un interpret e absolut necesar sa fie ancorat in
actualitate. Pentru un profesor, este cu atat mai mult important. Pentru ca, sa
presupunem ca unul dintre studenti aduce la curs o lucrare de muzica noua,
necunoscuta si te roaga sa-l ajuti sa o descrifreze, sa ii descopere sensul si in
plus sa-i oferi solutii tehnice pentru a rezolva dificultatile inerente. Daca nu esti
capabil sa o decodifici, sa o intelegi, sa o poti canta, atunci nu o poti explica si
nu fi poti fi de folos studentului respectiv! Deci, ce fel de profesor esti tu? iti
indeplinesti misiunea de a ajuta si ghida tinerii pe drumul greu al devenirii?
Sunt foarte multe exemple in care studentii sunt dezamagiti de nivelul
profesional slab al profesorilor si e pacat. Pentru ca tai aripile unor tineri care
vor sa creasca si sa se dezvolte.

» A.A.: V3 Tmpartasiti generos experienta pedagogica si catre
invatamantul preuniversitar, predati cursuri de masterclass,
cursuri de vara, la Icon Arts timp de 9 ani, la Brasov timp de 4
ani, Sighisoara, Eforie Sud... Cum vedeti tinerii artisti?
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E.V.: Relatia e diferitd fatd de cea cu studentii. Si intelectual dar si
emotional, sunt mult mai sensibili, trebuie sa ai o grija mai mare a modului in
care comunici cu ei. Studentii sunt deja adulti dar copiii... orice cuvant sau
exprimare poate sa duca intr-un loc sau altul, trebuie foarte mare precautie,
trebuie atentie la masura cu care operezi, sa adaptezi permanent in functie de
fiecare elev in parte, cat, cand si cel fel de informatie i dai. Trebuie sa fii un
foarte bun psiholog, un parinte, un prieten, un frate mai mare. Pe langa Tnaltul
nivel de cunostinte pe care trebuie sa-l ai, il diluezi, sau nu, In functie de
personalitatea fiecaruia, de talentul, viteza de reactie, daruirea si inteligenta
pe care le poseda. Pedagogia presupune si dragostea fata de elevi si studenti.
Eu Tncerc sa tratez fiecare individ ca pe mine Thsumi, sa ma pun in locul lui, iar
pentru asta ai nevoie si de niste date native in lucrul cu oamenii, de niste
capacitati. Trebuiesc citite si cartile de pedagogie dar sa ai si har. Si pentru ca si
indrum tinerii catre pedagogie, predand si in acest program al modulelor DPPD
(Departamentul de Pregdtire a Personalului Didactic) de formare a tinerilor
profesori, cred ca avem o mare responsabilitate Tn a-i identifica pe cei care
intr-adevar pot avea rezultate bune in acest domeniu si a-i incuraja, a-i hrani sa
mearga pe acest drum. Pedagogia nu este insa pentru oricine, iar noi trebuie sa
fim atenti la selectia pe care o facem. Calitatea umana sta la baza a tot ce
facem noi. Daca nu exista calitate umana nu poti construi. Am Tntalnit oameni
cu multa malitiozitate, chiar rautate si la tineri foarte buni profesional, rautate
bazatda pe o mandrie exagerata. Stai sa te intrebi la ce bun sa livreze ceva
valabil din punct de vedere instrumental daca in spate totul e construit pe
mandrie, pe trufie si superioritate, pe “eu sunt cel mai bun si restul nu
conteaza”.

> A.A.: Credeti ca e un atribut al societatii moderne?

E.V.: Cred cid oameni buni si rdi au existat dintotdeauna. in ciuda
faptului ca suntem toti prieteni pe facebook, in aceste prietenii de mase, cred
ca de fapt comunicarea intre oameni a suferit niste mutatii. Ea se face mai
putin sincer. Sau nu se mai face. Prieteniile sunt multe din interes, false,
conjuncturale, construite pe interese comune. De foarte multe ori, oamenii se
aduna doar pentru a obtine ceea ce-i intereseaza si nu se organizeaza din
prietenie sau sinceritate. Din pacate... e fata cealaltd a monedei. Cred ca in
aceastd profesie e nevoie de sinceritate, inima deschisa, prietenie, intr-
ajutorare. Muzica nu se poate face decat in comuniune sincera intre interpret-
compozitor, interpret-compozitor-public, iar actul pedagogic are nevoie de
comuniunea dintre parinti-profesor, scoala-elev, profesor-elev. Suntem in
comuniune cu compozitori disparuti de sute de ani, dar vii prin intermediul
nostru si prin contributia societatii. Bach, Mozart, Brahms, se canta zilnic in
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lume, cu ajutorul muzicienilor, sunt nemuritori. Asta cred eu. Suntem fiinte
individuale, dar nu putem exista sau supravietui individual, nu ne-am dezvolta,
nu am fi impliniti, fericiti sau completi. Uitati, de exemplu, eu sunt profesor
acum, datorita elevilor si studentilor! Am un sens, pentru ca ei exista. Cam asa
vad eu lucrurile.

» A.A.: Ce proiecte aveti in derulare?

E.V.: Sunt cateva concerte pe care le voi dirija, la Ramnicu Valcea, la
Chisinau, astept niste concerte prin tara, e foarte greu sa obtii ceva...

> A.A.: Cine face eforturile acestea pentru dvs.? Functioneaza la
noi acest sistem prin care sa ai un manager care sa se ocupe de
aparitiile unui artist?

E.V.: La noi, promovarea muzicienilor si programarea lor in stagiuni se
face foarte ciudat. Nimeni nu te promoveaza, nimeni nu te impresariaza. Este
un concept ce lipseste cu desavarsire in Romania. O faci de unul singur prin
cunostinte, prietenii, recomandari, alergare dupa finantari, totul Ila
improvizatie, sau la... “cersit”. Tn acelasi timp, este inflatie de interpreti,
dirijori... Unii artisti, sa spunem preferatii, obtin concert dupa concert, altii
asteaptd ani pana primesc unul. In general, managerii vor ,nume”, invit3 artisti
straini si romani de renume, care sa atraga publicul si cauta programe inedite,
in cautarea extraordinarului, fantasticului. De aceea cred ca in viitor vor fi
probleme in aceasta directie pentru majoritatea artististilor romani, carora nu
li se vor da sanse, dar poate ma insel. Poate ca cei ce concep stagiunile, au
dreptate sa faca asta si poate ca obtin succese rasundtoare, dar cred ca de
multe ori s-au nselat si anumiti invitati nu s-au ridicat la nivelul asteptarilor. Eu
nu primesc concerte ca dirijor, pentru ca probabil ca nu reprezint o siguranta, o
certitudine. Probabil ca sunt si eu de vina, nu sunt un tip agresiv, nu intru pe
geam, nu insist. Nu stiu sa ma vand... Eu pot insd, sa certific, cd nu voi aparea
pe scena vreodata nepregatit sau interesat de gloria personald, doar ca sa ma
evidentiez in fata oamenilor si sa arat ca nimeni nu mai e ca mine. Eu ma urc
pe scena doar ca sa fiu de folos muzicii si colegilor instrumentisti si cred ca am
demonstrat asta pana acum. Am un respect enorm fata de muzica si muzicieni,
sunt constient de responsabilitatea enorma pe care o ai cand apari in fata unui
ansamblu orchestral si Tn fata publicului. Cred ca pot sa livrez calitate buna si
sunt un bun comunicator. Dar nu urmaresc extraordinarul, sau “epicul” cu am
mai auzit si citit pe internet, nu urmaresc fantasticul, ci, printr-o slujire
modesta a muzicii, urmaresc sa obtin Tmpreunda cu muzicienii implicati,
normalul. Bucuria simpla si curata, starea de bine a tuturor celor prezenti in
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sala de concert. Sunt preocupat sa obtin un sunet cat mai calitativ, mai pur,
eliberat de tot ceea ce 1l poate urati. Urmaresc sa ofer o buna organizare a
intregului proces de recreare artistica, sa obtin placerea de a canta a
muzicienilor, libertatea lor, s {i inspir, s3 1i fac s3 se autodepaseasca. incerc s3
ajung la esenta energiei muzicale, pe care sa o oferim cat mai direct si simplu
celor ce o asculta. Atat. Probabil ca este mult prea putin, in zilele noastre.

Dar eu, raman total dedicat muzicii si tinerilor muzicieni in continuare,
tuturor celor care au credinta ca 1i pot ajuta. Si mai raman cu speranta in viitor,
pentru ca imi da curaj pentru prezent si dupa cum se spune, ea moare ultima.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with clarinetist Emil Visenescu

An open and honest discussion with one of Romania's most important,
talented, and beloved clarinetists, Mr. Emil Visenescu. Well known on the
Romanian and international scene, many works by the most important
Romanian composers have been dedicated to him, further guaranteeing his
talent and interpretive quality. With a permanent stage presence at a high
technical and expressive level, the artist Emil Visenescu is also developing a
promising conducting career, adding a new level of depth to his activities,
while remaining faithful to his pedagogical duty, both at the academic and pre-
university levels, with fine attention and boundless love for young musicians in
training.
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