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Xenakis si muzica romaneasca.

S
Afinitati sud-est-europene (IV)

Mihu lliescu

ASPECTE ESTETICE

Ultima parte a acestui studiu continua pe taramul categoriilor estetice
paralela inceputa in precedentele capitole intre universul muzical al lui Xenakis
si cel al compozitorilor romani contemporani. Vor fi abordate aici dualitatile
tragic-liric, apolinic-dionisiac si natural-cultural precum si doua tipuri de
comportament la care acestea pot fi raportate: cel prometeian al
compozitorului grec si cel mioritic emblematic pentru spiritualitatea
romaneasca.

Tragicul si liricul

,,Cred c3 am devenit ceea ce sunt datorita ranii mele”, declara Xenakis®
referindu-se la dramaticul eveniment care la nici 24 de ani |-a adus pana in
pragul mortii®. intr-un fel intreaga sa opera este o conjurare a mortii. Masele
sale sonore repercuteaza agitatia manifestatiilor Thecate in sdnge la care a
participat ca student la Atena, iar interventiile percutiilor trimit la ,,zgomotele
rarefiate, mortale” ale impuscaturilor care ritmau noptile sale de veghe in
Rezistenta greaca®.

Aceste experiente de viata, impreuna cu altele pe care le-a traversat in
copilarie, adolescentd si tinerete?, se afld la originea tragismului care
impregneaza ansamblul creatiei sale. Ele i-au Tnasprit caracterul facandu-| sa-si
reprime si sa-si refuleze sentimentele in adancurile inconstientului, ajungand
astfel sa-si puna in cele din urma la Tndoiald aptitudinile lirice si sa resimta
presupusa lor absenta ca pe o infirmitate.

1 B4lint Andras Varga, Conversations with lannis Xenakis, London, Faber & Faber, 1996,
p. 48.
20 schija de obuz i-a smuls lui Xenakis ochiul stdng si o parte din obraz provocandu-i o
coma profunda.
3 Mario Bois, Xenakis musicien d’avant-garde, entretiens, Bulletin des Editions Boosey
& Hawkes n° 23, Paris, 1966, p. 7-8.
4”Tn muzica mea se gisesc toate angoasele tineretii mele”, i se destdinuia Xenakis lui
Mario Bois. Ibid.
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,imi lipseste poate lirismul”, afirma astfel Xenakis, precizand: ,Viata l-a
ucis poate in mine”.. Si totusi unele pasaje din compozitiile sale stau marturie
ca aptitudinea lirica nu-i lipsea, ca afectele, emaotiile si sentimentele nu-i erau
catusi de putin strdine. ,Stiu ca suna ridicol”, marturisea el, ,dar uneori o
melodie sentimentald ma misca pana la lacrimi”?. O astfel de melodie si-ar fi
gasit insa cu greu locul in muzica sa dupa teribilele episoade pe care le-a trait?.

»Nu vreau [...] s fiu miscat”?, isi termina el confesiunea dezvaluind
motivul poate cel mai profund pentru care, la randul lui, nu-si propunea sa-i
,miste” pe auditori, in orice caz nu folosind arsenalul liric al compozitorilor
romantici si post-romantici®. Stergerea voita din memorie a refrenelor care i-au
leganat copilaria si auto-reprimarea elanurilor sale lirice naturale explica in
buna parte radicalitatea contributiei sale Tn cadrul avangardelor secolului XX.

fn muzica romaneasca tragicul ocupd un loc mai redus si este in
general convertit sau absorbit in liric urmand exemplul lui Enescu din Oedip,
sau este neutralizat de un comic absurd, grotesc sau derizoriu in spiritul lui
Caragiale, Urmuz si Sorescu®. In ce priveste manifestdrile liricului, ele sunt
fncadrate de ratiune conform ideii cd , lirismul nu poate exista fara reguli”” si
cd, asa cum afirma Stefan Niculescu, ,,numai fuziunea dintre minte si inima
creeazd ordine”®.

1 Balint Andras Varga, Conversations..., op. cit., p. 63.

2 |bid. Aceastd confesiune dezminte fird putintd de apel cliseul compozitorului-
matematician rece si calculat. ,,Muzica trebuie sa domine matematica”, afirma Xenakis.
»in caz contrar [ea] ori devine matematicd ori nu reprezinta nimic”. Ca si computerul,
matematica nu era de fapt pentru el decat o unealta. Cf. Mario Bois, Xenakis musicien
d’avant-garde, op. cit., p. 13.

3 Xenakis marturiseste cd muzicile sentimentale pe care le asculta copil ,la radio sau in
cafenele” 1i trezeau amintirea mortii premature a mamei sale. Cf. Balint Andrds Varga,
Conversations..., op. cit., p. 8.

4 lbid., p. 10-11.

> Muzica lui Xenakis i oferea astfel lui Milan Kundera revelatia unei ,frumuseti
curatate de mizeria afectivd, de barbaria sentimentalda”. Cf. ,Un prophéte de
I'insensibilité”, in Hugues Gerhards (ed.), Regards sur lannis Xenakis, prefata de
Maurice Fleuret, Paris, Stock, 1981, p. 21-25.

5 Pot fi citate in acest context operele lona de Anatol Vieru, Revulutia de Adrian
lorgulescu, O scrisoare pierdutd si D’ale carnavalului de Dan Dediu, Urmuzica de Sorin
Lerescu.

7 Fraza a scriitorului elvetian Charles-Albert Cingria la care Tiberiu Olah subscrie ca si
Stravinski. Cf. Tiberiu Olah, Restituiri, editie alcatuita, ingrijita si adnotata de Olguta
Lupu, Bucuresti, Editura Muzicala, 2008, p. 117.

8 Stefan Niculescu in dialog cu losif Sava. Cf. Olguta Lupu, ,Aspects of Heterophonic
Syntax in the Works of Stefan Niculescu: Case Study: Hétérophonies pour Montreux”,
Musicology Today, Journal of the National University of Music Bucharest Vol. 7 Issue 2,
April-June 2016, p. 123.

38



Revista MUZICA Nr. 8 / 2025

Aurel Stroe, compozitor esentialmente tragic care-si incifreaza uneori
emotiile lirice Tn structuri elaborate cu ajutorul matematicii, prezinta sub acest
aspect un profil apropiat de cel al lui Xenakis. Tragismul sau are ca si cel al
compozitorului grec un caracter ,,abstract, structuralist” care exclude ,aproape
orice participare afectiva a auditorului” producand o muzica in acelasi timp
»emotionanta [...] si ’fara suflet’, rece si sublim3, purd si tragica”?.

Corneliu Dan Georgescu a identificat la Stroe ipostaze specifice ale
tragicului precum abisul, vidul, nemiscarea, degradarea sau distrugerea?, care
pot fi observate si Tn muzica lui Xenakis. Bantuie astfel in multe din piesele
acestuia din urma (Ais, Kassandra, Nekuia, Keqrops, Antikhton, Kyanya...) acel
,duh al distrugerii” pe care Stroe il imagina plutind deasupra lumii Hoeforelor
lui Eschil, unde o ,catastrofd-mama” are repercusiuni inexorabile®.

Sextetul /ttidra de Xenakis si Ciaccona con alcune licenze de Aurel Stroe
respird un acelasi tragism auster al inexpresivitdtii asumate? folosind de altfel
uneori mijloace similare. Coloanele de multifonice din piesa lui Stroe —
,stridente si sublime Tn acelasi timp, parand a veni din alta lume”, sunand
Hiritant, ciudat, monoton, apasator, fara sperantd, ca un fel de introducere in
infern” —1si gasesc astfel un echivalent in clusterele din Ittidra.

Daca Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Octavian Nemescu si Corneliu
Dan Georgescu au compus, asa cum remarca acesta din urma, o muzica uneori
mai ,intens dramaticd” si ,tensionata” decdt cea a predecesorilor lor,
reflectdnd o viziune mai tragicd asupra lumii decit cea a acestora®, la
compozitorii generatiilor urmatoare amestecurile stilistice (dar si emotionale)
si distantarea caracteristica noii paradigme postmoderne atenueaza
intensitatea tragicului.

Astfel, in Concertul pentru flaut de Adrian lorgulescu, de la bun inceput
bocetului grav al flautului solist 1i este abrupt juxtapus un mic hohot de ras
zeflemitor care, la fel ca cel al lui Till Eulenspiegel, va triumfa in final”. intr-un
alt registru, in Paesaggio con cacciatori de Dan Dediu tragicul — in speta cel

1 Corneliu Dan Georgescu, , Tragicul contradictiilor irezolvabile. ’Privirea in gol’ a lui
Aurel Stroe”, Muzica Nr. 5/2017, p. 35.
2 Ibid., p. 18, 34.
3 Aurel Stroe, , Orestia, o raportare esentiala. Fata ascunsd a Choephorelor”, Secolul XX
Nr. 270-271, 6-7/1983, p. 25.
4 Corneliu Dan Georgescu, ,Afinitdti elective muzicale. Aurel Stroe in context
international”, Muzica Nr. 8/2024, p. 10.
> Corneliu Dan Georgescu, , Tragicul contradictiilor irezolvabile...”, art. cit., p. 31.
5 Corneliu Dan Georgescu, ,,Prietenii mei Liviu Glodeanu si Mihai Moldovan. Generatia
noastra”, Muzica Nr. 3/2018, p. 27-28.
7 Diana Rotaru observa in aceastd compozitie coincidenta unui ,fuior tragic” si a unei
Lironii muscatoare”. Cf. ,Zaraze sonore si tehnica ferestrei in Concertele pentru flaut si
clarinet de Adrian lorgulescu”, Muzica nr. 4/2021, p. 37, 42.
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evocat de autor al haituirii si masacrarii vanatului — este, ca la Enescu, puternic
contracarat de un irepresibil lirism care imbraca uneori aspecte oniricel.

UN MELOS DESFIGURAT. Vehicul privilegiat al efuziunilor lirice,
melodia are in primele lucrari ale lui Xenakis anumite trasaturi pe care folclorul
grec le impértaseste cu cel romanesc?. Linia melodica a mezzosopranei din Zyia
(Ex. 1a si b) contine astfel elemente de doind precum rubato-ul, melismele,
ornamentele, motivele repetate variat, secundele marite, insistenta pe un
sunet (mi) sau pe un interval (cvinta perfecta sol-re).
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Ex. 1a si 1b. Zyia (1952). Manuscris, p. 4. © DR Familia Xenakis.

Un pasaj al sectiunii centrale din Dhipli Zyia (Ex. 2) prezinta
tulburatoare similitudini cu o fraza din Sonata a Illl-a op. 25 de Enescu definita
de Pascal Bentoiu ca un ,enorm avant liric®” (Ex. 3), si cu o alta de o factura
asemanatoare (Ex. 4). In toate cele trei exemple melodia viorii include
portamento-uri emanand un etos specific. Acordurile arpegiate in pizzicato ale
violoncelului din Dhipli Zyia trimit de asemenea la cele ale pianului din Ex. 4.

1 Olguta Lupu remarcd in Paesaggio con cacciatori o ,distantare obiectivant3” de la
,directia principald, tragica, a firului narativ’ si o ,prisma bucolico-ludica, care
imblanzeste ferocitatea vanatorii”. Cf. ,,Cu masca si fara masca. Aluzii si citate muzicale
n doud lucrari din creatia lui Dan Dediu”, Muzica Nr. 3/2024, p. 8.

2 Cf. prima parte a prezentului studiu, Muzica Nr. 2/2025.

3 Pascal Bentoiu, Masterworks of George Enescu, trad. Lory Wallfisch, Bloomsbury
Publishing, Scarecrow Press, 2010, p. 290.
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Ex. 2. Dhipli Zyia, m. 78-82.

Comparatia intre Ex. 2, 3 si 4 pune in evidenta si unele similitudini de
ordin intervalic. Tronsonul (a) din Dhipli Zyia este format, ca si cel
corespunzator din Sonata a lll-a, dintr-un salt initial de octava (extins in Ex. 4 la
o decimad) urmat de insistenta pe o nota si de o evolutie melodic3 descendenta.
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Ex. 3. Enescu, Sonata a lll-a pentru pian si vioard op. 25,
Editions Enoch, 1933, p. 5, reper 6.
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Ex. 4. Enescu, Sonata a lll-a pentru pian si vioard op. 25,
Editions Enoch, 1933, p. 4.

n unele lucrdri de maturitate ale lui Xenakis atrage atentia o scriiturd
melodicad de o facturd particulard, exprimand un lirism inabusit de tragic. In
melodia baritonului din Ais (Ex. 5) combinatia de portamento-uri, respiratii,
apogiaturi si staccato-uri sugereaza scancete de plans iar glissando-ul final
aduce cu un lung suspin, ca in unele sfarsituri de fraza de doina de jale.
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CORS 1, 2 altemés

Ex. 5. Ais, m. 91-96.

Regdasim efecte quasi naturaliste asemandtoare 1n scriitura
trombonului din Jonchaies (Ex. 6) si Troorkh. Trombonul are de altfel uneori —
la fel ca la Stroe, in scena mortii lui Egist din Hoefore — inflexiuni sugerand
vocea umana.

Ex. 6. Jonchaies, m. 182-185.

in general notiunea de melodie nu are ins3 in creatia de maturitate a
lui Xenakis o conotatie lirici. Ea desemneazd pentru el ,,obiecte Th miscare”?
avand in principal functia de a crea un ,contrast estetic”? cu masele sonore
dense. Atitudinea compozitorului grec duce astfel cu gandul la trista reflectie
facuta la amurgul vietii de Anatol Vieru: ,Noi, compozitorii, nu mai stim sa
scriem melodii. Incé nu s-a dat drumul la melodie”?.

Dupa ororile celor doua razboaie mondiale gestul eminamente liric de
a compune melodii devenise de fapt la fel de problematic ca si cel, de
neconceput pentru Adorno, de a scrie poeme dupd Auschwitz. Xenakis doar 1l
schiteaza, fara sa ,dea drumul” cu adevarat la melodie asa cum au facut-o,
fiecare in felul lui, Vieru in Elegia Il — In memoriam Myriam Marbe, Olah in
muzica de film, Stroe in Capricci et Ragas (Ecoute fine 1) sau Niculescu in
Simfonia a lll-a ,,Cantos”.

Monologul violoncelului din Paille in the Wind (Ex. 7) este semnificativ
sub acest aspect. Dupa primele sapte note melodia — care nu e lipsita de un
potential liric — e desfiguratd aidoma fetei compozitorului de interventia
brutald a unei ,voci” abrazive al cadrei efect mutilant e agravat de tempo-ul

1 Cf. dialogul s3u cu Enzo Restagno, ,,Un’autobiografia dell’autore raccontata da Enzo
Restagno”, in Xenakis, EDT/MUSICA, Torino, 1988, p. 61.

2 Balint Andrds Varga, Conversations with lannis Xenakis, op. cit., p. 152.

3 Dan Dediu, “Cuvant inainte”, in Simpozion de muzicologie Anatol Vieru, editie ingrijita
de Valentina Sandu-Dediu, Patricia Firca si Stefan Firca, Bucuresti, Editura muzicala,
2001, p. 8. Expresia ,,nu s-a dat drumul” corespunde statutului de , pasager clandestin”
pe care potrivit Olgutei Lupu melodia I-a avut adesea in muzica lui Vieru. Cf. ,The
dissidence of melody in Anatol Vieru’s oeuvre. Case study: the quotation of the ‘Frére
Jacques’ song”, Studia UBB Musica, LXIlI, 1, 2018, p. 105.
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foarte lent. La fel ca poemele scrise de Paul Celan dupd Auschwitz, ea nu poate
iesi dintr-un anume registru al lirismului sugrumat, singurul ramas posibil intr-o
lume pustiita.
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Ex. 7. Paille in the wind, m. 9-16.

Dificultatea de a compune melodii face loc in partiturile lui Xenakis
strigatului ca mijloc de a exprima tragicul. Strigatele xenakiene expuse direct,
nefiltrate, difera sub aspect estetic de cele din Oedip si Vox maris care nu ies
din cadrul liriculuil. Acestea din urm3 pot fi raportate la ,strigitele sufletului”
pe care Enescu observa ca le scoate ,,un om al pamantului, un taran, atunci
cand resimte o durere foarte vie [...] El geme, ceea ce este un fel de a canta”?.

Este revelatoare senzatia traita de Enescu atunci cand, contrariindu-si
natura liric3, a trebuit s3 imagineze urletele de moarte ale Sfinxului. Tn acele
momente el a avut de facut fata unei tensiuni aproape insuportabile:

Sfinxul isi simte sfarsitul aproape si urld ca o fiara haituita de
vanatori. Trebuia sa inventez strigatul lui, sa imaginez inimaginabilul.
Cand am asezat condeiul dupa aceastd scena, am crezut ca am sa
innebunesc?.

Strigatele ,oribile”* din Ais de Xenakis ipostaziaza inimaginabilul la care
se refer3 Enescu afirmand o estetici a ferocelui®, a ,,sublimei orori”¢, care le
deosebeste de strigatele inca ,civilizate” din Erwartung de Schonberg sau de
cele puse in scena de Berio in Sequenza Ill. Ele pot fi in schimb comparate cu
yurletul ritual al lui Dionysos” pe care Stroe il incredinteaza in Hoefore

1 Despre semnificatiile si conotatiile strigatului Th muzica lui Enescu, cf. Despina Petecel
Theodoru, De la mimesis la arhetip, Bucuresti, Editura Muzicald, 2005, p. 240, 255-259.
2 George Enescu citat de Stefan Niculescu, ,George Enescu despre principiile sale de
creatie”, in Reflectii despre muzicd, Bucuresti, Editura Muzicala, 1980, p. 160.
3 Bernard Gavoty, Les Souvenirs de Georges Enesco, Paris, Flammarion, 1955, p. 131,
140, 146.
4 Indicatia ,oribil” figureaza in partitura.
> Manifestatiile de stradd de la Atena risipite sub focul mitralierelor erau pentru
Xenakis care le-a trait din interior ,un eveniment deosebit de puternic si frumos in
ferocitatea lui”. Cf. Musiques formelles, La Revue Musicale double numéro spécial 253-
254, Richard-Masse, 1963, p. 19.
% Expresie folosita de Harry Halbreich in prefata discului Oedipe, EMI, 1990.
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trombonului, precizand Tnsd cd sunetul muzical trebuie sa triumfe asupra
urletului.

Ele sunt incarcate de disperarea dar si de energia vitala a ranitilor din
luptele la care Xenakis a participat in timpul Rezistentei, a camarazilor sai de
celula torturati, a plansetelor bocitoarelor de odinioara inca netransformate in
cantece de priveghi, incd nestilizate asa cum sunt ele de exemplu in
compozitiile Doinei Rotaru. Ele isi gasesc poate un corespondent in strigatele
viscerale din unele spectacole muzical-teatrale ale lui Irinel Anghel.

Apolinicul si dionisiacul

Categoriile estetice nietzscheene ale apolinicului si dionisiacului ofera,
la fel ca si cele ale liricului si tragicului, prilejul unei comparatii instructive intre
muzica lui Xenakis? si muzica romaneasca. Prima observatie care se impune
este ca in timp ce la compozitorul grec aspectele dionisiace sunt predominante
si iau deseori forme paroxistice (tocmai de aceea necesitdnd un puternic
control rational), in muzica romaneasca ponderea o au aspectele apolinice.

Si aici creatia lui Aurel Stroe se distinge prin cateva exceptii notabile.
Astfel, in partea a doua sugestiv intitulata Delirando a Muzicii de concert
pentru pian, percutie si aldmuri dionisiacul e prezent in prim plan sub forma
unor ,turbioane” care amintesc dinamica maselor xenakiene?, iar in ,,La morte
di Clitemnestra” (Parossismo) din Hoefore cele doua scurte rabufniri ale
orchestrei in fortissimo au ceva din violenta dionisiaca a finalului Orestiei lui
Xenakis.

Tabelul 1 reuneste, sub forma unor dualitati, un numar de aspecte ale
apolinicului si dionisiacului care pot fi identificate — in proportii diferite — atat
in creatia lui Xenakis cat si in cea a compozitorilor romani. Trebuie de altfel
subliniat ca termenii acestor dualitati nu sunt incompatibili intre ei, neputand
de altfel exista in stare pura decat in mod exceptional.

1 Aurel Stroe, ,Orestia in timp si peste timp”, in Ada Brumaru, Grddina sunetelor,
Editura Muzicala, 1991, p. 47.

2 Articolul lui Makis Solomos, ,De I'apollinien et du dionysiaque dans les écrits de
Xenakis”, oferd o cuprinzatoare analiza a formelor pe care cele doua categorii le iau in
creatia lui Xenakis. Cf. Formel/Informel: musique philosophie, ed. Makis Solomos,
Antonia Soulez, Horacio Vaggione, Paris, L'Harmattan, 2003, p. 49-90. Versiune
electronica: Appolinien et dionysiaque.pdf

3 Despre aceste turbioane, cf. Constantin lonescu-Vovu, “Muzica de concert pentru
pian, percutie si aldmuri si creatia lui Aurel Stroe din anii 1960-1970”, in Aurel Stroe si
traditia muzicald europeand, editie Tngrijita de Ana Szildgyi si Sabina Ulubeanu,
Bucuresti, Glissando, Editura UCMR, 2011, p. 100.
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DIONISIAC APOLINIC
ASPECTE GENERALE
irational rational
indeterminism, hazard determinism, cauzalitate
haos, dizarmonie, conflict ordine, armonie, conciliere
dezechilibru, exces, betie, transa echilibru, masura, luciditate
subiectiv, senzorial, intuitiv obiectiv, cerebral, deductiv
material, concret imaterial, abstract

ASPECTE ESTETICE

natural cultural, artificial
tragic liric, contemplativ
amorf, diform, asimetric format, proportionat, simetric
obscuritate, opacitate luming, transparenta
teluric, pdmantesc aerian, celest
primitiv, violent, ,,sdlbatic” rafinat, ,imblanzit”
asperitate, tensiune netezime, destindere

ASPECTE MUZICALE

zgomot, disonanta, stridenta sunet, consonanta, eufonie
rapiditate, frenezie ritmica lentoare, parlando rubato
atonal tonal, modal
cromatism diatonism
ritmuri neregulate ritmuri regulate
mase, texturi eterofonie, melodie, polifonie

Tabel 1. Aspecte ale dionisiacului si apolinicului.

Muzica lui Xenakis este riguros organizata — sub semnul apolinicului —
dar faptul de a sti acest lucru ,nu adauga nimic la betia dionisiaca pe care ea o
procurd”, spunea Maurice Fleuret!. Cuvantul ,betie” desemneazd in acest
context o forma de extaz, deseori comparata cu etilismul, pe care Xenakis o
asociaza ca si vechii greci muzicii si virtutilor ei:

Muzica are puterea de a va transporta de la o stare la alta. La

fel ca alcoolul. La fel ca iubirea. Am vrut sa invat sa compun poate

pentru a dobandi aceasta putere. Puterea lui Dionysos?.

»Transportarea” evocatd in acest pasaj implicd potrivit lui Xenakis
perceperea muzicii ,fara a reflecta” si comporta o partiala pierdere a
controlului de sine, dat fiind ca, ,dacd domini totul, atunci nu mai compui
nimic”3.

1 Maurice Fleuret, Xenakis, Salabert, 1978, p. 6.

2 Xenakis on Xenakis”, Perspectives of New Music vol. 25 n° 1-2, 1978, p. 18.

3 Jacques Bourgeois, Entretiens avec lannis Xenakis, Paris, Boosey and Hawkes, 1969, p.

29-30. Aceasta pierdere de control, adauga insa Tn mod semnificativ Xenakis, nu este
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O ipostaza a extazului suscitat de riturile dionisiace este mania, un fel
de nebunie divind considerata de vechii greci ca indispensabild autenticei
creatii, care se manifesta In momentele de transa cand initiatii erau ,,posedati”
de zei. Messiaen se referea poate la ea atunci cand evoca, nu fara un dram de
tandra malitie, personalitatea protejatului sau:

Nebunia 1i loveste adesea pe eroii greci [...] Or, in muzica lui
Xenakis poate fi perceputa un fel de nebunie. Xenakis o utilizeaza ca pe
o forta a naturii, o putere torentiald capabilad de a nimici auditorul?.

Mania era asociatd unor manifestari sonore excesive: zgomote,
strigate, disonante extreme, sunete stridente produse fin general de
instrumentele de suflat. Finalul din Oresteia reuneste toate aceste elemente —
mai putin prezente fn muzica romaneasca — intr-un context paradoxal: el
celebreaza aici intr-un vacarm tipic dionisiac victoria justitiei umane ghidate de
ratiune (atribut apolinic) care corecteaza deciziile arbitrare ale unor zei
tributari capriciilor lor.

Ceea ce il distinge in fond pe Xenakis de majoritatea compozitorilor
romani este intensitatea elementului dionisiac. Acesta se putea astfel dificil
preta la o ,consonantizare a disonantelor” de genul celei observate de Tiberiu
Olah la Enescu Th Vox maris? (consonantizare la care spectralii romani parvin
recurgand la conceptul de hiperspectru®), sau la o ,recstigare” a consonantei
precum cea efectuatd de Niculescu?, Vieru, Stroe si Olah.

ASPECTE ALE ORFICULUL. in muzica adjectivul ,orfic” nu are o definitie
clard si consensuald. Aceasta se explica in parte prin caracterul ezoteric al
credintelor la care el trimite, dar mai ales prin ambivalenta si ambiguitatea
datorate dublei sale conotatii apolinice si dionisiace®. Orfeu este intr-adevar o

benefica decat daca e temperata de ratiune; pentru ca, ,atunci cand compui, spiritul
critic trebuie exercitat in fiecare moment”. Citat de Makis Solomos in ,,De I'apollinien
et du dionysiaque dans les écrits de Xenakis...”, op. cit., p. 19.

1 Extras din discursul rostit de Olivier Messiaen Th 1983 la ceremonia de instalare a lui
Xenakis la Academia de Arte. Cf. Makhi Xenakis, Un pére bouleversant, op. cit., p. 112.
»,Nimicirea auditorului” este probabil o aluzie la intensitatea sonora greu de suportat
pe care Xenakis o impunea la primele auditii ale pieselor sale electronice.

2 Tiberiu Olah, , Poliheterofonia lui Enescu: o noud metod3 de organizare a materialului
sonor”, in Tiberiu Olah, Restituiri, editie alcatuita, ingrijita si adnotata de Olguta Lupu,
Bucuresti, Editura Muzicala, 2008, p. 124.

3 Despre raportul intre consonanta si disonanta in muzica spectrald romaneascs, cf.
Octavian Nemescu, ,Istoria muzicii spectrale”, Muzica Nr. 5/2015.

4 Cf. George-loan Pais, ,Strategii de recastigare a consonantei. Ison Il de Stefan
Niculescu”, Muzica Nr. 3/2025.

> Despre ambivalenta apolinic-dionisiacd a figurii lui Orfeu, cf. Jérg Doring, Ovids
Orpheus, Basel, 1996.
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figura dubla: fiu al lui Apollo, divinitate a luminii, ordinii si echilibrului dar si
profet al lui Dionysos, zeu al tuturor exceselor.

Caracteristicile in general atribuite muzicilor orfice reflectd cautarea
unei forme de transcendentad, a unui dincolo de realitate (sau de perceptia ei
ordinard). Fara a se raporta la divin asa cum o fac indeobste compozitorii
romani, Xenakis are in vedere acest dincolo atunci cand afirma capacitatea
muzicii de a revela, la fel ca religia, un ,adevar imediat, rar, enorm si perfect”
pe care el 1l situeaza , dincolo de muzica” dand exemplul Simfoniei a saptea de
Beethoven’.

Principala cale de acces la transcendenta preconizata de doctrinele
orfice ale Antichitatii era catharsis-ul. Acesta era obtinut prin rituri de initiere
in care muzica avea un rol central gratie capacitatii sale de a declansa stari de
transd extaticd?. Muzicile orfice au astfel adesea un caracter incantatoriu
susceptibil de a induce astfel de stari. Structurile micro-modale si eterofonice,
propice incantatiilor, le sunt de asemenea in mod firesc asociate.

Orfismul xenakian este preponderent sumbru, tragic, avand drept
referinta caldtoria lui Orfeu Tn Infern. Xenakis nu a abordat in creatia sa acest
episod, insd tema calatoriei initiatice Th lumea subterana a mortilor (sau in cea
celesta supraumanad) este prezenta in multe din lucrdrile sale, cele mai
semnificative fiind Ais (alt nume al Hades-ului), La Légende d’Eer, Voyage
absolu des Unari vers Andromeéde, Nekuia, Persephassa si Charisma.

Anumite sonoritati xenakiene, precum incantatiile vocale sau
instrumentale din Ais, Akanthos, Phlegra si N’'Shima sau ritmurile ritualice ale
percutiilor din Persephassa, Psappha, Pléiades si Rebonds, pot fi calificate
drept orfice. Exemplul 8 ilustreaza un orfism dionisiac inarticulat de o factura
arhaica, anterior melos-ului si logos-ului.
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Ex. 8. N’'Shima, m. 65-68.

1 Cf. prima parte a acestui studiu, Muzica Nr. 2/2025.
27n doctrinele orfice ale Antichitatii catharsis-ul reprezenta o modalitate de tdm&duire
si de indreptare a sufletului prin purificare. Muzica avea o functie cathartica fiind
consideratda capabila de a elibera momentan sufletul din temnita corpului. Cf.
Wiadystaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii vol. |, trad. Sorin Marculescu, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1978, p. 129-130.
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La polul opus, incantatia baritonului din Ais (Ex. 9), pusa in valoare de
interventiile eterofonice ale cornului englez si trompetei, ofera un rar exemplu
xenakian de orfism apolinic. Tensiunea mocnita inerentd structurii de terte
mici (sol diez)-si-re-fa — care instaleazd o ambiantda quasi-tonala conferind
acestui pasaj o limpezime magica — este contrabalansatda de destinderea
extaticd produsd de repetarea formulelor melodice®.
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Ex. 9. Ais, m. 142-150.

2n

17n creatia lui Xenakis acest pasaj reprezinta un rar exemplu de , delicvent3” in sensul
acordat acestui cuvant de Dan Dediu. Repetarea unui element cu pregnanta tonala
(succesiunea de terte mici) creeaza aici o ,imagine auditiva de sine statatoare, ce
constd in pura contemplare a sonoritatii” respectivului element, avand ca efect
,Zombiezarea” acestuia. Cf. Dan Dediu, ,Delicventa in muzica noua dupa 1970. O
privire imunologicé asupra dispozitivului major-minor”, Muzica Nr. 2/2016, p. 40-41. in
unele piese pe care le-am evocat in partea a doua a prezentului studiu Xenakis comite
alte cateva asemenea mici acte de delicventd integrand elemente tono-modale in
contexte atonale, in special prin utilizarea unor scari complementare.
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Tn muzica romaneasca orficul este in general apolinic, luminos, ca in
finalul din Oedip. El reflecta o nevoie de liniste sufleteasca pe care urmasii lui
Enescu continud sd o resimtd! asociind-o adesea cu magicul, oniricul,
supranaturalul sau miraculosul’. Ei au dezvoltat un stil muzical caracterizat
printr-o temporalitate lentd si prin ponderea acordata ritmului parlando
rubato si variatiei continue, cvasi-improvizate, a unor scurte celule melodice.

Diverse aspecte ale orficului pot fi observate de exemplu la Aurel
Stroe Tn ,murmurarea incantatorie” a saxofonului si Tn “rezonantele magice,
ritualice” din Prairie-Priéres®, la Tiberiu Olah in atmosfera magicd din Timpul
cerbilor, la Stefan Niculescu in finalul luminos al simfoniei Opus dacicum, la
Myriam Marbe in sinuozitatile orientale din Des-cdntec, la Anatol Vieru in
sonoritatile electronice din Tara de piatrd, la Cornel Taranu in melopeile din
piesele camerale...

inteles ca intersectie a ritualicului initiatic, a catharsis-ului extatic, a
magicului si a supranaturalului, orfismul e o trasatura centrald in creatia
compozitorilor apartinand generatiilor urmatoare, chiar daca nu e intotdeauna
revendicat ca atare. El e ilustrat intre altii de Octavian Nemescu, Corneliu
Cezar, Corneliu Dan Georgescu, Horatiu Radulescu, lancu Dumitrescu, Costin
Cazaban, Ulpiu Vlad, Calin loachimescu, Fred Popovici, Doina Rotaru, Serban
Nichifor...

Opera Zamolxe de Liviu Glodeanu ocupa un loc aparte in galeria
orfismului muzical romanesc. ,Misterul pagan” dedicat de Lucian Blaga
miticului profet si saman trac isi gaseste aici o expresie caracteristica in
numeroasele si diversele invocatii si incantatii cu caracter ritual-extatic ale
corului? ca si in cele sacerdotale ale solistilor, alternand de altfel cu pagini
orchestrale care au pe alocuri violenta dionisiaca a muzicii lui Xenakis.

Un orfism violent de o alta factura, care prin tragismul lui trimite de
asemenea la Xenakis, strabate cele Patru Studii orfice si Concertul pentru viold

1, Lumea muzicii are azi mai mult decat oricadnd nevoie de liniste, lumina si celest”,
scria de exemplu Liviu Danceanu. Cf. Irinel Anghel, Orientdri, directii, curente..., op. cit.,
p. 133.
2 Aceste categorii, impreund cu cele ale fantasticului, fabulosului, straniului si
absurdului, au fost discutate de Carmen Maria Carneci ca aspecte ale orficului intr-o
cuprinzatoare sinteza axata pe muzica de opera si pe cea programatica. Cf. De la Orfeu
la Giacometti, sub semnul fantasticului, Bucuresti, Editura Muzicald, 2013.
3 Cf. Despina Petecel-Theodoru, ,Drumul spre transcendentd”, in Aurel Stroe si traditia
muzicald europeand, editie ingrijitda de Ana Szilagyi si Sabina Ulubeanu, Bucuresti,
Glissando, Editura UCMR, 2011, p. 63-64.
4 Luminita Dutica identificd in Tabloul 1 al operei lui Glodeanu o form3 particular3 de
extaz, cel ,de prostratie”. Cf. “Metaphysical Meanings and Archetypal Romanian
Symbols in Today’s Romanian Music”, Bulletin of the Transilvania University of Brasov,
Series VIl Performing Arts Vol. 15(64), 2022, p. 37.
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ylncantatio” de Ana-Maria Avram. Gestica compozitoarei-dirijoare (ca si cea a
lui lancu Dumitrescu) are de altfel o dimensiune samanica, pe care o regasim
ipostaziata in registrul performantei multimedia si in cel al operei cross media,
n creatiile Mihaelei Vosganian? si in cele ale lui Irinel Anghel?.

Orfismul este de fapt un curent trans-stilistic difuz si eteroclit care
impregneaza intreaga muzica contemporana romaneascd, de la spectrali la
minimalistii arhetipali, de la moderni la postmoderni. ,Puterea orfic-
incantatorie a muzicii” observatd de Irinel Anghel la lancu Dumitrescu® se
manifesta Tn creatia multor altor compozitori, o prezentare exhaustiva si o
categorizare a contributiilor acestora depasind cadrul prezentului studiu®.

Natural si cultural

Categoriile estetice ale naturalului si culturalului se manifesta in mod
diferit la Xenakis si la compozitorii romani. Daca la cel dintai natura e in general
dionisiaca, salbatica, orgiaca, la contemporanii sai romani ea e in general
apolinica, senina, propice meditatiei si contemplatiei, suscitand expresii
preponderent lirice. Ea are acea blandete a spatiului mioritic conceptualizat de
Blaga drept componenta esentiald a matricei stilistice romanesti.

Xenakis nu face in principiu nici o distinctie Tntre sunetul natural si cel
artificial (cultural) produs de muzicieni (vocal, instrumental sau electronic®),
tratdndu-le deopotrivd ca pe un fenomen vibratoriu®. Muzica sa are de aceea
un fel de neutralitate sau obiectivitate care o aminteste pe cea a sunetelor din
naturd. Ea chiar este naturd, apreciaza Frangois-Bernard Mache, putand da

1 Orientarea esteticd formulatd de Mihaela Vosganian in cartea sa Trans-realism
arhetipal: reflectii despre demersul spiritual si actul artistic (Bucuresti, Editura
Muzicald, 2020), ilustrata de compozitoare in lucrari ca Shamanic Prologue si Visdtorul
trezit, se inscrie in mod clar in aria orficului.

2 Dous3 din creatiile cele mai reprezentative ale lui Irinel Anghel sunt, sub acest aspect,
O cind cu demonii mei si Ghostphony.

3 Autoarea acestei expresii este Grete Tartler, citatd de Irinel Anghel in Orientdri,
directii, curente..., op. cit., p. 208-209.

4 Un studiu stilistic aprofundat ar putea pune in evident3 firele care-i leagd sub semnul
orficului nu numai pe compozitorii mentionati mai sus dar si pe Mihai Mitrea-
Celarianu, Nicolae Brandus, Doru Popovici, Costin Miereanu, Violeta Dinescu, Horia
Surianu, Liviu Danceanu, Sorin Lerescu, Andrei Tanasescu, Carmen Maria Carneci, Livia
Teodorescu-Ciocanea, Dan Dediu, Nicolae Teodoreanu sau Sabina Ulubeanu.

> lancu Dumitrescu cultivd de asemenea un sunet , deopotriva artificial si natural”. Cf.
prefata la Ursa Mare.

% Dominique Demange, ,lannis Xenakis. Une approche philosophique”, Le
Philosophoire N° 7/1999, p. 219.
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uneori impresia ca ,natura se exprima prin intermediul lui Xenakis, si nu
invers”?,

Tn acelasi spirit Makis Solomos considerd c3 natura, inteleasa ca phusis
(totalitate a existentului) asa cum o intelegeau vechii greci, este pentru Xenakis
»singurul lucru care existd”2. Nu se pune astfel pentru el problema de a o imita,
ilustra sau figura, pentru cd — spre deosebire de compozitorii romani — el
actioneazd ca un ,rival” al ei® accedand astfel la o dimensiune miticd?. De aici
forta de impact a maselor sale sonore: ele nu reprezintd nori ci sunt nori.

Demersul lui Xenakis implicd totusi o estetizare a naturii. Suieratul
vantului sugerat de orchestra din Terretektorh, sunetele de harpa eoliana
cerute viorilor in Anaktoria, trosnetele de taciuni aprinsi procesate electronic
in Concret PH si vibratiile tectonice infrasonore din Diamorphoses, amplificate
si transformate in sunet, sunt artefacte culturale. Ele au putut fi astfel vazute
ca o modalitate de ,, deturnare a naturii in scop estetic”®.

ARHETIPURI NATURALE si ARHETIPURI CULTURALE. Pentru Corneliu
Dan Georgescu arhetipurile au o componentd naturald si una culturald’. Ele
sunt, precizeaza el, ,mai mult naturd decat culturd, manifestarile lor concrete
fiind insd rezultatul unui proces pur cultural”®. Octavian Nemescu ataseazd
naturalului si culturalului arhetipuri diferite si le raporteaza la orizontul
transcultural al transcendentului divin caruia el i atribuie propriile sale
arhetipuri.

Operand cu aceste categorii Nemescu efectueazd, asa cum observa
Dan Dediu, ,un dublu acordaj”: al arhetipurilor culturale cu cele naturale si al
acestora din urma cu cele transculturale considerate ca expresie a unei vointe
divine transcendente®. Tn propriii sdi termeni metaforici — care trimit ei insisi la

1 Francois-Bernard Mache, ,Xenakis et la nature”, ih Un demi-siécle de musique...et
toujours contemporaine [1972], Paris, L'Harmattan, 2000, p. 153-157.
2 Makis Solomos, ,,De I'apollinien et du dionysiaque...”, op. cit., p. 15.
3 Francois-Bernard Mache, ,Xenakis et la nature”, op. cit., p. 155.
4 Referindu-se la muzica lui Anatol Vieru, Roxana Susanu asociazd procesul prin care
arta ,devine naturd” unei forme de mitizare. Cf. ,,Eu si memoria: Anatol Vieru”, in
Valentina Sandu-Dediu, Patricia Firca si Stefan Firca (ed.), Simpozion de muzicologie
Anatol Vieru 1991, Bucuresti, Editura Muzicala, 2001, p. 27.
> Makis Solomos, “De I'apollinien et du dionysiaque...”, op. cit., p. 18.
% Francois-Bernard Mache, ,Xenakis et la nature”, op. cit., p. 153-154.
7 Andra Fratil3, ,,De vorba cu Corneliu Dan Georgescu”, Muzica Nr. 4/2016, p. 7.
8 Corneliu Dan Georgescu, ,,Studiul arhetipurilor muzicale (V)”, Muzica Nr. 5/2015, p.
27.
9 Dan Dediu, Fenomenologia actului componistic, tezé de doctorat, Bucuresti, 1995, p.
86.
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naturda — relatia intre arhetipurile transcendentale, cele naturale si cele
culturale este similara celei intre rddacina, tulpina si coroana unui copac’.

Dispensandu-se de transcendenta divind, Xenakis nu are de operat un
astfel de acordaj. Concepute ca ipostaze sonore ale ramificatiilor vegetale,
morfologiile sale arborescente au atributele naturii, iar evolutiile maselor sale
sunt, prin reducerea lor la o abstractie matematica arhetipala, comparabile cu
cele ale norilor dar si cu cele ale unui fenomen natural auditiv precum
zumzetul de insecte care isi gaseste de altfel o expresie si in muzica lui
Nemescu?.

Pentru compozitorii romani spectrali arhetipalitatea naturii este
intruchipatd de fenomenul rezonantei®>. Emergenta curentului spectral,
observa Octavian Nemescu, marcheaza ,trecerea, in plan estetic si
metaestetic, de la Artificial la Natural”?. Primele armonice constituie in acest
cadru un punct de plecare ,natural” (uneori doar virtual) al unor evolutii spre
,cultural” care genereaza sonoritati din ce in ce mai complexe si disonante.

Diverse concretizari muzicale ale acestei viziuni ofera Corneliu Cezar
(AUM), Octavian Nemescu (Natural-Cultural), Horatiu Radulescu (Credo),
Costin Cazaban (Naturalia), lancu Dumitrescu (Aulodie mioriticd), Lucian
Metianu (Pythagoreis), Calin loachimescu (Oratio Il), Fred Popovici (Introducere
in anatomia sunetului), Ana-Maria Avram (Athanor) dar si — in forme atipice —
Stefan Niculescu in Ison Il sau Aurel Stroe in Hoefore”.

O alta expresie a arhetipalitatii naturale o constituie structurile
modale. Tn muzica lui Anatol Vieru acestea se intrepdtrund cu cele seriale
(expresie a culturalului) formand impreun cu ele o ,unitate contradictorie”®.
Motto-ul din Timpul cerbilor de Tiberiu Olah, ,,Buzutele noastre / Nu beau din
pdhare / Cdci beau din izvoare”, reflectd in schimb o viziune care opune

1 Irinel Anghel, Orientdri, directii, curente..., op. cit., p. 215.

2 Andra Fratil§, ,De vorba cu Octavian Nemescu, op. cit., p. 8.

3 Armonicele, observa Horatiu Radulescu, “dau posibilitatea unui limbaj mult mai
natural, firesc si in acelasi timp mai direct, mai accesibil”. Cf. Irinel Anghel, Orientdri,
directii, curente..., op. cit., p. 159.

4 Octavian Nemescu, , Istoria muzicii spectrale”, op. cit., p. 23.

> Irinel Anghel interpreteazd “parasirea spectrului acustic din debutul operei” ca o
manifestare a relatiei “intre dimensiunea naturald si cea culturala a muzicii”. Cf.
Orientdri, directii, curente..., op. cit., p. 155.

5 Anatol Vieru, ,Artd, naturd, metaartd”, in Cuvinte despre sunete, Bucuresti, Cartea
Romaéneasca, 1994, p. 19. Despre intrepatrunderea modalului cu serialul in muzica lui
Vieru, inteleasda in spiritul semnificativului titlu de capitol din Cartea modurilor,
,Modal, tonal, serial si iarasi modal”, cf. Olguta Lupu, “Hide-and-Seek between the
Serial and the Modal in Anatol Vieru’s Concerti”, Series Musicologica Balcanica 4, 2023.
52



Revista MUZICA Nr. 8 / 2025

artificialul productiilor culturale (paharele) naturalului si puritatii simbolizate
de izvoare.

Asa cum am vazut intr-un capitol precedent!, Xenakis incearcd si
stearga diferentele intre mod (scara naturald) si sitd (artefact cultural). Fara sa
reuseasca pana la capat acest lucru, el tinde astfel sa reduca dualitatea
natural-cultural — la fel cum procedeaza si cu alte dualitati: indeterminism-
determinism, continuitate-discontinuitate, vizibil-audibil, concret-abstract,
hors temps-en temps, fiinta-devenire — la o pura identitate.

IMERSIUNEA IN NATURA. Publicul venit s3 asculte Terretektorh (piesa
in care orchestra este amestecata cu spectatorii) se va simti, spunea Xenakis,
,cocotat pe un varf de munte in mijlocul unei furtuni care-l impresoara din
toate directiile, sau intr-o barca fragild in mijlocul marii dezlantuite”?. Senzatia
de imersiune Tn natura pe care o produce muzica sa este una pe care el a trait-
0 — si a cautat-o — el insusi in nenumarate randuri.

Amintirile fiicei sale evocand vacantele petrecute de familia Xenakis in
Corsica Tn mijlocul unei naturi salbatice, redau intensitatea acestei senzatii:

Tatal meu pandeste cu nerabdare momentul cand incepe o
furtuna pentru a o infrunta in minusculul sdu caiac [...] Cu céat vaslim
mai adanc in mijlocul valurilor din ce in ce mai mari si dezlantuite, cu
atat il aud in spatele meu jubiland: ,,Ma, uite ce spectacol
extraordinar!” [..] El pandeste de asemenea furtunile care se
dezlantuie noaptea. Cand fulgerele si tunetele ajung deasupra
capetelor noastre, el alearga spre varful muntelui pentru a fi in
valtoarea strafulgerarilor si a bubuiturilor, disparand timp de mai multe
ore ca topit in univers>.

Experientele de acest gen Tn cursul carora Xenakis desfidea elementele
vazute de el ca forte ostile, mergand pana la a-si pune viata in primejdie?, si-au
lasat amprenta in sonoritdtile sumbre si violente care caracterizeaza o buna
parte a pieselor sale.

n creatia compozitorilor romani natura poate fi violentd dar nu ostila.
Imersiunea in sunet are astfel in general semnificatia unei mistice contopiri a

1 Cf. Revista Muzica Nr. 4/2025.
2 lannis Xenakis, text de prezentare a discului Terretektorh, Erato STU 70529. Pasajul
citat trimite la o amintire personala evocata de compozitor in termeni foarte similari.
Cf. Mario Bois, Xenakis musicien d’avant-garde op. cit., p. 19.
3 Makhi Xenakis, Un pére bouleversant, op. cit., p. 191, 194,
4 Acest comportament ilustreazad notiunea de ,primejdie doritd” pe care Dan Dediu o
asociazda Tn muzica lui Xenakis sublimului. Cf. ,Sistemul categoriilor estetice la
Evanghelos Moutsopoulos”, in Antigona Radulescu (coord.), Estetica muzicald. Un alt
fel de manual, Editura Universitatii de Muzica Bucuresti, 2007, p. 222.
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individului cu elementele, ca in frescele sonore ale lui Anatol Vieru (Tara de
piatrd), Corneliu Dan Georgescu (Model mioritic) sau Octavian Nemescu
(Gradeatia, Natural Cultural). Furtuna sugerata de Vieru in lona, ca si cele din
Oedip si Vox maris, nu are aspectul cataclismic al furtunilor xenakiene.

O comparatie intre muzica lui Xenakis si cea a lui Octavian Nemescu
pune totusi in evidenta si unele similitudini. Amandoi compozitorii urmareau
de exemplu sa scoata muzica din spatiul inchis al salii de concert pentru a o
integra intr-un fel sau altul in natura. Nemescu preconiza ca una din variantele
compozitiei sale Trison sa fie prezentata

in cadrul vast al unei grddini, al unei pdduri sau al unui parc din
jurul unei catedrale feeric iluminata. Auditia se va face in timpul noptii
(de primdvara sau vard) indiferent de ziua sdaptamanii, pe fundalul
sonor al cantecului, al tarditului de greieri?.

Si alte piese ale sale sunt concepute ,,pentru anumite timpuri si locuri”:
ambianta unui templu la |asarea serii, rasaritul soarelui pe un varf de munte, o
gradind cu pomii infloriti la asfintitul soarelui’... Muzica lui Nemescu fsi
propune sa-i aduca pe auditori intr-o dispozitie mentala care sa le permita sa
intre Intr-o profunda comuniune cu natura, mergand pana la a se confunda cu
ea —si dincolo de ea, cu Transcendenta®.

Receptate intr-un cadru natural predefinit, lucrarile lui Nemescu
apartin unui gen cdruia Xenakis nu 1i poate fi insa afiliat: cel al muzicii
ambientale. Politopii xenakieni creati in aer liber pe ruinele milenare de Ila
Micene si Persepolis nu-si propuneau sa creeze o ambiantd ci exprimau o
vointd prometeiand de a domina si de transforma natura. Ei prefigurau un —
pentru moment, precizeaza compozitorul — utopic land art si sky art gandit la o
scara cosmica®.

Atat Xenakis cat si Nemescu au imaginat ritualuri multimedia imersive
spatializand sursele sonore si adaugand muzicii spectacole vizuale. Aceste
mijloace nu rdspundeau insd acelorasi aspiratii. in timp ce compozitorul grec
celebra singularitatea Omului ca ,trestie ganditoare” (Pascal), parte a Naturii
inzestrata cu constiinta, responsabilitate si creativitate, compozitorul roman

1 Citat de Irinel Anghel in Orientdri, directii, curente..., op. cit., p. 138.

2 Andra Fratil3, “De vorba cu Octavian Nemescu”, Muzica Nr. 1/2016, p. 8.

3 Irinel Anghel observa la lancu Dumitrescu o similard dorinta de a ,a intra in
comunicare cu vibratiile acustice ale naturii sau Transcendentei”. Cf. Orientdri, directii,
curente..., p. 137.

4 Pentru Xenakis, Diatopul de la Beaubourg anunta o noud artd ,de tip astral sau
terestru”, capabild nu numai de a recrea la o scara redusa fenomene precum miscarile
galaxiilor sau aurorele boreale, ci de a le ,crea realmente”. Cf. lannis Xenakis, Musique
de I'architecture, ed. Sharon Kanach, Marseille, Parentheses, 2006, p. 365-366.
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situa unitatea mistica intre Om si Natura in dimensiunea transcendenta a
divinului.

Omul prometeian si Omul mioritic

Voi asocia in cele ce urmeaza notiunile de ,om prometeian” si ,om
mioritic” respectiv lui Xenakis si compozitorilor romani, chiar daca in realitate
in muzica lor ele coexistd (asa cum am vazut ca coexista apolinicul si dionisiacul
sau liricul si tragicul). Cele doua notiuni pot fi (in parte) schematic definite prin
intermediul dualitatilor prezentate Tn Tabelul 2.

OMUL PROMETEIAN

OMUL MIORITIC

ateu sau eretic

religios

razvratit, infrunta destinul

fatalist, impacat cu destinul

combativ, trufas

contemplativ, smerit

novator, emancipator

conservator, atasat traditiei

domina natura

se contopeste cu natura

tragic, anxios

liric, senin

Tabel 2. Aspecte ale omului prometeian si ale omului mioritic.

Compozitorii romani sunt Tn general reprezentanti ai lui homo
religiosus, chiar daca exista diferente notabile de exemplu intre religiozitatea
profunda si complet asumata a lui Stefan Niculescu sau a lui Octavian Nemescu
— care trimite la declaratia lui Enescu ,cred cu ardoare in Dumnezeu”! — si cea
difuza, uneori doar subinteleasa, a multora din colegii lor. Pentru ei, din
principiu, fara Dumnezeu nimic nu exista: nihil sine Deo. Xenakis ar putea avea
ca deviza nihil sine scientia?, desi asa cum am vazut in primele doud parti ale
acestui studiu el traieste prin intermediul muzicii experiente mistice similare
celor religioase. Faptul de a fi ateu nu-l impiedica sa fie ,un muzician al
sacrului”, observd Francois-Bernard Mache’. n scrierile sale el se referd de
altfel la anumite doctrine religioase, in special gnostice, de care il apropie
spiritul lor libertar? emancipator si ideea deificarii Omului.

1 Enescu citat de loan Massoff, ,George Enescu intim”, Rampa, Bucuresti, 26 oct. 1931;
articol republicat in Laura Manolache (ed.), George Enescu. Interviuri din presa
romdneascd vol. |, Editura Muzicala, 1988, p. 254.
2 Ligia Toma Zoicas fi atribuie lui Xenakis aceasta deviza in cartea sa Universul géndirii
xenakiene, oglindd a unui secol cucerit de stiintd, Bucuresti, Editura Muzicala, 2002, p.
136.
3 Francois-Bernard Mache, Un demi-siécle de musique... et toujours contemporaine, op.
cit., p. 349.
4 Comparand politeismul antic cu monoteismul Xenakis exclamd: ,,0 mie de zei
evanescenti mai degraba decat unul singur si vesnic, aceasta este libertatea”. Cf.
Kéleiitha, Paris, L'Arche, 1994, p. 89.
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Ceea ce 1l deosebeste in fond pe Xenakis de contemporanii sdi romani
este profundul tragism al muzicii sale, care dintr-o perspectiva crestina poate fi
interpretat ca o expresie a imposibilitatii omului prometeian de a accede la
mantuirel. Asumand nerecunoasterea lui Dumnezeu si expunandu-se astfel
unei teribile angoase existentiale, Xenakis isi poarta crucea de ateu. De aici
ponderea pe care o au in muzica sa categoriile apocalipticului si infernalului?.

MUZICA, O LUPTA. Personalitatea lui Xenakis reuneste trdsaturi tipic
prometeiene precum spiritul emancipator, setea de libertate, determinarea
dar mai ales combativitatea. Dupa infrangerea sa Tn razboiul civil grec el isi va
continua lupta pe terenul imaterial al muzicii. A compune va deveni pentru el
,0 batalie”, ,o lupta pentru a exista”, o modalitate de a afirma instinctul sau
vital. ,,Punctul de plecare este dorinta mea de a trai”, declara el’.

Cuvantul ,lupta” (in limba greaca mdkhi) va fi prenumele fiicei sale
care, plasticiana, va perpetua determinarea si inversunarea tatalui ei repetand
si conjurand astfel in nenumarate variante picturale absenta ochiului pierdut
de el in luptele de la Atena.

Makhi Xenakis, Encre Regard, 30 x 23 cm, 2019.
U ©Makhi Xenakis

1 Dac3 la Niculescu unisonul este un liman, un ,vehicul al mantuirii” (Dan Dediu,
”Stefan Niculescu sau unisonul ca soteriologie”, in Radicalizare si guerila, Bucuresti,
Editura Muzicald, 2004, p. 257), o expresie a unui consens, a unei armonii finale, a unei
stari de acord sau de impacare in sens religios (cf. Olguta Lupu, ,Hétérophonies pour
Montreux”, op. cit.,, p. 123-124, 134), in muzica lui Xenakis el apare ca o ratacire
primejdioasa fara tinta printre abisurile cosmosului.

2 Dan Dediu asociaza muzica lui Xenakis apocalipticului si infernalului, categorii la care
trimite de altfel argumentul literar al Diatopului de la Beaubourg. Cf. ,Sistemul
categoriilor estetice la Evanghelos Moutsopoulos”, op. cit.,, p. 222 si ,Valuri ale
transcendentei in discursul muzical”, Muzica Nr. 1-2/2015, p. 38.

3 Balint Andrds Varga, Conversations with lannis Xenakis, op. cit., p. 111, 202, 50.

56



Revista MUZICA Nr. 8 / 2025

Tnteleasd ca formd de inversunare in cadrul unui efort de auto-
afirmare, repetitia este in conceptia lui Xenakis indispensabila supravietuirii:

Repetarea unui eveniment [..] corespunde luptei Tmpotriva
disparitiei, impotriva neantului. [...] Tntreg universul lupta cu disperare
pentru a se crampona de existenta, de fiinta, prin propria sa reinnoire
neobositd, in fiece moment, cu fiece moarte. [..] Cuplul moarte-
nastere guverneaza universul, prin duplicare, prin copia mai mult sau
mai putin conforméa?.

Figura lui Prometeu poate fi astfel asociata unui alt personaj mitic
pedepsit pentru ca a cutezat sa-i infrunte pe zei: Sisif. Efortul pe care acesta e
obligat sa-l repete la nesfarsit afirma in fond Existenta in confruntarea sa cu
Neantul astfel cum o preconizeaza Xenakis drept conditie a supravietuirii
universului. Vazute sub acest unghi sonoritatile abrazive ale unora din masele
sale au ceva din uruielile bolovanului impins de Sisif spre cer.

Moartea, asa cum o concepe compozitorul grec ca echivalent al vietii
(referindu-se la Heraclit?), este diferitd de moartea-nuntd celebratd de
ciobanul mioritic ca o trecere lina spre un alt taram al vietii. Daca, in spiritul
crestinismului cosmic propriu civilizatiilor rurale ale Europei de Est?, eroul
Mioritei intra in comuniune cu o natura ocrotitoare, Xenakis cauta infruntarea
cu elementele dezlantuite n care vede manifestari ale unui univers cataclismic.

Necesitatea de a supravietui intr-un astfel de univers o implica pentru
el pe cea de a evita epigonismul, de a fi absolut original, creator in sensul cel
mai puternic al cuvantului:

Daca [...] imit trecutul, nu Tnfaptuiesc nimic si Tn consecinta nu
exist. Cu alte cuvinte, sunt sigur ca exist doar daca infaptuiesc ceva
diferit. Aceastd diferent3 este dovada existentei mele?.

1 Geneza arborescentelor xenakiene are ca model aceastd alternantd cosmica
neintreruptd. Ea se produce ,.ca si cum Fiinta, pentru a continua sa existe, trebuie sa
moard, iar apoi, odata moarta, sa inceapa un nou ciclu”. lannis Xenakis, Kélelitha, op.
cit., p. 105, 111.
2 L-am redescoperit pe Heraclit care spune c3 nu exist3 diferenta intre viatd si moarte.
El voia fara indoialda sa spuna ca ele sunt echivalente”. Cf. Balint Andrds Varga,
Conversations..., op. cit., p. 166.
3 Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-han, Bucuresti, Editura stiintificd si
enciclopedica, 1980, p. 246.
4 Balint Andras Varga, Conversations..., op. cit., p. 50. ,Nu e vorba aici de dorinta de a
fi original in sensul trivial al acestui termen, comenteaza Makis Solomos, ci de o
problematica ontologica”. Cf. ,De I'apollinien et du dionysiaque...”, op. cit., p. 24.
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Xenakis se considera astfel egal cu zeii, capabil la fel ca ei de a crea ex
nihilo. Proiectele sale de politopi gigantici sunt cele ale unui demiurg modern,
arhitect-peisagist care aspird sd modeleze planetele si galaxiile!. Tn fond
aceasta il diferentiazd de compozitorii romani care descifreaza Natura
(Cosmosul) ca pe o creatie divina? si tind sa se considere drept simple voci prin
intermediul carora divinitatea alege sa se exprime.

CONFRUNTAREA CU DESTINUL. O comparatie intre felul in care Enescu
si Xenakis concep raportul intre Om si Destin revela surprinzatoare
ambivalente si convergente. Enescu se identifica Tn buna masura cu Oedip:
,Ascultati Oedip si ma veti intelege mai bine”, spunea el. Or eroul teban are un
comportament diferit de cel a Omului mioritic — cu care Enescu poate fi de
altfel in multe privinte asociat —, aducand chiar mai mult cu cel al Omului
prometeian.

Oedip (ca personaj sofoclean si enescian) si Xenakis pot fi amandoi
plasati in traditia, ilustratd Tn muzica Tncepand cu Beethoven, a Omului
prometeian care infruntd si invinge Destinul®. Tria de caracter le-a permis
amandurora sa-si transforme infrangerea intr-o victorie: aspru pedepsit pentru
cd a comis hybris-ul, Oedip este in cele din urma sanctificat; condamnat la
moarte, Xenakis se intoarce in Grecia dupa aproape 30 de ani de exil aclamat
ca un invingator.

Muzica lui Enescu nu este de altfel lipsitd de o ,,dimensiune prometeica
si vulcanicd”®. Tnsdsi senindtatea ei mioriticd comportd o forma de tirie, de
vitalitate: melopeea pastorului din Oedip reflectd, cum observa Alain
Cophignon, perenitatea spetei umane, ,,martora si supravietuitoare a tuturor
destinelor individuale”®. Ea apare astfel ca o creatie a unui Orfeu care
realizeaza ,in ordine spirituald, ceea ce a dorit sa faca Prometeu in ordine

material3”®.

1 lannis Xenakis, Arts/Sciences. Alliages, Paris, Casterman, 1979, p. 16.

2”Cred intr-o muzica asemanatoare cu Natura, in sens de creatie divind”, declara Ulpiu
Vlad. Cf. Despina Petecel Theodoru, "Rezonante spirituale”, la granita dintre vis si
realitate, in creatia lui Ulpiu Vlad”, Muzica Nr. 4/2024, p. 89.

3 Ca form3a de predestinare Xenakis evocd succesiunea de refncarndri pe care afirm3
doctrinele orfice si pitagoreice. Cf. Mario Bois, Xenakis musicien d’avant-garde, op. cit.,
p. 13.

4 Vlad Vaidean, “Scurta incursiune in estetica lirismului enescian”, Muzica Nr. 8/2023,
p. 17-18. Autorul face aici referinta la articolul lui George Balan, ,,Enescu vulcanicul”,
Contemporanul, 7 aprilie 1961, p. 6.

> Alain Cophignon, Georges Enesco, Paris, Fayard, 2006, p. 380.

% Ozana Kalmuski-Zarea, “Complicitatea europeana a imortalitatii”, Vitraliu Nr. 7-
8/2006, p. 44.
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Alaturi de figurile lui Prometeu, Sisif si Oedip, personalitatea lui
Xenakis o Tnglobeaza pe cea a lui Faust, alt personaj mitic care simbolizeaza
vocatia umanitatii de a se auto-depdsi, de a atinge absolutul in planul
cunoasterii ca si in cel al creatieil. lleana Ursu vede astfel in compozitorul grec
un ,,om faustian al Occidentului” — opunandu-| sub acest aspect unui exponent
roman tipic al lui homo religiosus, Octavian Nemescu?.

Prin vointa sa de a contribui la emanciparea umanitatii Xenakis este
intr-adevar totodata faustian si prometeian. Emanciparea spetei umane este in
fond finalitatea dispozitivului informatic imaginat de el pentru a da
posibilitatea de a compune celor care nu stipanesc bazele notatiei muzicale. in
acelasi sens poate fi inteleasa initiativa sa de a incredinta fiecarui membru al
orchestrei din Terretektorh (separat fizic de colegii sdi) o responsabilitate
proprie ,ca artist si ca individ”3.

O asemenea responsabilitate comporta anumite riscuri, avertizeaza
insa Xenakis. Deznodamantul pieselor sale care iau forma unui duel ludic intre
interpreti (efectuat conform unor reguli inspirate de teoria matematicd a
jocurilor) figureazd uneori moartea competitorului invins?. Tn aceste piese,
precizeaza compozitorul, problematica hazardului, a liberului arbitru si a
calculului probabilitatilor ,se intersecteaza cu ideea antica de destin si o
clarificad”.

Dincolo de numeroasele aspecte care-i separd, ii apropie in mod
fundamental pe Enescu si Xenakis cele doua replici cheie ale lui Oedip: ,Omul
este mai puternic decat Destinul” si ,Biruit-am Destinul, biruit-am pe Zei”.
Muzica ambilor compozitori exaltda unicitatea Omului astfel cum o exprima
celebrul vers al lui Sofocle -, Exista multe lucruri minunate, dar nici unul nu-i
mai minunat decat omul”, al carui Tnceput formeaza titlul unei piese de
Xenakis, Polla tha dina.

TIMPUL MIORITIC. Muzica romaneasca se distinge intre altele printr-o
temporalitate pe care prin analogie cu notiunea de spatiu mioritic as numi-o
mioritica. Ea se manifestd in mod tipic in doine, gen pe care Blaga I-a asociat de

1 Oedip, observd Alain Cophignon, este animat de o dorint3 irepresibild de a sti, de a
cunoaste adevdrul, ,,pe care nu o limiteaza nici o frica de hybris”. Cf. Georges Enesco,
op. cit., p. 385.
2 Dacd pentru Xenakis ,opera de artd este o creatie de inginer”, adauga autoarea,
pentru Nemescu creatia este datd omului din voia lui Dumnezeu. Cf. lleana Ursu,
,Orizontul sacrului in muzica romaneasca”, Muzica Nr. 1/1996, p. 32.
3 Cf. textul de prezentare al discului Terretektorh/Nomos Gamma, Erato, 1969.
4 Astfel de piese sunt Duél, Stratégie (unde se infrunta doi dirijori) si Linaia Agon.
> Mario Bois, Xenakis musicien d’avant-garde, op. cit., p. 16-17.
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altfel orizontului mioritic’. Tn muzica cultd ea Tsi afld o expresie desavarsitd in
Sonata a Ill-a op. 25 de Enescu, in ceea ce Stefan Niculescu numeste
,contemplarea opririi timpului non-linear intr-un perpetuu prezent”?,

Generatiile urmatoare de compozitori romani au manifestat, in spiritul
lui Enescu, o predilectie pentru muzicile cu caracter contemplativ®. Este
indeosebi cazul muzicilor atemporale sau non-evolutive ale lui Tiberiu Olah
(Coloana infinitd?®), Stefan Niculescu (Aforisme dupd Heraclit), Corneliu Dan
Georgescu (Model mioritic®), Mihai Moldovan (Tulnice®), Horatiu Radulescu
(Capricorns’ Nostalgic Crickets) sau Ulpiu Vlad (Lumina sunetului centenar’).

Xenakis afirma o conceptie a timpului sensibil diferita care implica
totusi ideea de incremenire. Inversand definitia goetheana a arhitecturii ca
muzicd impietritd, el considerd muzica drept o arhitecturd mobil2. Tn ipostaza
sa de flux evanescent, timpul ramane ins3 pentru el un , mister”’. Neputandu-|
intelege pe cale rationala, el il deduce din categoriile hors-temps si il trateaza
asa cum trateaza spatiul, masurandu-l sub forma de durata si considerandu-I
drept reversibil.

Temporalitatea mioriticd atasata matricei muzicale sud-est-europene
se face totusi simtita si in muzica lui Xenakis. Ea poate fi observata nu numaiin
lucrari de tinerete ca Zyia si Dhipli Zyia, al caror melos este asa cum am vazut
similar celui al doinelor, dar si in unele piese de maturitate. Melopeea modala

I Lucian Blaga, Trilogia culturii, Orizont si stil, Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 66.

2 Stefan Niculescu, “Pensées sur Georges Enesco”, in Enesciana |, Bucuresti, Editura
Academiei R.S.R., 1976, p. 173-174.

3 Pentru un homo religiosus ca Enescu aceastd forma de contemplatie trimite la
notiunea de trezvie din mistica ortodoxa pe care Constanta Cristescu o asociaza artei
enesciene a ,perpetuei variatii care proiecteaza discursul muzical dincolo de timpul
istoric”. Cf. Izvoare bizantine in metamorfoze enesciene, Suceava, Editura Musatinii,
2011, p. 19.

4 George Draga vede in aceasta piesd ,0 tdlmacire simbolici a eternititii”. Cf. ,Coloana
infinita de Tiberiu Olah”, in Olguta Lupu (ed.), Restituiri, Bucuresti, Editura Muzicala,
2008, p. 354.

> Despre diversele forme pe care le iau in aceastd lucrare ondulatiile mioritice, cf.
Dorothea Redepenning, “Ideea unei muzici atemporale. Cu referire la Model Mioritic
de Corneliu Dan Georgescu”, Muzica Nr. 3/2018.

6 Aceastd piesa i sugereazd lui Corneliu Dan Georgescu ,,un peisaj bland a la Blaga”. Cf.
“Prietenii mei Liviu Glodeanu si Mihai Moldovan. Generatia noastra”, Muzica Nr.
3/2018, p. 27, articol care evoca si alte lucrari ilustrand influenta lui Blaga.

7 Pentru Despina Petecel-Theodoru muzica lui Ulpiu Vlad da ,impresia c ar fi urmat
traseul ondulat de deal-vale din filosofia blagiana a ’spatiului mioritic’”. Cf. "Rezonante
spirituale...”, op. cit., p. 93.

8 lannis Xenakis, Musique de I"architecture (ed. Sharon Kanach), op. cit., p. 79.

9 Omer Corlaix, Bastien Gallet, , Entretien avec lannis Xenakis”, Musica Falsa n° 2, Paris,
1998, p. 29.
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a clavecinului din Naama, intretdiata de opriri asimetrice pe coroane, ofera

profilul sinuos al unei preumblari fara directie precisa printre vai si dealuri (Ex.
10).
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Ex. 10. Naama, m. 115-120.

Meandrele eterofonice ale celor 4 tromboni din Ais (Ex. 11) plaseaza
mioritismul lui Xenakis Tn domeniul orficului. Este de asemenea cazul
incantatiilor sopranei din Akanthos (Ex. 12), una din piesele cele mai
,romanesti” ale lui Xenakis unde muzica pare a se naste printr-un fel de
toarcere a firelor sonore, in sensul pe care Tiberiu Olah I-a acordat acestui

cuvant referindu-se la Enescu si la Doina Rotaru? (sens care se aplica de altfel si
la muzica sa).
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Ex. 11. Ais, m. 69-72.

1 Cf. interviul acordat de Doina Rotaru lui lon Bogdan Stefinescu, ,Si Doina, doind se
facu”, disponibil pe site-ul https://ionbogdanstefanescu.ro/si-doina-doina-se-facu/.
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Ex. 12. Akanthos, m. 7-12.

Lenta depanare a acestor fire corespunde temporalitatii fluctuante,
accidentate si aproximative a Europei de Sud-Est, care se apropie mai mult de
temporalitatea non-lineard a Orientului decat de cea lineard a Occidentului’.
Prin felul in care desfasoara fuiorul timpului in Akanthos Xenakis depaseste
acea incapacitate a omului modern de a avea ,,un sentiment al eternitatii” pe
care o denuntd Octavian Nemescu?.

O alta expresie tipica a temporalitatii mioritice si a etosului asociat ei,
frecventa Tn muzica populara romaneasca dar si in cea cultd, este combinatia
melisma-nota tinuta. Aceasta are o pondere deosebitd ca gest inaugural in
piese ca Sonata a Ill-a de Enescu, Mikka de Xenakis, cantata Rdscruce de Stefan
Niculescu sau Sonata pentru clarinet de Tiberiu Olah (Ex. 13).

1 Discul West Meets East (His Master’s Voice, 1967) este instructiv prin felul in care
reveld anumite similitudini intre temporalitatea sud-est-europeand si cea orientala
alaturand Sonata a Ill-a op. 25 de Enescu unor muzici traditionale indiene interpretate
la sitar de Ravi Shankar.

2 Citat de Irinel Anghel, Orientdri, directii, curente..., op. cit., p. 139.
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Enescu Xenakis
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Ex. 13. Patru exemple de combinatie melisma-nota tinuta.

ntr-o variantd diferitd si extinsd a acestui gest melisma e inlocuits de o
texturd formatd din suprapuneri de mici celule melodice. Tn Windungen (Ex.
14) aceste celule, usor decalate in spirit eterofonic, constau in permutari de
numai 3 sunete amintind unele lucrdri reprezentative ale minimalismului
arhetipal romanesc de sorginte folclorica semnate de Corneliu Dan Georgescu
(Colaje) si Mihai Moldovan (Obdrsii).
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Ex. 14 . Xenakis, Windungen, m. 1-6.
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Pot fi de asemenea mentionate in acest context mioritic sonoritatile
xenakiene evocand ciripitul pasarelelor (Thallein, Lichens si Phlegra) sau
suieratul vantului (Mikka S), care prezinta tulburatoare similitudini cu unele
pagini enesciene din Impresii din copildrie.

Remarci finale

Matricea culturald si muzicala sud-est-europeana se inscrie n spatiul
regional mai vast al Europei de Est caruia Xenakis i apartine la fel ca si
contemporanii sai romanil. Compozitorul grec poate fi astfel asociat (ca si
Ligeti) scolilor nationale care s-au dezvoltat in aceasta regiune incepand din
secolul XIX si situat in posteritatea lui Enescu, Bartdk, Stravinski sau Janacek,
compozitori care contestd hegemonia culturald a Occidentului?.

Prin aspectele ei modale si bizantine, ca si prin structurile ei
eterofonice in care arhaicul si modernul se suprapun si se confunda, muzica lui
Xenakis ilustreaza insa in mod mai specific partea de sud a spatiului est-
european, regiunea Balcanilor. Asa se explica similitudinile ei cu muzica lui
Enescu, Olah, Niculescu, Stroe, Vieru, Marbe, Cornel Taranu, Liviu Glodeanu,
Corneliu Dan Georgescu, Horatiu Radulescu, lancu Dumitrescu sau Doina
Rotaru.

Toti acesti compozitori practica in fond variante ale unui aceluiasi
dialect muzical sud-est-european. Xenakis reprezinta un caz aparte pentru ca el
revendica un universalism abstract fondat pe o conceptie logico-matematica.
El isi declarda de asemenea dorinta de a se detasa de orice fel de traditii
muzicale (vechi sau recente) si in general de a nu avea radacini®. Asa cum am
vazut insa, o buna parte din muzica sa contrazice aceste declaratii.

Cazul lui Xenakis pune cu atat mai mult in evidenta vitalitatea matricei
sud-est europene si rolul ei ca veriga de legaturd intre culturile nationale,
cultura europeana si cea universala. Analizata ca expresie a acestei matrice
muzica romaneasca isi revela particularitatile atunci cand e privita prin prisma
celei a lui Xenakis, iar muzica acestuia din urma isi lasa dezvaluite anumite
aspecte nebanuite atunci cand e privita prin prisma muzicii romanesti.

1 Xenakis a evocat importanta folclorului muzical al Europei de Est mentionand in acest
context contributia compozitorilor rusi din Grupul celor cinci, a lui Bartdok, Kodaly si
Enescu, remarcand ca acesta din urma a fost ,repede absorbit de Occident”. Cf. Mario
Bois, Xenakis musicien d’avant-garde, op. cit., p. 3.

2 Pentru Tiberiu Olah, cei patru compozitori citati au in comun faptul de a ,sparge
hegemonia gandirii Occidentului”. Cf. ,De la Brancusi, inspiratie...”, In Restituiri, op.
cit., p. 70.

3 Cf. Balint Andrds Varga, Conversations..., op. cit., p. 51.
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Mihu lliescu

Xenakis and Romanian music. South-East European affinities (1V)

The parallel between Xenakis’” music and that of Romanian composers ends in
the fourth part of this study with a discussion on aesthetic issues. Four
dualities are examined in this framework: tragic-lyrical, apollonian-dionysian,
nature-culture, and promethean man-mioritic man.

While Xenakis is a tragic figure who illustrates a dionysian drive and embodies
the promethean man confronting his fate and attempting to submit nature, his
Romanian contemporaries rather illustrate lyricism, the category of the
apollonian, and the fatalism associated with the emblematic figure of the
mioritic shepherd who communes with nature.

As contrasting as they are, these characteristics are not necessarily
incompatible. In fact, they coexist (albeit in different forms) in both the works
of the Greek composer and those of his Romanian peers, thus reflecting their
shared roots in the same immemorial South-Eastern European cultural matrix.
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