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BIZANTINOLOGIE

O istorie a muzicii bizantine in imagini
Chipuri de melozi, imnografi si protopsalti

Adrian Cristian Mazilita

Anul 2023 declarat de Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane
ca ,An omagial al pastoratiei persoanelor vdrstnice” si ,Anul
comemorativ al imnografilor si cdntdretilor bisericesti (psalti)” in
Patriarhia Romana este anul in care atentia noastra s-a indreptat catre
cei care, de-a lungul istoriei au trudit la propasirea unei arte care a
strabatut veacurile si care faciliteaza apropierea credinciosului de
Dumnezeu — muzica psaltica.

Tn anul 2013, la sediul Episcopiei Severinului si Strehaiei am avut
sansa ca prin binecuvantarea si purtarea de grija a Preasfintitului Parinte
Nicodim, sa realizam o sumara istorie in imagini a evolutiei muzicii
psaltice din primele veacuri crestine pana dupa reforma muzicii psaltice
de la Constantinopol din 1814. Acest lucru a fost posibil prin ajutorul si
efortul talentatului pictor Costel Olarean, care a accepatat provocarea
realizarii acestei istorii Tn imagini unicat in Romania, poate si in lume.

Spatiul ales a fost sala in care incepusem, inca din august 2005,
primele repetitii ale corului Kinonia, avand ca scop fnviorarea vietii
muzicale corale in Drobeta - Turnu Severin, spre lauda lui Dumnezeu si
bucuria ascultatorilor. Spatiul acesta se dorea insa a fi Sala de sedinte
destinatd activitdtilor de protocol, intruniri, reuniuni etc. In acest
context, Tn consultare si cu binecuvantarea Preasfintitului Parinte
Nicodim, cu membrii Permanentei Consiliului eparhial si cu DI. pictor
Costel Olarean, s-a hotarat realizarea unei scurte istorii in imagini a
evolutiei muzicii bizantine.

Tntrucat un capitol al lucrarii mele de doctorat viza analiza
Manuscriselor si tipdriturilor liturgice si muzicale in Mehedinti, precum si
punerea in lumina a Manuscrisului grecesc nr. 9 de la Arhivele Nationale
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din Drobeta — Turnu Severin — studiu de caz — unde am incercat analiza
acestui manuscris unicat la noi in tard, in care se trateazd aspecte
inedite din teoria veche a muzicii bizantine, ca: metrofonie si
paralaghie, modurile mediane, sistemul trohos, hironomie si erminia
despre tererem—uri, incercand o abordare teologica a acestui gen de
cantare al idiomului calofonic numit cratimal, ne-am hotarat sa
zugrdvim pe peretii acestei sali aspecte teoretice fundamentale din
muzica bizantind, precum si chipuri de melozi, imnografi si protopsalti
care au trudit de-a lungul istoriei la evolutia acestei arte. A urmat o
perioada de documentare in care, impreuna cu pictorul Costel Olarean,
am gandit sa zugravim pe perete cele mai reprezentative chipuri si
simboluri care, intr-un spatiu limitat sa puna totusi in lumina evolutia
artei muzicale psaltice. Aceasta alegere era cu atat mai evidents,
intrucat unul din spatiile vecine acestei sali este dedicat pastrarii si
conservarii de manuscrise, carti vechi si rare (Minee, Sfinte Evanghelii,
Octoihuri, Ceasloave cu slove chirilice), provenite de la bisericile din
judetul Mehedinti. Acestea sunt pastrate in sediul Episcopiei Severinului
si Strehaiei, intr-o camera prevazuta cu usa blindata, care a folosit ca
seif de valori in vremea in care aceasta cladire indeplinea functia de
banca.?

Fig. 1. Tn spatele acestei usi de lemn se afld o usa blindata si prevazuts cu multe zivoare, care
protejeaza astazi o colectie de manuscrise si carti vechi si rare, adunate de la bisericile din
judetul Mehedinti.

1 Pr. Adrian Mazilita, Cultura muzicald religioasé din Mehedinti in secolele XIX-
XX, Editura Mitropolia Olteniei, Tn anul 2015.
2 Aceastd lucrare a devenit si proiectul de disertatie la Universitatea Nationala
de Arte ,George Enescu” lasi, Facultatea de Arte Vizuale si Design - Master
Arte Decorative - Arta Murala a DI. pictor Olarean Costel, Doud limbaje
universale: tereremul si cheironomia - Decoratie de artd murald la Episcopia
Severinului si Strehaiei, lucrare in curs de tipdrire, p. 24.
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Sala de sedinte fusese deja impodobita pe peretele de rasarit cu
icoana Deisis. (Fig. 2)
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Fig. 2: Icoana - registrul Deisis - lucrare care se afla deja in Sala de sedinte.!

Acest lucru a constituit o provocare pentru pictor, intrucat, orice
ar fi pictat, ar fi trebuit sa se incadreze in destinatia spatiului, dar sa nu
faca nota discordanta cu lucrarea deja existentd, executata Tn stil
bizantin.? Tns3 prezenta acestei picturi am considerat-o providentialj,
atat prin semnificatie - intrucat constituie centrul tematic spiritual al
intregii istorii a Bisericii si implicit a istoriei muzicii bizantine, dar si
centrul fizic al salii, Intrucat ocupa registrul din mijloc de pe peretele de
la rasarit.

Se stie cd partea centrala si esentiala a unei catapetesme o
constituie icoana Deisis. O icoana tripartitd, care 1l infitiseaza pe Hristos,
avand-o in dreapta pe Maica Sa, iar in stanga pe Tnaintemergétorul, care
se roagd Lui pentru lume. In dreapta Maicii Domnului si in stanga
Sfantului loan Botezatorul avem reprezentati ingeri, apostoli si sfinti. Tot
acest registru nu este altceva decat o dezvoltare a temei Deisis. Acest

1 Pictura a fost realizata 1n stil bizantin de pictorul bisericesc Dragos Cristian.
2 lbidem, p. 28.
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registru arat3 roadele Tntruparii si ale Cincizecimii, deplinitatea Bisericii
neo-testamentare, implinirea celor descrise in cele trei registre
superioare ale iconostasului. Tema centrala a acestui registru este
rugaciunea Bisericii pentru lume. Avem de-a face, aici, cu aspectul
eshatologic al Bisericii.?

Avand la baza aceasta reprezentare a Bisericii — trupul
Mantuitorului lisus Hristos in centru, inconjurat de ingeri si de sfinti, am
incercat sa punem in lumina chipuri de sfinti si de truditori ai artei
muzicale psaltice. Acestia, inspirati de Dumnezeu, au contribuit esential
la dezvoltarea tezaurului imnografic al Bisericii. Asadar, in centrul
compozitiei std Domnul lisus Hristos care binecuvanteaza si lucrarea
imnografica a Bisericii.

latda, o imagine mai plastica a prezentei Domnului nostru lisus
Hristos care binecuvanteaza lucrarea imnografica a Bisericii o intalnim in
aceasta reprezentare:

Fig. 3: Manastirea Filanthropinon (Liti [Antn], Grecia). Fresca de pe peretele nordic al bisericii -
Imnul Acatist, icosul 'Ypvog Gmacag nttdrato.

1t Petroniu Florea, Icoana ortodoxd, Editura Episcopiei Ortodoxe Romane a
Oradiei, Bihorului si Salajului, 2002, p. 128.
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Deasupra registrului Deisis, ocupand un loc central, sunt zugaviti
in medalioane trei chipuri de sfinti care marcheaza prin personalitatea
lor perioade esentiale in evolutia cultului liturgic: Sfdntul Prooroc David,
avand de-a dreapta si de-a stanga lui pe Sféntul loan Damaschinul si pe
Sfantul loan Cucuzel.

Fig. 4: Sf. loan Damaschinul Fig. 5: Sf. Prooroc David Fig. 6: Sf. loan Cucuzel

Fig. 7: Icoana - registrul Deisis cu cele trei medalioane deasupra

in continuare, registrul superior al medalioanelor continud in
mod diacronic sau dupa importanta si legatura pe care au avut-o cu
spatiul romanesc, cu prezentarea chipurilor de sfinti imnografi si melozi
despre care avem informatii, incepand cu zorii crestinismului, astfel:

Fig. 8: Sfantul Sfintit Mucenic Ignatie Teoforul, Episcopul Antiohiei
(n. cca. 35 sau 50 - tintre 98 - 117)
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Acestui sfant ierarh i se atribuie introducerea Tn biserica a
cantarii antifonice, in doua cete, asemanandu-le cetelor ingeresti. ,Fiind
el intru vedenie si finvrednicindu-se de vederea dumnezeiestii
descoperiri, a vazut cetele ingeresti cantand astfel. Adica atunci cand
canta o ceata, cealalta tacea, iar cand canta cealalta, cea dintai asculta.
Dupa ce savarsea acea cantare a sa, incepea cealalta si asa neincetat
preamdreau pe Preasfanta Treime. Vazand aceasta Sfantul Ignatie intru
descoperire, a pus oranduiala aceasta, mai intai in Biserica Antiohiei si
de acolo au luat toate Bisericile acea ordnduiald frumoasa.”?

Fig. 9: Sfantul lustin Martirul si Filozoful (n. 100 d. Hr., Nablus, Cisiordania, Palestina — T 165 d.
Hr., Roma) este autorul unei lucrari, care astazi din pacate este pierduta, intitulata , Psaltis”,
cuprinzand imne si reguli pentru cantare.?

Fig. 10: Sféntului Antinoghen, Episcopul Sevastiei (t303/311) i se atribuie de catre Sf. Vasile cel
Mare imnul ,,Lumina lind”. Cercetatorii spun insa ca ar fi mult mai vechi.?

https://doxologia.ro/viata-sfantului-sfintit-mucenic-ignatie-teoforul-
episcopul-antiohiei, la 27.06.2023.

2 Pr. Vasile Grajdian, Elemente de cdntare bisericeascd si tipic, Editura
Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu, 2002, p. 16.

3 lbidem.
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Fig. 11: Sfantul Clement Alexandrinul (t215), in lucrarea sa ,Pedagogul”,
mentioneaza existenta unui imn al copiilor.?

Dupa cum afirma profesorul Sebastian Barbu-Bucur, pana in
secolul al VI-lea, muzica fiind Tn faza sa de formare, nu existau deosebiri
esentiale intre felul de a se canta la Bizant si la Roma.Z in acest sens, Te
Deum laudamus — imnul Sf. Niceta de Remesiana (366-418) — reprezinta
un model de muzica ce a circulat la populatia stra-romana in aceasta
perioada. Tot de la Sf. Niceta s-a pastrat despre cantare o lucrare
intitulata: De psalmodiae bono. Acest lucru este cu atat mai important
pentru noi cu cat stramosii nostri au beneficiat de indrumari din partea
episcopului lor nu numai in cele duhovnicesti, ci si in domeniul muzical.
Binecunoscut contemporanilor, Sf. Niceta a desfasurat o activitate

1 Ibidem.

2 Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul
Romdniei in secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii
autohtone, Editura Muzicald, Bucuresti, 1989, p. 24. Vezi si Pr. lect. univ. dr.
Adrian Mazilita, ,Psalmodierea in lumina operei Sf. Niceta de Remesiana —
mijloc de intarire n credintd si de comuniune cu Dumnezeu si cu oamenii”, in
vol. Pastoratia familiei in duhul credintei si al iubirii crestine (coord. Pr. Conf.
Univ. Dr. Nicolae Razvan Stan), Colectia Misiune si pastoratie — 6, Editura
Mitropolia Olteniei, Craiova, 2021, pp. 183-194.
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misionara intensa in Dacia Mediteraneana (Dacia Mediterranea), creata
in sudul Dunarii dupa retragerea aureliana (271-275) avandu-si scaunul
episcopal la Remesiana, astdzi Bela Palanca in Serbial, aflatd la o
distanta de 160 de km de actualul judet Mehedinti. Din cercetarile
vrednicului de pomenire Mitropolit al Olteniei Acad. Nestor Vornicescu
aflam ca jurisdictia episcopului de Remesiana se intindea asupra daco-
romanilor din Bulgaria si Serbia de azi, dar si asupra celor din nordul
Dunarii (Dacia Traiana-Romania de azi) si a bessilor (ramura daca),
incorporati toti in dieceza lliricului, supusa canonic, intre anii 366-535
vicariatului apostolic al Tesalonicului, acesta fiind supus direct papei.
Exista, apoi, o veche si bogata datina in virtutea careia episcopii din
sudul Dunarii aveau misionarii lor la populatia daco-romana in nordul
Dunarii si sigur, Sf. Niceta a imbogatit aceasta traditie activa apostolica.?

Fig. 13: Sfantul Mucenic Sava Gotul (T 12 aprilie 372, rdul Buzdu) este fost primul cantaret
bisericesc pe teritoriul actual al tarii noastre, consemnat de actele martirice,
ale carui moaste au fost cerute de Sfantul Vasile cel Mare.3

1Sf. Niceta de Remesiana, ,Despre folosul cantarii psalmi”, traducere de Stefan
C. Alexe, in MB, 1971, nr. 1-3, p. 135-142 si Sf. Niceta de Remesiana, Opere,
trad. din lb. latina, introd si note de lect dr. Ovidiu Pop, Editura Sofia,
Bucuresti, 2009, p. 6.
2 Nestor Vornicescu, Primele scrieri patristice in literatura noastrd, Craiova,
1984, p. 82 si loan G. Coman, “lzvoarele ortodoxiei romanesti in crestinismul
daco-roman”, in Ortodoxia, XXXII, 1981, p. 340.
3 ,Martiriul Sf. Sava Gotul”, in: Actele martirice, Bucuresti, 1982, p. 319. Vezi si
Epifanie Norocel, ,Sfantul Mucenic Sava”, in vol. Sfinti romdni si apdrdtori ai
Legii strdmosesti, E.|.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1987, p. 194.
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Fig. 14: Sfantul Atanasie al Alexandriei (T 374) este un organizator al cantarii liturgice. Lui i se
atribuie compunerea imnului ,,Nascdtoare de Dumnezeu, Fecioard” (de la Litie).?

Fig. 15: Sfantul Efrem Sirul (T 373-379) alcatuitor al imnelor strofice a compus
nenumadrate imne impotriva ereziilor gnostice, imne inchinate Preasfintei Ndscatoare de
Dumnezeu, precum si multe rugaciuni pastrate pana astazi in cult.?

Fig. 16: Sfdntul Ambrozie al Milanului (T 397) a contribuit la rdspandirea cantarii antifonice in
Apus, fiind si autor de imne.3

1 Pr. Vasile Grajdian, op. cit., p. 17.
2 lbidem.

3 lbidem.
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Fig. 17: Sfdntul Anatolie, Patriarhul Constantinopolului (T 485) este autorul stihirilor ,,anatolice”
pastrate in Octoih, cu un bogat continut dogmatic si apologetic
impotriva ereziilor lui Nestorie si Eutihie.?

Secolul al V-lea marcheaza asa numita fazd a melozilor, ce se
caracterizeaza prin dezvoltarea formelor de baza ale imnografiei
bizantine: troparul (sec. V), condacul (sec. VI) si canonul (sec. VII). Cel
mai important reprezentant este Sf. Roman Melodul (1 562-565), figura
arhetipalda a ceea ce inseamna inspiratia dumnezeiasca in crearea
imnelor liturgice.

De aici s-a si inradacinat Tn constiinta alcatuitorilor de cantari ca
atat muzica, cat si textul sunt inspirate de Duhul Sfant. lar relatia parinte
duhovnicesc-ucenic si maestru-ucenic a asigurat succesul transmiterii
nealterate a acestei arte.

! Ibidem.
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Fig. 18: Sfdntul Sofronie, Patriarhul lerusalimului (1 638) a compus triode, tropare si idiomele la
Nasterea Domnului, la Vinerea Mare, stihira | la Sfintirea Mare a apei.!

Fig. 19: Sfantului Serghie, Patriarhul Constantinopolului (610 - 1 638) i se atribuie Acatistul Maicii
Domnului, creat ca multumire pentru apararea cetatii de navalirile barbare (626).2

Odatd cu dezvoltarea creatiilor imnografice s-a simtit nevoia
organizarii acestora in colectii de manuscrise, prima dintre acestea fiind
colectia Octoihului, atribuita Sf. loan Damaschinul (c. 676 - 1 4
decembrie 749)3. El este secondat in aceasta lucrare imnografica de

Fig. 20: Sfdntul Cosma, episcopul Maiumei, sau Cosma Melodul, cunoscut si sub numele
de Cosma al lerusalimului (Aghiopolitul) sau Cosma cel Tanar (T cca. 787). A fost un ,scriitor de

1 lbidem, p. 20.
2 lbidem.

3 lbidem, p. 19.
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cantari” (imnograf sau melod) al Bisericii Rasaritului si a fost frate de manastire cu Sfantul loan
Damaschinul. A scris Canonul Craciunului pornind de la cuvintele Sf. Grigorie de Nazianz
(,Hristos se naste, slaviti-L”), precum si alte canoane la Botezul si intdmpinarea Domnului, la
Florii, pentru Joia Mare, la ndltare si Schimbarea la Fat3 etc.?

Fig. 21: Sfantul losif Studitul (T 830) impreund cu fratele sdu, Teodor, marcheazd perioada de
inflorire a cultului liturgic constantinopolitan.

Fig. 22: Sfantul Teofan Mdrturisitorul, Mitropolit al Niceii (1 843) care a scris sute de canoane
mineale, completand si Octoihul pentru zilele de peste saptamana.?

Fig. 23: Sfdntul Metodie, Patriarhul Constantinopolului (T 846) a scris ,Marimuri” la Laudele din
21 mai, a alcatuit slujbele intrarii in crestinism a celor de alta credinta,
precum si slujba logodnei si cununiei.!

1 lbidem, p. 21.
2 lbidem.
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Fig. 24: Sfantului Simeon Metafrastul (T 970) i se atribuie canonul Cuv. Maria Egipteanca.

O personalitate deosebitd, care marcheaza in acelasi timp si o
perioada esentiald in spiritualitatea bisericii ortodoxe, precum si n
evolutia cultului este:

Fig. 25: Sfantul Grigorie Palama (n. 1296, Constantinopol, Imperiul Roman de Rdsdrit— 1 14
noiembrie 1359, Salonic). A fost un calugar dar si psalt la Marea Lavra in Sf. Muntele Athos, care
a devenit apoi arhiepiscop de Tesalonic si a fost canonizat la noud ani de la moartea sa. A ramas
n istorie drept unul dintre cei mai mari teologi ai ortodoxiei, datorita implicarii sale polemice
fmpotriva lui Varlaam de Calabria pentru a apara Isihasmul. Datorita acestei implicari, Isihasmul
mai poarta numele de Palamism. Doctrina elaborata de el are o valoare de sintezd pentru
teologia Rasdriteana, dar si implicatii filozofice si antropologice profunde.?

Tn domeniul muzicii bisericesti, dezvoltarea stilului calofonic din
aceastd perioada3 std in stransa legatura cu aceastd miscare de reinnoire

1 lbidem, p. 22.

2 https://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore Palamas, accesat la 27.06.2023.

3 Despre aceastd problematicd vezi: Arhid. Dr. Adrian Mazilita, ,Cratimele in
lumina manuscrisului grecesc nr. 9 de la arhivele nationale din Drobeta Turnu
Severin”, in volumul: Simpozionul International de Muzicd Bizantind 300 de ani
68



https://ro.wikipedia.org/wiki/1296
https://ro.wikipedia.org/wiki/Constantinopol
https://ro.wikipedia.org/wiki/Imperiul_Roman_de_R%C4%83s%C4%83rit
https://ro.wikipedia.org/wiki/14_noiembrie
https://ro.wikipedia.org/wiki/14_noiembrie
https://ro.wikipedia.org/wiki/1359
https://ro.wikipedia.org/wiki/Salonic
https://ro.wikipedia.org/wiki/Muntele_Athos
https://ro.wikipedia.org/wiki/Arhiepiscop
https://ro.wikipedia.org/wiki/Tesalonic
https://ro.wikipedia.org/wiki/Teolog
https://ro.wikipedia.org/wiki/Ortodox
https://ro.wikipedia.org/wiki/Isihasm
https://ro.wikipedia.org/wiki/Isihasm
https://ro.wikipedia.org/wiki/Grigore_Palamas

Revista MUZICA Nr. 7 / 2025

duhovniceasca pornita din Sfantul Munte Athos sub numele de isihasm.
Aceasta miscare este dominata de figura a doua mari personalitati ale
vietii duhovnicesti: Grigorie Sinaitul (1255-1346) si Grigorie Palama
(1296-1359)1.

Tntrucat stilul calofonic de cantare apare pentru prima datd in
manuscrisele muzicale bizantine din secolul al XIV-lea, cercetatorii vechii
grafii atribuie si aparitia cratimelor perioadei lui loan Cucuzel?.

Tot sfantului loan Cucuzel i se atribuie si fixarea ,marelui cerc al
rotii muzicale” - Roata glasurilor (f. 13v) sau sistemul Trohos si care
este un element important din teoria muzicii in vechea notatie.
Traditia manuscrisda a colportat de-a lungul veacurilor in tratatele
teoretice diferite forme si infatisari ale diagramelor celor opt sunete.
Aceasta problema extrem de dificila a ocupat de-a lungul veacurilor, un
loc stabil n instruirea Tincepatorilor Tn muzica, incat Chrysant,
teoreticianul principal al noii metode, de la 1814 a studiat-o si i-a
dedicat un capitol in Megatheoreticonul sdu intitulat: [Tept tou Tpoyou.?

de romdnire (1713-2013), Editia a Il-a — 12 decembrie 2013, Editura
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, pp. 280-306;
1 Sfantul Grigorie Sinaitul, Filocalia, vol. VII, traducere din greceste, introduceri
si note de Dumitru Staniloae, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 79.
2 Dimitri Conomos, op. cit., p. 274. Vezi si id., , The Musical Tradition of Mount
Athos”, Acta Musicae Byzantinae, vol. IV, mai, 2002, p. 73.
3 XploavBou Apxlemiokorou Appaxtou tou ek Madttwv, TEQPHTIKON META
THX MOYZIKHZ, EN Tepyeotn, 1832, pp. 28-34.
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Fig. 26: Cele trei registre ale tavanului

” -
|

»,Roata” insemna de fapt un sistem, o metoda didactica prin care
se intona (paralaghia) in sens ascendent si descendent intervalele unei
tetrafonii, folosind numirile polisilabice din structurile diatonice: ananes,
neanes, nana, aghia.

Aceasta metoda de paralaghie a fost pictata in cele trei registre ale
tavanului. Tot sfantului loan Cucuzel i se atribuie si fixarea ,,marelui cerc
al rotii muzicale” - Roata glasurilor (f. 13v) sau sistemul Trohos si care
este un element important din teoria muzicii in vechea notatie.
Traditia manuscrisda a colportat de-a lungul veacurilor in tratatele
teoretice diferite forme si infatisari ale diagramelor celor opt sunete.

Aceasta problema extrem de dificila a ocupat de-a lungul
veacurilor, un loc stabil in instruirea incepatorilor in muzica, incat
Chrysant, teoreticianul principal al noii metode, de la 1814 a studiat-o si
i-a dedicat un capitol Tn Megatheoreticonul sau intitulat: Mept tou
Tpoyou din ms. gr. 9, de la fol. 14v.:

Fig. 27: Roata complexa (Sinthethos trohos) din ms. Gr. 9, de la fol. 14v.

1 Pr. Adrian Mazilita, Cultura muzicald religioasé din Mehedinti in secolele XIX-
XX, Editura Mitropolia Olteniei, in anul 2015, p. 156.
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Aceasta Roatd complexd se compune din cinci roti concentrice,
fiecare cu cate 15 semne. Cele cinci cercuri concentrice sunt inconjurate
de alte patru cercuri mai mici, dispuse in cele patru colturi ale paginii.
Folosirea marturiilor Tmpreund cu silabele mnemotehnice arata

interdependenta sunetelor.

ATATA AR

Fig. 28: Roata diatonica — simpla - in registrul tavanului dinspre Nord.

Fig. 29: Roata cromatica — simpla - in registrul tavanului dinspre Sud.
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Citirea notelor muzicale, descifrarea unei partituri psaltice, numita
paralaghie (cantare pe note psaltice), inteleasa ca tehnica a solfegierii,
ca unul dintre pasii pe care-i parcurgea ucenicul in descifrarea unei
partituri, era o actiune foarte complexa. Trebuie retinut faptul ca
paralaghia de dinainte de reforma hrisantica avea in vedere
constientizarea de catre psalt a structurii fiecarui eh (glas) in parte, caci
fiecare urcare sau coborare insemna trecerea intr-o noua structura
modala a unui nou eh. Asadar, prin paralaghie se realiza si o modulatie
numitd ,dupd paralaghie”.! Tn primele lectii de teorie incepatorul
trebuia sa urmareasca ,marturiile” ehurilor aflate dedesubtul
neumelor.? Paralaghia era insotitd si de o altd tehnicd de descifrare a
unui text muzical, tehnica numita metrofonie, inteleasa ca evaluare
teoretica a partiturii urmata de paralaghie ca metrofonie aplicata, deci si
cu intonatie.?

O alta metoda a paralaghiei o reprezinta Copacul paralaghiei lui
loannes Koukouzeles (Agvtpov tij¢c mapardayiic) — care se afla la f. 14 a
acestui manuscris. Diagrama consta in dispunerea descendenta a cheilor
celor patru ehuri plagale pe cele patru ramuri din stanga ale copacului si
continuarea lor ascendenta pe celelalte ramuri din dreapta, fiecare eh
finalizdnd pe urmatorul eh principal. Pentru o mai facila intelegere a

1 Nicolae Gheorghita, Chinonicul duminical in perioada post-bizantindg (1453-

1821), Liturgicd si Muzicd, Editura Sofia, Bucuresti, 2009, p. 101.

2 lbidem, p. 99.

3 Despre acesta problematicd vezi: Pr. Adrian Mazilita, ,Metrofonie si
paralaghie in lumina manuscrisului grecesc nr. 9 de la arhivele nationale din
Drobeta - Turnu Severin” in Altarul Reintregirii (The 14th International
Symposium on Science, Theology and Arts (ISSTA 2015)), vol. I, pp. 239-252;
(ISSN 1584-8051).
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diagramei am asezat deasupra marturiilor ehurilor neume care sa indice
sensul paralaghiei, astfel:

=t i lae S A SRS
Bapag BN A L /
;"*«Lﬂ.«.’w R RS

Lapdy

Fig. 30: Copacul paralaghiei lui loannes Koukouzeles (Agévtpov tii¢ mapaAAayfig) —
din ms. gr. 9, de la fol. 14.

La baza copacului, sugerdnd radacina, se afld urmatorul text:
Invdtdcelule, sd nu fugi de gustul amar al réddcinii, ca s te poti bucura
de dulceata fructelor”.!

Un alt element important al muzicii bizantine il constituie arta
gestului cheironomic, cheironomia. Tot in timpul Sf. loan Cucuzel se face
trecerea de la notatii muzicale inconsecvente, la un sistem de notatie
perfect articulat ce cuprindea pe langa cele 15 semne diastematice
(cantitate), peste 40 de semne cunoscute sub denumirea de marile
semne cheironomice, chei si formule intonationale specifice, ftorale sau
semne modulatorii.?

Dupa parerea cercetatorilor, cheironomia bizantina a fost, mai
mult decat o miscare improvizatorica a mainii, o arta foarte precisa, ce a
indicat atat intervale cat si figuri melodice distincte, o stiinta cu un rol
fundamental in procesul invatarii muzicii bizantine. Din pacate, aceasta
practica extraordinard s-a pastrat fragmentar doar in filele cronicilor
bizantine, in reprezentarile mute ale frescelor, icoanelor, miniaturilor si
manuscriselor. Singurul manuscris care releva o semnificatie teologica a

1 lbidem, p. 151.
2 Nicolae Gheorghit3, ,Muzica bizantina. Scurta introducere”, in Glasul Bisericii,
anul LXV, nr. 9 — 12, Septembrie — Decembrie 2006, pp. 370 — 396.
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neumelor muzicale bizantine insotite de gesturi cheironomice este
Tratatul lui Michael Blemmydes.?

Astfel de gesturi, de reprezentari miniaturale sau picturale ale
semnelor muzicale bizantine am incercat sa le aducem in actualitate prin
zugravirea lor pe peretele de Nord al acestei sili. in acest demers am
avut ca model doua imagini, una de manuscris (alb-negru) si alta de
pictura murala de la noi din tara (color), care prin combinatie au generat
pictura salii noastre (Fig. 33).

in codicele atonit Cutlumus 457, spre exemplu, din a doua
jumatate a veacului al XIV-lea (Fig. 31), codice aflat astazi in Biblioteca
Publica de Stat din Petersburg (Arhiva Uspensky), profesorul si
protopsaltul loannes Glykys, asezat in centrul imaginii, dominda cu
evidenta autoritate pe cei doi ucenici aflati la picioarele sale: maistorul
loannes Koukouzelis (pozitionat in dreapta maestrului sau) si
protopsaltul Xenos Korones (in stanga). Purtand pe genunchi o
carja/toiag arhieresc — ca semn al rangului sau de intai statator al corului
dar si al Bisericii, dascalul Glykys face semnul Sfintei Cruci,
binecuvantand astfel inceputul slujbei, in timp ce elevii sai, plasati intr-
un registru inferior si tinand Tn mana manuscrise muzicale, conduc prin
semne cheironomice cele doua coruri (nereprezentate insa) cu ajutorul
semnului oxeia (Koukouzelis) si al isonului (Korones).?

Fig. 31: loannes Glykys predand arta cheironomica a isonului si oligonului lui Xenos Korones si lui
loannes Koukouzelis (Cutlumus 457, a doua jumatate a sec. al XIV-lea, Arhiva Uspensky,
Biblioteca Publica de Stat, Petersburg)

1 Nicolae Gheorghitd, Chinonicul duminical in perioada post-bizanting (1453-
1821), Liturgicd si Muzicd, Editura Sofia, Bucuresti, 2009, p. 113.

2 |bidem, p.104.
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A doua imagine este scena hirotoniei Sf. Nicolae de la biserica Sf.
Nicolae Domnesc de la Curtea de Arges.

Tn timpul domnitorului Vlaicu Voda (1364-1377), capitala tarii si
resedinta mitropolitului Tarii Romanesti era cetatea Argesului. Aici, pe
langa Catedrala Mitropolitana este posibil sa fi existat si o scoald de
invatare a muzicii bisericesti, fapt intarit si de scena hirotonirii Sf. lerarh
Nicolae, pictura de la 1369, unde este zugravit triviumul coral bizantin —
protopsaltul cu cei doi domestiki, care executa gesturi hironomice.!

s P - T S A s

Fig. 32: Hirotonia Sf. Nicolae - Biserica Sf. Nicolae Domnesc (Curtea de Arges) —
pronaos, perete vest — triviumul coral

Combinatia celor doua imagini a generat aceasta scena de pe
peretele de Nord al salii:

Fig. 33: loannes Glykys predand arta cheironomica a isonului si oligonului lui Xenos Korones si lui
loannes Koukouzelis (peretele de Nord)

1 Pr. Adrian Mazilita, Cultura muzicald..., p. 17.
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Tn epoca bizanting tarzie, psaltii purtau palarii cu boruri largi
numite skiadion sau palarii Tnalte (skaranikon) si se imbracau in mantii
speciale (kamision si phelonion) incinse cu o centura (sfiktourion).
Aceasta traditie a costumului psaltilor s-a pierdut dupa caderea
Constantinopolului din 1453, Iasandu-| pe psalt imbracat doar cu o haina
neagra (rason).!

Pentru realizarea cat mai fidela a triviumului coral am folosit
urmatoarele imagini:

Pentru loan Glykys — despre care stim ca a fost si patriarh al
Constantinopolului, am folosit fata cu skaranikon-ul (galbui) din coperta
lui G. Papadopoulos. Cu mainile in semn de binecuvantare, haina rosie cu
broderie, intocmai ca in pictura de la Curtea de Arges.

Xenos Korones face gestul isonului (binecuvantarea preotului), cu
mantia albastra purtand palaria cu boruri largi (skiadion) - rosie, palaria
(skiadion) rosie cu o cruce, ca in desenul din manuscris alb/negru. loan
Cucuzel face gestul oxiei — ca-n imaginea alb-negru, avand mantia de
culoare rosie, cu skiadion albastru cu dunga de jos grena.

De-a stanga si de-a dreapta acestei scene am gandit sa asezam doi
dintre reprezentantii din spatiul romanesc al muzicii bizantine: Filotei
imnograful — Monahul de la Cozia si Evstatie Protopsaltul —
reprezentantul celei mai importante scoli din spatiul romanesc.

x
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Fig. 34: Filotei imnograful — Monahul de la Cozia si Evstatie Protopsaltul.

1 https://www.ibmf.ro/en/romeiko-ensemble - accesat la 28.06.2023
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Avand in vedere perioada de existenta a Mitropoliei Severinului
pana in 1419 si a Ungrovlahiei pana in 1503, cu ierarhi vrednici care au
purtat legaturi directe cu patriarhia ecumenica, putem deduce ca
muzica si-a urmat un curs firesc de dezvoltare, ba mai mult, chiar si de
compozitie, daca ne gandim la ,Pripealele” lui Filotei de la Cozia, fostul
logofat al lui Mircea cel Batran (1385-1418).1

Urmatorul moment important din istoria muzicii bizantine si a
perioadei de dinaintea secolului al XIX-lea si a reformei chrisantice, il
constituie perioada dominata de personalitatea lui Petru Lampadarie
Peloponisiul (1730-1778).

Muzician de exceptie, Petru Lampadarie Protopsaltul a fost
profesor de muzica in cadrul celei de-a doua Scoli Patriarhale de Muzica
din Constantinopol inca din 1776. El a cultivat melodiile syntomon si a
dezvoltat un sistem de transcriere analitica a vechiului repertoriu,
preluat de la loan din Trapezunt si implinit, mai apoi, de Petru Vizantie
Protopsaltul si de catre cei trei mari dascali.? Acesta i-a avut ca ucenici
pe Petru Vizantie Protopsaltul, care a venit ca profesor de muzica la lasi
si pe roméanul Mihalache Moldovlahul, ,protopsalt la Biserica
Domneasca, dascal ,musicos” la Scoala Sf. Sava si la Scoala Metocului

1 Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul
Romaniei in secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii
autohtone, Editura Muzicala, Bucuresti, 1989, p. 26.
2 Nicolae Gheorghitd, ,Muzica bizantind — scurtd introducere”, in Glasul
Bisericii, anul LXV, nr. 9 — 12, Septembrie — Decembrie 2006, pp. 370 — 396.
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Episcopiei de Rimnic”?, cel care a scris Anastasimatarul grecesc pe limba
romaneasca la 17672 De aceea am ales ca cei doi ucenici sa fie zugraviti
alaturi de maestrul lor.

Fig. 35: Petru Lampadarie Peloponisiul (1730-1778) — desen in creion.3

Fig. 36: Petru Lampadarie Peloponisiul — Sala — Episcopia Severinului si Strehaiei.

1 Sebastian Barbu-Bucur, Tezaur muzical roménesc de traditie bizanting sec.

XVIII-XX (1713-2013), Editura Semne, Bucuresti, 2013, p. 41.

2 Sebastian Barbu-Bucur, Mihalache Moldoviahul, compozitor de Muzicd
Bizantind si precursor al reformei chrisantice — sec. XVIII, Il Anastasimatar,
Editura Muzicala, Bucuresti, 2011, p. 13.

3 K. A. Moayxou, H MAPASHMANTIKH THS MOYZSIKHS, ABnva, 1978, p.77.
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Fig. 38: Petru Lampadarie Peloponisiul cu cei doi ucenici:
Petru Vizantie si Mihalache Moldovlahul

1 lbidem, p. 82.
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Figura suprema care a marcat definitiv evolutia ulterioara a
artei muzicale psaltice a fost Hrysant de Madyt, un muzician cu o
cultura remarcabila si caruia nu-i era necunoscuta nici stiinta muzicala
europeana si nici cea araba. Noile directii muzicale vor fi puse in
practicd in cea de a treia Scoald Patriarhal3d! deschisa la 1814 — 1815,
asigurandu-se astfel succesul in difuzarea noului sistem. Aldturi de
Grigorie Protopsaltul (1730-1778) si Hurmuz Hartofilax, Hrysant,
experimenteaza cu succes acest sistem pana spre 1821. Cercetarea si
metodele sale didactice vor fi teoretizate de el printr-o lucrare tiparita
la 1821 (Introducere...) dar mai ales prin Marele Teoreticon al Muzicii
tiparit la Trieste in 1832.2

rigorie Levitul rbtopsaltul.3

I Nifon N, Ploiesteanul, op. cit., p. 41.

2 Nicolae Gheorghita, ,,Muzica bizantina...”, pp. 370 — 396.
3K. A. Mooayou, op. cit., p. 88.
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Reforma muzicii psaltice la Constantinopol?, realizata de catre cei
trei muzicieni psalti’ a usurat invatarea in scoald a acestei muzici
psaltice. Pana la ,reforma hrisantica” de la 1814, modul in care se invata
muzica psaltica era unul foarte anevoios. Semiografia muzicala bizantina
de pana la ,reforma” era atat de complexa, bazata mai mult pe formule
melodice numite modele theseis, care in doua sau trei neume psaltice,
carora li se adaugau unele din marile semne hironomice, cuprindeau in
ele o adevarata melodie numita de cei din vechime , melos”. Scrierea
psaltica era ca un fel de scriere stenografica, a carei invatare era foarte
anevoioasa. Psaltul trebuia sa beneficieze de o memorie foarte buna
pentru a retine cat mai multe formule si a dobandi deprinderea
combindrii acestora in diferitele glasuri.> Trebuie sd mentionam c3
aceasta reforma hrisantica nu a fnsemnat inventarea unei alte muzici, ci
mai mult, intreg repertoriul de strana a fost trecut din vechea grafie in
noul sistem de scriere, de catre Grigore Levitul si Hurmuz Hartofilax.

Tn aceastd scoald de la Constantinopol a invatat si Petre Efesiul,
cel care, la numai doi ani de la ,,reforma”, vine la Bucuresti si infiinteaza
o Scoala la Biserica Sf. Nicolae — Selari pentru predarea noului sistem. La
aceasta scoala ii va avea ca elevi pe Macarie leromonahul si pe Anton
Pann, ambii cunoscatori si ai vechii grafii (ai vechiului sistem de
notatie).? De asemenea, in anul 1820, Petre Efesiul a tiparit, in tipografia
infiintata de el la Bucuresti, prima carte din lume de muzica psaltica cu
noua grafie — Anastasimatarul lui Petru Lampadarie Peloponisiul. Acest
Anastasimatar a fost tradus de Macarie leromonahul in limba romana si
tiparit de acesta la Viena in 1823.° Este bine sd spunem acum si ca
aceasta traducere a lui Macarie sta, intr-un fel, la baza viitoarelor

1 Nifon N. Ploiesteanul, Carte de muzicd bisericeascd pe psaltichie si pe note

liniare pe trei voci, Tipografia Joseph Gobl a cartilor bisericesti si Carol Gobl,
Bucuresti, 1902, p. 42.
2 |bidem, p. 40-41.
3 Despre acestd problematicd vezi: Nicolae Gheorghitd ,De la neuma la
interpretare sau despre procesul compozitional in muzica bizantina”, in Analele
Putnei, Centrul de cercetare si documentare ,Stefan cel Mare” al Sfintei
Manastiri Putna, VIII, 2012, 1, pp. 389-408.
4 |bidem, p. 54.
> Macarie leromonahul, Anastasimatariu bisericesc dupéd asezdméntul Sistimii
Ceii noao, Vienna, 1823.
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Anastasimatare alcituite de diferiti autoril, precum si la baza
Anastasimatarului uniformizat, dupa care se invata si astazi in scolile
teologice.
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Fig. 40: Petre Efesiul purtand in mana o fila din Anastasimatarul tiparit de el la 1820 la Bucuresti.
Tn stanga si in dreapta lui sunt zugraviti cei doi ucenici:
Macarie leromonahul si Anton Pann.

Tn ceea ce priveste relatia maestru-ucenic, o privire diacronici?
asupra autorilor de heruvice, ii plaseaza pe A. Pann si pe Macarie
leromonahul pe linia ucenicilor directi ai unor mari protopsalti din
secolul al XVllI-lea — Daniil Protopsaltul si Petru Peloponisiul. Acestia din
urma, l-au avut ca ucenic direct pe Petru Vizantie, care la randul lui, I-a
avut ca ucenic pe Dionisie Fotino si Grigorie Protopsaltul (unul din
initiatorii reformei de la 1814), iar acesta |-a avut ca ucenic direct pe
Petru Efesiul — profesorul lui Anton Pann si al lui Macarie leromonahul.

Dascalul lui Anton Pann in vechiul sistem de notatie a fost
Dionisie Fotino, iar dascalul lui Macarie a fost Petru Vizantie —
Protopsaltul Patriarhiei Ecumenice, in perioada 1805-1808, cand a
predat la lasi. Aflam lucrul acesta dintr-o insemnare autograf a lui
Macarie leromonahul, din Manuscrisul nr. 2439, fol. 118r, de la
Biblioteca Academiei Romane: ,Alta mathima catre Nascatoarea de

1 Costin Moisil, Roménirea céntdrilor: un mestesug si multe controverse. Studii
de muzicologie bizantind, Editura Muzicala, Bucuresti, 2012, p. 100.

2 Konstantinos Harilau Karankunis, H MPAAOCH KAl EEHFHCH TOY MEAOYC
TQON XEPOYBIKQN — THC BYZANTINHC KAl METABYZANTINHC MEOI[OIIAC,
Volos 2000, p. 284.
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Dumnezeu, facere a fericitului intru pomenire Petru Vizantie dascalului
mieu, glas al 5 Pa”.

Asadar, pe relatia maestru-ucenic, intelegem ca Anton Pann si
Macarie leromonahul nu puteau sa cante alta muzica, decat aceea
primita de la vrednicii lor Thaintasi.

Pe linie romaneasca, inaintasii lui Macarie leromonahul coboara
in timp pana la 1713 — Filotei sin Agadi Jipei, care I-a avut ca ucenic pe
Serban protosaltul, acesta pe dascalul Constandin protopsaltul, iar
acesta pe Macarie leromonahul.?

Al doilea mare centru de conservare si interpretare a muzicii
bizantine este Sfantul Munte Athos.

Dintre reprezentantii Sfantului Munte, care au si activat in
perioada reformei hrisantice il amintim pe Matei Vatopedinul, cel care a
ucenicit pe langa Grigoriel Levitul Protopsaltul la Scoala Patriarhala,
impreuna cu Petros Efesios (Petre Efesiul) si Theodoros Fokaeos.

Tns& cel care a marcat, din punct de vedere muzical, jumétatea
secolului al XIX-lea pana la inceputul secolului XX, in Sfantul Munte, este
romanul Nectarie Schimonahul Protopsaltul (t 18 noiembrie 1899) — cel
supranumit privighetoarea Sfantului Munte Athos — al doilea Cucuzel.?

Mo\
'

Fig. 41: Schimonahul Nectarie Protopsaltul (+1903).

1 Pr. Lect. dr. Adrian-Cristian Mazilita, , Chipuri de protopsalti greci si romani
din secolele al XIX-lea si XX, pastratori si continuatori ai traditiei muzicale
psaltice”, in vol. Trdirea si mdrturisirea dreptei credinte in unitate Duhului si a
dragostei, Colectia Misiune si Pastoratie - 3, Editura Mitropoliei Olteniei, pp.
253-268.
2 Despre viata si activitatea lui Nectarie Protopsaltul vezi: Nectarie Protopsaltul
Sfantului Munte, Cdntdri ale Sfintei Liturghii, Editie realizata, ingrijita si studiu
introductiv de Vasile Vasile, Bucuresti, 2004, pp. XI-CLXVI.
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Calitatile interpretative ale Parintelui Nectarie sunt marturisite
de multi contemporani. Ajunsese la o asemenea notorietate incat il
numeau noul Cucuzel, protopsalt si dascal. Si muzic-ologhiotatis, adica
preainvatat in muzica in tot Sfantul Munte si nimenea nu se putea numi
cantdret pana nu venea la Parintele Nectarie si-| cerceteze.”?

Parintele Nectarie ajunsese la acea maiestrie a cantaretului, asa
cum era socotit muzicianul Tn tratatele medievale ale lui Manuel
Chrysaphes, Gabriel Hieromonachos?, s.a., caracterizare preluata si de
Anton Pann in Bazul teoretic si practic.?

Prin compozitiile sale si prin traducerile din limba greaca,
Parintele Nectarie Protopsaltul s-a aratat fidel unei traditii muzicale pe
care si-a Insusit-o, a respectat-o si a transmis-o desavarsit celor peste
100 de ucenici. De aceea am ales sa-| zugravim purtand Tn mana o fila pe
care este scris poemul didactic intitulat: indemnul cdtre ucenici sau
Troparul cdtre ucenici: Cel ce va sd-nvete musikie / Si cdtrd toti sd fie
ldudat / Trebuiaste-i multd rabdare / Cinste catrd dascdlul si daruri mari.
/ Atunci va invdta si desd@vdrsit se va face.*

Deasupra usii de la intrarea in sala dinspre Sud am asezat ca o
pisanie, ca o concluzie la aceasta sumara istorie a muzicii psaltice, un
text extras din erminia despre tererem pe care am intalnit-o, de
asemenea, in Manuscrisul grecesc nr. 9/1751 de la Arhivele Nationale
din Drobeta - Turnu Severin. Intrucat acest gen de cantare al idiomului
calofonic numit cratima exprima teologia apofatica despre Dumnezeu
care, dupa fiinta Sa nu poate fi cunoscut, dar care se comunica si poate
fi inteles dupa lucrarile sale. Cantarea tereremului este menita sa
exprime prin sunete fara cuvinte ceea ce este de neexprimat prin
cuvinte, despre Dumnezeu. Acest context apofatic este explicat de
marele teolog roman, Parintele Dumitru Staniloae astfel: ,Prin cantare
spunem mai mult decat prin indiferent care cuvinte. Prin ea dam un
coeficient nemarginit admiratiei maretiei Lui, bunatatii Lui care intrece

1 lbidem, studiu introductiv, p. LXI.

2 Nicolae Gheorghita, Chinonicul duminical..., p. 111-112.

3 Anton Pann, op. cit., p. XII.

4 Despre aceasta problematica vezi: Nicolae Gheorghits, ,,Some Observations
on the Structure of the «Nouthesia pros mathetas» by Chrysaphes the Younger
from the Gr. MS. no. 840 in the Library of the Romanian Academy (A.D. 1821)”,
in: AMB VII, mai 2004, CSBI, pp. 47 — 59.
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cuvintele noastre simplu rostire, exprimam inexprimabilul, apofaticul,
dar si multumirea netarmurita fata de El, pe care nu o putem exprima
prin simple cuvinte”?.
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Fig. 42: Citat din Manuscrisul grecesc nr. 9/1751 de la Arhivele Nationale
din Drobeta-Turnu Severin.

,Cand auzi tererem nu trebuie sd intelegi altceva decdt cd il
asculti pe Dumnezeu (subl. n.) si atotputernicia lui si intelepciunea si pe
toate acestea le auzi, dar nu poti sa le cuprinzi cu mintea, la fel si terere
se strecoard in mintea ta dupd ce il auzi, cdci acesta este scopul si
consecinta acestui cuvdnt de necuprins cu mintea. Tot asa, din acea
naturd divind provine tot ceea ce este atotputernic si intelept, lucruri
care se vad si se aud, dar pe acel ceva atotputernic si intelept mintea
omeneascd nu-l poate intelege. [...] Pentru acest motiv, biserica
apostolicd si universald, voind sd nu fie lipsitd nici de vorbe, nici de
sunete fdrd vorbe, le cdntd pe amdndoud, si sunetele fdrd vorbe si
cuvintele; iar cuvintele care sunt rostite semnificd umanitatea Domnului,
iar cele nerostite, adicd tererisma, desemneazd dumnezeirea lui de
nerostit” (Ms. gr. 9, f. 81, 82V, 83).2

1 Preot prof. dr. Dumitru Staniloae, op. cit., p. 421.

2 Despre aceasta problematica vezi: Arhid. Adrian Cristian Mazilita, , Cratimele

in lumina manuscrisului grecesc nr. 9 de la arhivele nationale din Drobeta

Turnu Severin”, in volumul: Simpozionul International de Muzicd Bizanting 300
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Prin tererem se canta, asadar, uimirea creatiei in fata maretiei
Creatorului. Este in fapt expresia muzicala a uimirii pe care o experiaza
isihastul in timpul ,rapirii” sale. Conform erminiei, atunci cand canti
tererem, nu-l mai cauti pe Dumnezeu prin cuvinte, prin rationamente?,
pentru ca de fapt Dumnezeu este Cel Care a venit la tine, ,,nu trebuie sa
intelegi altceva decat ca il asculti pe Dumnezeu”, pe care nu poti sa il
cuprinzi cu mintea, asa cum nu poti sa intelegi tereremul. Tereremul ca
si isihasmul este o invitatie adresata omului de a se ridica deasupra
gandurilor si rationamentelor pentru a atinge unirea cu Dumnezeu.

De aceea, unirea cu Dumnezeu - tinta fiecaruia dintre noi
exprimata in chemarea la comuniune din Icoana Deisis - este posibila si
prin muzica bizantina - unul din elementele esentiale ale cultului liturgic,
muzica pe care suntem datori s-o pastram si s-o predam mai departe asa
cum au facut si Tnaintasii nostri.

SUMMARY
Adrian Cristian Mazilita

A history of Byzantine music in pictures
Painted faces of byzantine singers, hymnographers, and protopsaltes

The year 2023, declared by the Holy Synod of the Romanian Orthodox
Church as the "Year of Homage to the Pastoral Care of the Elderly" and

de ani de romdnire (1713-2013), Editia a Il-a — 12 decembrie 2013, Editura
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, pp. 280-306.

* Tn comentariul la Eclesiast, Sfantul Grigorie de Nyssa aratd neputinta omului
de a exprima prin cuvant cele de negrdit: ,[...] cuvantul vrea sa explice si
neputinta firii cuvantatoare. Caci mintea, trecand dincolo de simturi, care au
fost numite desertaciune, si strecurandu-se cumva spre contemplarea celor
nevdzute, dd cuvantului posibilitatea de a prezenta cele inteligibile. Tn cazul
acesta cuvdntul este foarte obositor fiindcd sunetul interpretativ nu afld nici un
mestesug pentru redarea celor de nespus. Noi vedem cerul, simtim razele
corpurilor luminoase, pasim pe pamant, tragem aerul pe gurd, intrebuintam
apa Tn masura in care o cere firea noastra, focul il primim in partasia vietii. Dar
daca vom vrea sa pricepem ceva despre ele, caruia dintre aceste lucruri i se
aplica cuvantul «substanta»? Sau ce fel de materie are: «nu va putea omul sa
spuna», oricat ar fi el de superior altora. Toatd stiinta mintii omenesti este
slabd in enuntarea celor neajunse” (Sfantul Grigorie de Nyssa, op. cit., p. 205).
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the "Commemorative Year of Hymnographers and Church Singers
(Psalmists)" in the Romanian Patriarchate is the year in which our
attention turned to those who, throughout history, have worked hard to
promote an art that has spanned the centuries and facilitates the
believer's closeness to God - the psaltic music.

In 2013, at the headquarters of the Diocese of Severin and Strehaia, we
had the opportunity, through the blessing and care of His Holiness
Father Nicodim, to create a brief history in images of the evolution of
psaltic music from the early Christian centuries until after the psaltic
music reform in Constantinople in 1814. This was made possible by the
help and effort of the talented painter Costel Olarean, who accepted the
challenge of creating this history in images, unique in Romania and
perhaps even in the world.
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