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Repere interpretative inovatoare in
muzica vocala a secolului XX

Elmira Sebat

,In istoria omenirii nu existd decét

doud momente importante.

Cel dintdi e legat de aparitia unor

noi mijloace de expresie in dezvoltarea artei
si cel de al doilea este aparitia unor noi
personalitdti in artd.” *

Daca in primele decenii de la captivanta descoperire a
posibilitatilor de expresie practic nelimitate pe care vocea umana
cantata le are, a existat o oarecare timiditate din partea cantaretilor in
privinta aplecarii indelungate si aprofundate asupra partiturilor de
muzica contemporand, se poate observa cum in a doua jumatate a
secolului XX — cand deja impactul unor personalitati interpretative si
componistice puternice lasase urme adanci in constiinta publicului —
abordarea muzicii noi a capatat un iz de normalitate si a devenit parte
componentad a preocuparilor oricarui solist vocal implicat in evolutia sa.

Cantaretii au Tnceput sa aiba din ce in ce mai acut revelatia
deschiderii imense pe care muzica secolului lor o ofera, sa se aventureze
cu elan si curiozitate Tn zone care nu aveau nimic de a face cu tehnica
clasica de cant si, ce este mai important, sa isi doreasca sa intalneasca
noutatea la fiecare pas si eventual sa o prezinte in premiera. Aceasta
chestionare a granitelor a dus la nasterea unei foarte benefice
concurente ntre unii interpreti vocali care s-au intrecut pe ei insisi,
atrasi de mirajul extraordinarei libertati de expresie care se deschidea in
fata lor. Si cum concurenta poate determina evolutia, creatorii de
muzica moderna nu s-au ldsat mai prejos si au exploatat la maxim

1 Wilde, Oscar, Portretul lui Dorian Gray, Bucuresti, Editura Hera, 1992, pag. 15
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receptivitatea sporitd, augmentarea ariei de preocupari si progresele din
domeniul tehnicii vocale pe care cantaretii contemporani lor au dovedit
ca le-au asimilat.

Asa se face ca ultimele decenii ale secolului XX au fost, cu
adevarat, cele mai impresionante din punctul de vedere al dezvoltarii si
transformarii mijloacelor de exprimare vocald, cele care au dat o
lovitura de teatru tuturor ideilor preconcepute privind limitele vocii
umane cantate.

Cathy Berberian

»Sunt anticonformistd, sunt rebeld
si refuz sa accept ceea ce nu-mi pare adevdrat.
Nu vreau sd fiu prizoniera unui singur repertoriu.” *

Concomitent cu fenomenul Callas si cu readucerea la lumina de
catre aceasta cantareata, a unor opere de mult uitate, a doua jumatate
a secolului XX a lasat sa se desfasoare in intreaga lui splendoare un
fenomen de o factura teatrala similara, dar care a pus in valoare muzica
contemporana: cel al cantaretei Cathy Berberian.

Aparitia sa in peisajul muzicii vocale a erodat, incetul cu incetul,
toate ideile preconcepute referitoare la limitele cantaretului. Ea si-a
facut publica opinia referitoare la modalitatea consacrata a cantaretilor
vremii sale de a se prezenta pe scena: ,Oricine poate face asta! Ma
plictisesc recitalurile Tn care cantaretul intra si face o plecaciune, sta
langa pian si canta, face o noua plecaciune si iese. Ceea ce-mi este mie
necesar este contactul real cu publicul!” 2

n 1950 a obtinut o bursa Fullbright, datoritd cireia s-a stabilit |a
Milano si a efectuat serioase studii de canto cu Giorgina del Vigo. In
acelasi an l-a cunoscut pe compozitorul Luciano Berio, cu care s-a
casatorit si care a fost primul ce i-a descoperit surprinzatoarele resurse
vocale, deschizdndu-i portile muzicii contemporane si dedicandu-i cea
mai mare parte din lucrari (Chamber Music, Circles, Epiphanie, Visage,
Sequenza lll si Folk songs).

1 www.cathyberberian.com
2 |dem
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Punctul decisiv pentru inceputul carierei fulminante a lui Cathy
Berberian a fost debutul sau, in 1957, la Napoli, pentru ca in anul 1958,
toata lumea muzicala sa descopere cu stupoare fenomenul Berberian, in
interpretarea unei piese a lui John Cage — Aria, cantata simultan cu
lucrarea electroacustica Fontana Mix, ce are o diversitate unica de
efecte sonore. Vocea lui Berberian se intindea deja pe trei octave, ceea
ce a determinat un critic muzical sa afirme ca ea ar putea sa interpreteze
la fel de bine atat Tristan, cat si Isolda!

Tn 1960 a debutat in America, la Tanglewood, cu Circles de Berio,
iar in 1966 a compus prima lucrare — Stripsody, un colaj de onomatopee
inspirat din desenele animate.

“MagnifiCathy”, asa cum a numit-o Umberto Eco, si-a afirmat
autonomia creativa si a remodelat interpretarea vocala moderna, lasand
o amprenta durabila ca deschizatoare de drumuri in sfera muzicii
contemporane. A devenit, cu timpul, cantareata favorita a celor mai
importante festivaluri internationale ale vremii.

Teatrald si exploziva, Cathy Berberian a fost vedeta preferata a
unora dintre cei mai inventivi si burlesti compozitori ai timpului sau,
foarte multi fiind inspirati de vocea si de maiestria ei artistica si
compunandu-i anumite lucrari, cu dedicatie: Igor Stravinski a facut-o cu
piesa Elegie pentru JFK, William Walton — cu o versiune specialda a
Fatadei si Luciano Berio — cu majoritatea lucrarilor destinate vocii.

Cu toate acestea, Berberian a abordat si repertoriul clasic,
interpretand cu talent lucrari de Purcell sau Monteverdi: ,Sunt criticata,
stiu. Se spune: ‘O, este ca un bufon!’. Dar nu mi-e teama, pentru ca am
facut destule ca s3 se stie ca sunt si serioasa.” !

Cathy Berberian, reprezentanta a ,noii vocalitati”, considerata
,Mmuza artei vocale de avangarda”, al carei centenar de la nastere este
atins Tn 2025, a fost prima cantareata care a aratat lumii, cu lux de
amanunte, ca rasul, oftatul, tipatul, vorbitul, soptitul, plansul, geamatul
si tot felul de alte acrobatii vocale sunt cdi de exprimare pe care le
poseda, pe care stia sa le foloseasca si carora le dadea sens si
fncarcatura artistica: ,Simt ca vocea este un limbaj in sine [...], o lume de
descoperiri continue.” ?

1 www.cathyberberian.com
2 www.meredithmonk.org

23


http://www.cathyberberian.com/
http://www.meredithmonk.org/

Revista MUZICA Nr. 7 / 2025

Urszula Dudziak

»Am decis sd fac ceva nou.

Pentru cd am simtit cd pot sparge barierele...

Multi céntdreti erau obligati s facd anumite lucruri.

Insd eu doream sd explorez posibilitédtile nelimitate ale vocii...” *

Catre sfarsitul anilor ’50, exact in perioada in care Cathy
Berberian uluia lumea muzicala cu inovatiile ei vocale, o alta cantareata
venea sa extinda granitele consacrate ale vocalitatii clasice.

Urszula Dudziak, nascuta in 1943 in Polonia si stabilita ulterior n
America — posesoarea unui ambitus de patru octave si jumatate — si-a
folosit cel mai adesea vocea intr-o maniera instrumentala, producand
imitatii ale sintetizatorului si chitarei electrice. De obicei, ea a evitat sa
utilizeze cuvintele in favoarea unei vocalizari pure, de departe mult mai
aventuroasa decat stilul de cant cunoscut sub numele de scat singing. A
fost proclamatd de catre Los Angeles Times, ,cantareata de jazz a
anului” n 1979.

Abordand un gen muzical aflat la granita dintre jazz si muzica de
avangarda, Urszula Dudziak si sotul sau — violonistul Michat Urbaniak —
au fost printre primii muzicieni care au impus termenul de ,fuziune”
(fusion music), propunand o combinatie unica de muzici destinate unei
audiente cat mai largi.

Dudziak a manifestat o preferinta evidenta pentru vocalizarea
purd, evitand cat mai des utilizarea cuvintelor si a folosit diverse
dispozitive electronice, pentru a-si extinde la maximum posibilitatile
vocii, ceea ce a dat o dimensiune experimentala, novatoare
performantelor ei vocale.

A colaborat cu un mare numar de muzicieni reprezentativi ai
scenei contemporane de jazz, cum ar fi Archie Shepp si Lester Bowie,
precum si cu cantareti ai grupului Vocal Summit din care a facut parte,
cu Jay Clayton, Jeanne Lee, Bobby McFerrin, Norma Winstone, Michele
Hendricks, Sting si Lauren Newton.

1 www.answers.com/topic/urszula-dudziak
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Meredith Monk

,Arta mea se inrdddcineazd intr-un profund sentiment de dragoste,

asta a fost intotdeauna, iar dacd e valabil pentru mine, pot sG-mi
imaginez cd acest fapt ii poate transforma pe cei ce o ascultd si o privesc.
Cred in aceastd posibilitate. [...]

Lucrez printre crdpdturi, acolo unde vocea incepe sd danseze, unde
corpul incepe sd cdnte, unde teatrul devine cinema.”

O alta cantdreata al carei nume este legat de progres si de
inovatie este cel al lui Meredith Monk, nascuta in 1942 in Peru. Ea este
cunoscuta in calitate de cantdreata, dansatoare, actrita, compozitoare,
coregrafa si regizoare, si-a inceput experimentarile interdisciplinare prin
anii 60 si este considerata ca fiind una dintre creatoarele ,tehnicii
vocale extinse” si a ,,spectacolului interdisciplinar”.

Monk creeaza lucrari situate la intersectia dintre muzica si
miscare, imagine si obiect, lumina si sunet, in efortul de a
descoperi si de a impleti noi modalitati de perceptie. Cercetarea
vocii ca instrument si ca limbaj elocvent in sine — pe care ea o
intreprinde depasind niste limite consacrate — largeste granitele
compozitiei muzicale, creand peisaje ale sunetului care
dezgroapa trairi, energii si amintiri pentru care nu avem cuvinte.
Ea a fost proclamata alternativ atat ,0 magiciana a vocii”, cat si

,una dintre cele mai grozave compozitoare ale Americii”.?

Cea mai mare parte a compozitiilor sale este fara cuvinte, iar
vocea e utilizatd ca instrument care-si ia propriile sonoritati din lumea
animalelor, din cantecele copiilor, din formele vechi ale cantului sau din
traditia vocala a belcanto-ului. ,,Speranta mea este ca muzica pe care o
fac poate avea energia rock’n’roll-ului, flexibilitatea jazz-ului si precizia
muzicii clasice.” 3

1 www.meredithmonk.org
2 |dem
3 |dem

25


http://www.meredithmonk.org/
http://www.meredithmonk.org/

Revista MUZICA Nr. 7 / 2025

Guy Scarpetta sintetizeaza, in articolul sau intitulat ,Femeia cu o
suta de voci”, complexitatea unica degajata de personalitatea lui
Meredith Monk:

La inceput a fost aceasta voce farda masura, unica si
multiplicata, nazald si ventrala, guturald, barbara si hiper-
cultivata, americana si tibetand, de muezin — valuri repetitive
etalate, melopee. Toate culorile vocale adunate, condensate.
Tnvolburéri, spasme, limbi de foc trasnind si ramificAndu-se intre
un strigat si un altul mai gatuit. [...] Vocea pare sa vina de
pretutindeni. Ascultati-o, priviti-o: grava, surdzatoare, delicata,
violenta, tulburatoare, insolenta, libera, fragild, foarte puternica,
toate deodata. Plind de dualitate. Niciodatda in acelasi loc cu
corpul sdau, mereu putin in alta parte, ca o straina de timpurile
noastre.!

Joan La Barbara

,Nu stiam incotro sd caut. Insd simteam cd nu merg atdt de departe pe
cdt as vrea. Si nu doream doar sd aflu ce se poate face cu vocea,

ci si la ce se gdndesc compozitorii contemporani.

Ce fel de idei au? De ce scriu pentru anumite instrumente si pentru
altele, nu? Cine se intereseazd de voce ca de un instrument?” 2

n acelasi spirit cu Meredith Monk si ndscutd cu numai 5 ani mai
tarziu, in 1947, cantareata americana Joan La Barbara s-a impus in
randul muzicienilor de renume ai vremii.

Compozitoare, cantdreata si autoare a unor scrieri despre
muzica, La Barbara s-a dedicat explorarii vocii umane in aceeasi calitate
valorificata si de catre Meredith Monk: aceea de instrument complex, in
abordarea caruia trebuie mers dincolo de granitele traditionale. Ea a
creat lucrari pentru voci, instrumente si tehnologie interactiva si s-a
remarcat Tn multiple ipostaze: ,ca unul dintre cei mai mari virtuozi vocali

1 Weber-Lucks Theda, Voice is the Original Instrument (in ,Neue Zeitschrift fuer
Musik”, Mainz, Nov. — Dec. 2002), pag. 34

2ldem
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ai timpului” (San Francisco Examiner) si ca un important pionier in
domeniul muzicii contemporane clasice si al artei sunetului, fiind
autoarea unui vocabular unic de tehnici vocale experimentale si extinse,
incluzand multifonicele (emiterea simultanda a doua sau mai multe
inaltimi sonore), cantul circular, strigdtele si atacurile de glota ce au
devenit semnatura ei caracteristica.

La Barbara a colaborat cu cei mai importanti compozitori
americani de muzica contemporana, printre care: John Cage, Morton
Feldman, Philip Glass, Charles Dodge, Morton Subotnick, Robert Ashley,
Larry Austin, Rhys Chatham, Daniel Lentz, Mel Powell, Steve Reich,
Roger Reynolds si James Tenney. A participat de asemenea la
numeroase proiecte interdisciplinare cu diferiti artisti renumiti,
incluzandu-i pe Lita Albuquerque, Judy Chicago, Peter Gordon, Bruce
Nauman, Lawrence Weiner, Kenneth Goldsmith, Steina si Woody
Vasulka.

Vocea este instrumentul originar s-a dorit, in afara titlului
primului ei disc, si un fel de motto al activitatii sale, sub egida caruia a
stat intreaga sa munca artistica dedicata vocii. La Barbara si-a desavarsit
in mod continuu — incepand din anii ‘70 — spectrul sonor vocal, prin
improvizatii, spectacole si compozitii proprii. Deschiderea ei neobisnuita
catre procedeele experimentale, rezervorul sau sonor mereu sporit,
precum si interesul insufletit fatd de ideile componistice novatoare au
dus in final catre o convergenta activa cu avangarda americana a acelei
perioade. ,,Compozitorii cu care am inceput sa lucrez pe atunci au fost
cei care puneau intrebari. Erau oameni care intr-adevar cercetau si
incercau sa descopere noi teritorii.” ?

in 1974, John Cage a ascultat-o intdmpl&tor pe La Barbara intr-o
serie de concerte si a fost fascinat de piesele si de sunetele ei. Ea fsi
aminteste despre aceasta intalnire foarte importanta din viata ei:

N-a analizat nimic. A spus pur si simplu: ‘E minunat’. A
simtit uimire si un fel de entuziasm. Voia doar sa asculte mai
mult. A cautat intreaga lui viatd sa integreze toate culorile
posibile Tn lumea sa muzicala. lar cdnd m-a auzit cantand, a

1 Weber-Lucks Theda, Voice is the Original Instrument (in ,Neue Zeitschrift fuer
Musik”, Mainz, Nov. — Dec. 2002), pag. 35
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descoperit noi modalitati de a obtine niste sunete muzicale la
care inca nu se gandise pana atunci.?

Cage a rugat-o intdi sa-i interpreteze cateva piese pe care le
scrisese initial pentru Cathy Berberian, iar munca lor ulterioara a dus la
consolidarea unei prietenii in care Cage a jucat rolul unui mentor pentru
La Barbara. Tn prim-plan a stat interesul lor reciproc pentru calitatile si
ideile individuale ale celuilalt. Cage avea Iincredere totald fin
discernamantul artistic al cantaretei si ii acorda deplina libertate in
alegerea variantei interpretative potrivite: ,,Ceea ce EU simteam, intuitia
MEA muzicald era deasupra partiturii lui. Nu voia sa spuna: E ‘corect’ sau
‘gresit’, ci spunea: As dori sa te aud. As vrea sa aud aceasta idee in
interpretarea ta.”?

Si asta este ceea ce a facut La Barbara: s-a apropiat de materialul
existent cu curiozitatea si deschiderea ei spre experiment. Cand Cage
trasa cu creionul o linie grafica, ea isi punea problema: ,,ce ar fi vrut el sa
descopadr, care era intrebarea lui? Ce a gandit, ce a vrut sa invete
nescriind nicio notd muzicald?”3

incerca din rasputeri s3 nu-i atribuie propriile ei idei
componistice. ,,Cand interpretez materialul altcuiva, este important sa
stiu ca folosesc diverse modalitati de exprimare proprii acelei piese.
Vreau sa descopar cu adevarat ce dorea sa transmita acea persoana.”*

Joan La Barbara I|-a cdutat intotdeauna pe omul Cage in piesele
sale, iar intre ei a existat un joc ca intre soarece si pisica, prin care el a
incercat sa-si clarifice intentiile lucrarilor sale, joc care a motivat-o cel
mai mult pe interpreta:

n acest fel m-am apropiat de materialul lui John Cage si i-
am cercetat mereu gandirea. De fiecare data cand ii analizez
partiturile sunt una cu el si gandesc cu el. Si spun: Bine, John,
unde ai fost cand te-ai gandit la asta? Ce ai vrut s3 descoperi? in
piesele sale exista atat de multe din el! Deci, este raspunderea
mea sa il caut mereu in lucrarile sale. ®

Tldem
2ldem
31dem
4 Idem
°>ldem
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Fatima Miranda

,Imi place sd dau publicului deschiderea cdtre experiente noi.
Procedez in asa fel incGt oamenii
sd fie constrdnsi sG md asculte cu atentie.” !

Fatima Miranda s-a nascut in Spania, unde a absolvit initial
ylstoria artei”, cu specializare in arta contemporana, domeniu in care
promitea sa inceapa o cariera de mare succes. A sustinut seminarii de
arta avangardista si a publicat doua carti despre arhitectura si urbanism
si abia la varsta de 28 de ani a inceput sd studieze initial percutie,
saxofon alto si educatia muzicala a urechii, pentru ca n aceeasi perioada
sa-si descopere neasteptatul si pretiosul potential vocal. Au urmat, in
mod firesc, studii de canto clasic, dar si de tehnici de cant traditional ale
diverselor culturi.

A fost preocupata dintru inceput sa-si utilizeze vocea nu numai in
vorbit si cantat, ci si ca pe un instrument de suflat si de percutie. A
realizat expuneri experimentale ale unei tehnici vocale proprii, pe care a
sistematizat-o dupa culori vocale si registre, creand o unitate codificata
a unor resurse utilizate in lucrul individual, dar si Tn colaborarea cu alti
artisti.

Posesoare a unui ambitus de patru octave, Fatima Miranda
apartine, conform unor afirmatii facute de criticii de specialitate, galeriei
starurilor cantului experimental, precum americancele Meredith Monk
si Diamanda Galas sau artistul vocal olandez Jaap Blonk. Ea este
considerata un fenomen artistic muzical impresionant si plin de forta,
fiind interesata in egala masura de legatura dintre viata si arta / dintre
artist si public si reprezinta una dintre cele mai fascinante, inzestrate si
multilaterale aparitii in arta interpretativa vocala a finalului de secol XX.

,Muzica si vocea acestei creatoare desfiinfeazd granitele
dinainte stabilite, impresiondand si transformand, deoarece totul se
petrece cu mare naturalete si discretie, dar intr-un mod definitiv.” 2

1 Weber-Lucks, Theda, Schier grenzenlose Stimmkunst: Fatima Miranda (in
,Musik-Texte, Zeitschrift flir Neue Musik”, KéIn, Aug. 2003), pag. 8
2ldem, pag. 5
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Miranda nu si-a cautat vocea, ci a gasit-o intdamplator, in mod
total neasteptat, participdnd la un proiect in care explora zgomote
produse de apa, metal, pietre, scoici si hartie. Descoperirea vocii a
reprezentat un moment de rascruce in viata sa ca om de stiinta.

Dupa ce a finceput sa ia lectii de canto, a continuat sa
improvizeze in cadrul proiectului avangardist Taller de Musica Mundana
si s& adune experientd scenicd in diverse locuri. n 1986, a infiintat
impreuna cu compozitorul si muzicologul Lloreng Barber si cu poetul
Bartolomé Ferrando, Flatis Vocis Trio, un grup care jongla cu compozitii
poliglote si cu poezii aflate la granita dintre vorbit si cantat. Aici,
Miranda a aprofundat aspecte importante in ceea ce priveste legaturile
multistratificate ale limbajului sonor. Loviturile de glota trilate,
asemanatoare cantului pasarilor, tipetele scurte, strigatele si chiotele de
bucurie, suieraturile si fluieraturile prevestesc deja tehnica sa vocala
recognoscibila.

fn 1987, Miranda a plecat la Paris, unde a studiat belcanto cu
soprana japoneza Yumi Nara si a intrat in contact cu compozitorul
francez Jean-Claude Eloy. Acesta din urmd a descoperit in Fatima
Miranda cantdreata potrivita pentru ciclul sau Libérations (in centrul
primelor doua parti ale acestei lucrari stau voci feminine cu tehnicile lor
extinse).

Tot pentru Miranda, Eloy a compus Sappho Hikeétis, pe care
singur a caracterizat-o ca fiind ,,un strigat veridic, teribil si rebel”?, lansat
de poeta si preoteasa greaca Sappho din Lesbos. Aici, cantareata fsi
etaleaza deja arta aproape nelimitatd a metamorfozei, iar vocea sa
capata trasaturile unui hibrid intre o creaturd supraomeneasca si una
din lumea pasarilor.

Lucrul intensiv cu diversi compozitori a potentat si inaripat
munca individuald a cantaretei. Din aceste intalniri fructuoase a luat
nastere un catalog cu tehnici vocale proprii. Probabil ca pasul cel mai
important n studiul privat al cantului a fost facut de Miranda in India,
cand a fost, timp de cinci luni, membra intr-un grup de cunoscatori ai
cantului Dhrupad — o practica spirituala de cant, avand doua segmente
specifice: o parte introductiva improvizata in ritm liber, numita Alap si
derulata pe silaba sacra ‘OM’ sau pe o mantra si o a doua ce se cheama

1ldem, pag. 6
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Dhamar. Aceasta consta in versuri devotionale cu melodii compuse si
ritmuri structurate. De fapt, in muzica nord-indiana, termenul Dhrupad
indica ,transpunerea versurilor in muzica”.

Miranda s-a aratat interesata de la inceput de aceasta tehnica
indiana de cant, ce a devenit ulterior nu atat o tehnica in sine, cat mai
degraba o experienta vasta, care a imbogatit-o interior si pe care a adus-
0 acasa.

Cu cat urechea noastra devine mai capabild sa
deosebeasca aspecte aparent identice, cu atat puterea noastra
de a discerne creste. Vreau sa spun: microsunete, armonice
superioare, subtilitati precum luminozitatea sau intunecimea. Si
cu cat urechea noastra devine mai capabila sa faca deosebiri, cu
atat devine si laringele capabil de asta. Astfel am realizat ca, in
fapt, cantdam cu urechea, mai mult decat cu laringele. Adica
laringele este un instrument pus in slujba urechii, precum bine
stim. Urechea da comanda de la creier spre laringe, acesta e
traseul. Nu este valabil si in sens contrar, nu se porneste dinspre
laringe. Tncd de la inceput este clar c& nicio altd parte a corpului
nu este mai apropiatda vocii decat laringele. Dar cel mai
important pentru mine in India a fost faptul ca mi-am clarificat
acest drum si, Tn acest sens, perfectionarea mea acolo a fost
indreptatd mai mult catre ureche, catre ascultare.?

Miranda nu a deprins practicile vocale ale altor culturi intr-un
mod care sa atinga kitsch-ul. Ea a subliniat intotdeauna clar unde a
folosit citate si s-a opus preluadrilor lipsite de spirit critic. Mai tarziu,
dupa popasul in lumea sonora indiana, ea a devenit perfect constienta
ca toate tehnicile venite din afara trebuie sa fie intai filtrate prin prisma
propriilor date si a propriului repertoriu, inainte de a suferi un proces de
transformare.

A cantat ca solista in numeroase festivaluri internationale de
muzica contemporana, vocala si experimentald, prezentandu-si lucrarile
in diferite contexte din intreaga lume, in Europa, tarile balcanice, Egipt,
America, Canada, Brazilia, Argentina si Paraguay, cariera ei continuand si
in secolul XXI.

1 Weber-Lucks, Theda, Schier grenzenlose Stimmkunst: Fatima Miranda (in
,Musik-Texte, Zeitschrift flir Neue Musik”, KéIn, Aug. 2003), pag. 8
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Diamanda Galas

,Vocea este cel dintdi instrument.

Vocea este vehiculul primar de expresie

care transformad gdndurile in sunete, in mesaje.
Si, dincolo de cuvinte (cu tot respectul pe care
acestea il meritd), combinatiile intre energia
vocald si cea verbald sunt coplesitoare.” *

in fine, o altd aparitie vocald de exceptie este cantdreata
americana Diamanda Galas, nascuta tot Tn 1955 in San Diego, intr-o
familie de imigranti greci. Pe langa cariera vocala, ea este binecunoscuta
si in calitate de compozitoare, dar a studiat deopotrivda imunologia,
biochimia si psihologia experimentala. A studiat pianul, apoi a cantat o
vreme muzica jazz. Debutul sau solo live, a avut loc la Festivalul de la
Avignon din 1979, in Franta, unde urma studii postuniversitare, cu
interpretarea operei Un Jour Comme un Autre de Vinko Globokar. Tn
timpul sederii sale la Paris, Galas I-a cunoscut si pe compozitorul si
arhitectul grec lannis Xenakis, a cdrui compozitie Akanthos (1977) a
cantat-o impreuna cu Ensemble InterContemporain al IRCAM in 1980, in
timp ce se afla inca in Europa. Dupa intoarcerea in Statele Unite, Galas a
interpretat inca o lucrare a lui Xenakis, compozitia sa N'Shima (1975), in
premiera americana a acesteia la New York in 1981.

Personalitate controversata in Ilumea artisticd din cauza
problemelor pe care le-a avut cu drogurile in tinerete si a faptului ca a
frecventat mult timp lumea interlopa, Galds a sfidat cu consecventa
criticile si a continuat sa-si aleaga subiectele tocmai din aceasta zona
sumbra a realitatii de zi cu zi, de existenta careia cei mai multi prefera sa
faca abstractie.

Arta vocald si scenica a Diamandei Galds s-a prezentat dintru
inceput ca un mixaj intre tragedia antica greceasca, teatrul expresionist
(Tn special prin utilizarea strigatului) si o abordare psihanalitica, iar genul
in care canta parcurge o plaja larga, de la blues-ul american pana la
amanédes-ul grecesc.

! www.diamandagalas.com
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in legdturd cu obiceiurile tarii ei de origine, Galds explic:
,Femeilor din Grecia si din Orientul Mijlociu nu prea le este permis sa
vorbeasca. A incerca acolo sa rostesti sau sa descoperi ceva despre tine
insati reprezintd un fel de pacat. Asa ca, initial, am Tncuiat usa si am
cantat intr-un intuneric total. Am vrut sa tin acest act pe cat de anonim
posibil.”? Dar, in mod paradoxal, prin contrast, cariera pe care a urmat-o
a dus-o in punctul in care este la fel de faimoasa pentru acrobatica sa
vocala, cat si pentru refuzul sau de a tacea.

Ca mijloace de exprimare, Galas foloseste foarte des, pe langa
tipat — care predomina — tot vocabularul “disfunctiilor” vocale: sughitul,
spasmul, nechezatul, miscari ale buzelor si ale obrajilor, gargariseli,
lamentari sugrumate, suieraturi, balbaieli isterice. Cat priveste urletele
pe care le emite, acestea sunt cat se poate de finspaimantatoare,
viscerale si sunt adeseori urmate de descarcari cvasiepileptice de
foneme animalice.

Inspirandu-se din plansul Medeei, dar si din sensul izolarii si al
neputintei prezente in Die gliickliche Hand de Arnold Schénberg, Galas
aduce in scena un stil cu mult mai teatral decat alti vocalisti
experimentali austeri si rafinati, lumea pe care ne-o descrie ea fiind una
maladiva a disperarii, a angoaselor, a insolvabilului.

Tocmai de aceea, Tn mod poate surprinzator, multi considera ca
fabulatiile ei viscerale descompuse de furie sunt mai aproape de
realitatea cotidiana decat ,,abstractiunile” lui Meredith Monk si Joan La
Barbara, pentru ca sunt luate direct din viata si constituie o coloana
sonora a durerii in toate manifestarile acesteia. Galas nu se abstrage
lumii reale, ascunzandu-se intr-un glob de sticla, ci dimpotriva, Tsi
expune continutul propriului psihic, cu rezultate apocaliptice. Ea este
totodata foarte preocupata de toate formele de maladie mentala, de
dementa, de depresie si de ravagiile pe care le produce SIDA (fratele ei a
murit de aceastd boald). In acest context, artista afirma:

Jurnalistii din afara comunitatii privesc cu teama lucrarile
mele, care fi sperie [...]. Pentru ca ele nu sunt distractive, Tsi
imagineaza ca oamenii nu vor sa le auda. Acesti critici considera
muzica o modalitate de linistire... Tnsd eu mi-am separat creatiile
de acest mod de a privi muzica, de acest concept sigur si inutil,

1 ldem
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inca din 1974. [...] Pentru mine, a fi pe scena este un exorcism al
tuturor acelor lucruri care ma tin treaza noaptea.?

Diamanda Galds poseda o voce cu un ambitus de aproape patru
octave, pe care Francis Ford Coppola a considerat-o ideala pentru
ilustrarea coloanei sonore a filmului Dracula. Susan McClary spunea
despre ea ca

prevesteste un nou moment fin istoria reprezentarii
muzicale. Galds s-a remarcat in arta scenica a spectacolului
postmodern din anii ‘70, prin protestul impotriva diverselor
forme de abuz de putere (genocide, masacre) si prin atitudinea
sa fatd de victimele SIDA. Piesele sale sunt construite din
manifestari sonore mediteraneene pasionale, din soapte, tipete
si gemete.?

intr-adevdr, Galds a dat mereu in creatiile sale cate o lectie de
istorie prezentata in forme artistice. Ea si-a asumat pozitia unei
Antigone moderne, care reda demnitatea eroilor necantati ai istoriei si
si-a folosit vocea ca pe un instrument politic in apararea celor
intemnitati, torturati sau exterminati pe nedrept, din cauza propriilor
credinte si idealuri.

Pentru ca mesajul sau sa penetreze cu cat mai multa usurinta,
Galas canta in zece limbi diferite: ,,Nu mai exista politici locale. Totul
este acum international. Daca demonstrezi prin atitudine ca poti efectua
schimbari — chiar daca asta inseamna sa schimbi doar o singura
persoana —, acesta este un lucru minunat.”?

Un spectacol live cu Diamanda Galds este o experienta de
proportii epice: in cazurile extreme, ea va aparea pe scena cu pieptul
gol, acoperita de un lichid rosu care imita sangele, vocea sa fiind Tnsotita
de un fond sonor preinregistrat sau acompaniament live cu tobe,
claviatura, percutie electronica/manipulari de casete/efecte si propriul
sau pian mare — totul la un volum foarte ridicat, extrem. Uneori, acest
aparent show satanic este scaldat in luminile unui rosu sau albastru
intunecat, Tn decorul unui sanctuar.

! www.diamandagalas.com
2ldem
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Concluzii

,Este posibil sd obtinem libertate vocald si

sd ne colordm vocea intr-o multitudine de feluri.
Experimentati si bucurati-vd. Nu uitati,

nu existd o culoare ideald care trebuie copiatd.
Gdsiti-vd propriul vostru sunet si savurati-1.” *

Din cate am putut vedea din desfasurarea impresionanta de
forte vocale ale trecutului apropiat si ale prezentului, vocea cantata si-a
castigat un rol din ce in ce mai important in cadrul diverselor forme de
manifestare sonora a muzicii contemporane. Ea a ajuns chiar sa
devanseze de multe ori, in topul preferintelor publicului, exprimarea
prin intermediul instrumentelor si aceasta tocmai deoarece este
capabila de dubla performanta de a le putea imita — Tn cazul unui cant
vocalic non-vibrat, dar si de a se deosebi net de acestea — prin
introducerea si specularea cuvantului.

Am putut observa, de asemenea, diversitatea de perspective
care i s-au oferit cantaretului de muzicd contemporana: de la
aprofundarea partiturilor-cheie ale expresionismului muzical, la trecerea
prin muzica clasica de avangarda, prin experimente dintre cele mai
diverse, unele dintre ele radicale, la plonjarea in lumea jazz-ului ori a
muzicii de tip fusion.

Tn acest sens, intr-o descriere foarte inspiratd a muzicii secolului
XX, Sharon Mabry afirma:

se potriveste societatii de astazi, deoarece ea vorbeste in
limbajul prezentului. Utilizeaza intrumente, tehnologie si
sentimente care sunt familiare ascultitorului contemporan. In
plus, prefacerile filozofice, politice si sociale ale acestui secol au
fost adesea analizate prin prisma lucrarilor muzicale.?

1 Mabry, Sharon, Exploring Twentieth-Century Vocal Music: a Practical Guide to
Innovations in Performance and Repertoire, New York, Oxford University Press,
2002, pag. 51
2|dem, pag. 6
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SUMMARY

Elmira Sebat

Innovative interpretative landmarks in 20th-century vocal music

The singing voice has gained an increasingly important role in various
forms of contemporary music, especially due to the diversity of
perspectives that contemporary singers have begun to be offered: from
delving into the key scores of musical expressionism, to moving through
avant-garde classical music, to diving into the world of jazz or fusion
music, where improvisation is at home, and to exploring modern genres
separately or in various combinations.

The surprising variety of the repertoire for solo voice in the second half
of the 20th century was due, on the one hand, to the evolution of vocal
language - which took place in a short period of time and at an
accelerated pace - but also to the emergence of a plethora of vocal
performers such as Cathy Berberian, Urszula Dudziak, Meredith Monk,
Joan La Barbara, Fatima Miranda or Diamanda Galds who were eager to
use extended vocal techniques and experiment freely with new forms of
artistic expression.
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