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STUDII

Perspectiva lui Pascal Bentoiu asupra
relatiei traditie-modernitate
in Cvartetele de coarde op. 27*

Vlad Ghinea

Cvartetul de coarde s-a numarat printre genurile intens cultivate
in creatia romaneascd dupa 1950, dovada fiind cele aproape 400 de
lucrdri scrise pana in prezent?. Conectatd la curentele moderniste din
vestul Europei, generatia de aur a scolii postbelice de compozitie din
Romania a continuat sa exploreze posibilitatile moderne ale cvartetului
de coarde, desi se afla intr-un context politic ostil. Inclusiv reprezentantii
avangardei, interesati cu precddere de noi sonoritati si combinatii
instrumentale, au oferit propriile perspective asupra acestui de gen de
traditie Tn istoria muzicii universale, Anatol Vieru (1926-1998)
remarcandu-se in mod special prin cele opt lucrari pentru cvartet de
coarde. De asemenea, directia modernismului moderat, configurata prin
sinteza Tntre mostenirea trecutului muzical si limbajul de actualitate, a

1 Studiul a fost prezentat in data de 10.11.2024, in cadrul Simpozionului de
muzicologie Rdddcini coordonat de Vlad Ghinea, desfasurat sub egida
Festivalului International Meridian.

2 Coordonat in 2024 de Florinela Popa, proiectul RAICM (Romanian Archive of
Instrumental Chamber Music) a realizat o perspectiva importanta asupra
creatiei romanesti postbelice pentru trio si cvartet instrumental, fiind o
continuare a eforturilor intreprinse de echipa de cercetare a Universitatii
Nationale de Muzicd Bucuresti. impreuna cu colegii mei Gabriela Bejan, loana
Bigu si George Pais (doctoranzi ai UNMB), am digitalizat un numar insemnat de
partituri si am fintocmit trei liste pe criteriile alfabetic, cronologic si
componenta ansamblului. Rezultatele activitatilor de cercetare din proiectul
RAICM pot fi consultate accesand site-ul https://rama.org.ro/.
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ldsat o mostenire bogata in ceea ce priveste genul. Un exemplu
important n acest sens il constituie Wilhelm Georg Berger (1929-1993),
care demonstreaza o prolificitate rara prin cele nu mai putin de 21 de
cvartete.

Asociat la randul sdu directiei moderate a modernismului
autohton postbelic, Pascal Bentoiu (1927-2016) demonstreaza in creatia
sa o0 ,permeabilitate la spiritul modern al epocii in care traieste, dar si cu
selectivitate in alegerea mijloacelor de expresie”, in care ,influente
folclorice sau din jazz coloreaza pe alocuri un limbaj predominant
modal, cvasi-tonal, cu insertii dodecafonice, in structuri de preferinta
clasice sau baroce”!. Tntr-o vreme in care muzicologia romaneascd
aducea argumente exagerate in favoarea elementului national in creatia
muzicalda (desigur, pe fondul directiei nationaliste a regimului
Ceausescu), Bentoiu a ales sa pledeze intr-un text elaborat in 1988
(publicat la aproape doua decenii dupa Revolutie) pentru racordarea la
valorile universale:

As incepe tocmai cu chestiunea profilului universalist. Am
fost si raman ferm convins ca sansele culturii romanesti nu stau
nici Tn pdsunism, nici in revenirea la arhetipuri, nici in spatiul
mioritic, nici in vreuna din celelalte directii folclorizante, care nu
pot duce decat la produse de artizanat, bune de luat ca amintire
de turistii straini. [...] Daca se poate conferi o durabilitate si o
identitate internationald valorilor spiritualitatii romanesti,
aceasta nu se poate petrece decat pe calea integrarii noastre n
Europa, pe calea abordarii creatiei majore, cu vocatie universala.
[...] Personal, am lucrat — fara nici un complex — intr-un astfel de
spirit universalist.?

Cele sase lucrari ce configureaza creatia pentru cvartet de coarde
a lui Pascal Bentoiu ilustreaza evolutia stilistica etapizata a
compozitorului. Daca Cvartetul nr. 1, op. 3, scris in 1953 la 26 de ani,
vadeste influente ale folclorului muzical romanesc, urmatoarea lucrare

1 Valentina Sandu-Dediu, Muzica roméneascd intre 1944-2000, Editura

Muzicala, Bucuresti, 2002, p. 145.

2 pascal Bentoiu, Opt simfonii si un poem, Editura UNMB, Bucuresti, 2007, p.
144,
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in acest gen reliefeaza 20 de ani de cautari si alegeri ce au configurat un
stil matur, orientat catre integrarea creatiei romanesti in cea universala
prin apelul la traditia europeana (Cvartetul in do major, K. 465, al
Disonantelor de Wolfgang Amadeus Mozart) si formularea unor noi
valente ale consonantei: Cvartetul nr. 2, op. 19, al Consonantelor (1973).
in continuare, voi supune analizei cele patru Cvartete op. 27 (1980-
1982), ce incununeaza creatia de gen a compozitorului roman.

n nota partiturii publicate in 1986 la Editura Muzicald, Bentoiu
explica maniera de interconectare a celor patru cvartete prin
intermediul expresiei si al mijloacelor componistice. Acestea se
intrepatrund pe parcursul unui rafinat proces introspectiv, ce porneste
de la teoriile enuntate de psihologul Carl Gustav Jung in volumul Tipuri
psihologice (1921)*:

Quartetele op. 27 constituie in fapt o singura lucrare
intinsa, cele patru componente ale ei fiind realizate pe temeiul
unor tehnici modale ce-si raspund. Astfel, de pilda, modul de
baza al primei lucrari este identic cu cel al ultimei din serie. Dar
adevarata inrudire se intemeiaza nca mai mult pe planul
tematicii interioare, si anume: cata a fi prospectate intensiv
valentele compozitorului, luat intr-o perioada unitara (cele patru
partituri au fost concepute si scrise in stricta succesiune), in
directiile functiunilor psihice principale, asa cum au fost ele
definite de psihologia modern. Tn acest sens — si fird a tinti
nicidecum catre o muzica programatica — cele patru quartete se
situeaza preponderent sub semnul respectiv al senzatiei,
sentimentului, gandirii si intuitiei, Tn ordinea enuntata.
Numerotarea lor tine socoteala de existenta altor doua partituri
in acest gen, scrise in trecut. intinderea si dificultatea pieselor
arata clar ca ele se cer executate separat, desi autorul nu ar
repudia ideea unei seri care s3 le cuprinda eventual pe toate.?

Ciclul este deschis de Cvartetul nr. 3 op. 27a (1980), care confera
»,senzatiei” o Intrupare muzicald pe parcursul celor trei miscari. Din
punct de vedere al dimensiunii modale, compozitorul concepe o

1 lleana Ursu, ,Pascal Bentoiu”, Muzica, serie noud 3, 4 (1993), p. 20.

2 Pascal Bentoiu, ,Nota autorului”, Quartetele op. 27, Editura Muzicalg,
Bucuresti, 1986, p. 2.
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structura supraoctavianta (denumita mod de bazad), alcatuita din doua
segmente de cate sapte sunete! (despartite de un semiton), cele dou3
forme ale modului fiind dispuse in oglindd (A — ascendentd; B —
descendentd). De asemenea, compozitorul ilustreaza pe parcursul
lucrarii o predilectie pentru intervale de secunda, cvarta si cvinte in
conceperea profilurilor melodice.
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Fig. 1: Modul de baza al Cvartetului nr. 3 op. 27a de Pascal Bentoiu.

Parametrii armonic si melodic joaca un rol esential in Quasi
moderato, energico, a carei arhitectura (A, B, C, B variat, A variat.)
rezultd din ,dialectica aglomerare-destindere”?. Daca in sectiunile A (m.
1-25) si A variat (105-129) cei doi parametri apar mai intai in contextul
unor melodii (viold+violoncel) sustinute de acorduri (viori), doar la
finalul acestor sectiuni apeland exclusiv la scriitura acordica, B (m. 26-
41) si B variat (m. 72-104) se remarca printr-o incarcatura melodica
concomitent la toate instrumentele, de unde si rezultd atmosfera
frenetica. Tn schimb, C (Pochissimo meno mosso, m. 42-71) creioneaza
un contrast pronuntat in raport cu celelalte sectiuni, intrucat Tmbina
scriitura polifonica si cea acordica cu o dinamica stinsa (pp, ppp).
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Ex. 1: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 3 op. 27a, Quasi moderato, energico, m. 1-3.

1 Structura modului, alcituitd pe baza numarului de semitonuri corespondent
fiecarui interval, este urmatoarea: 242123 1 232123.

2 Ursu, p. 20.
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Partea a doua (Quasi presto) construieste un scherzo ce se
remarca de la inceput prin intrebuintarea nuantelor stinse (p, pp) si a
scriiturii polifonice 1n sectiunea A (m. 1-72), existand doar cateva
fulguratii in f si ff, cum ar fi acordurile din masurile 11-12 sau reiterarea
variatd a motivului provenit din debutul primei parti (m. 40-45). in ciuda
conciziei sale, B (m. 73-88) se impune prin scriitura acordica in pizzicato,
in nuantd foarte pronuntata (ff selvaggiamente), ce dezvolta in mod
evident momentul acordic trecator din A. Aspectul dinamic initial revine
in A var. (m. 89-168), insa intre masurile 122-129 si 157-158 este
intrerupt de acorduri in pizzicato, reminiscente din B, iar finalul se
pierde (quasi perdendosi) intr-un scurt pasaj monodic al viorii intai.
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Ex. 2: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 3 op. 27a, Quasi presto, m. 73-75.

Urmand un parcurs ce duce la ,risipirea in inefabil”?, ultima parte
(Lento) constituie o meditatie polifonica, desfasurata mai mereu intr-o
dinamica subtild (ppp — mp). Pe alocuri revin elemente tematice din
partea a doua in episodul b (m. 16-29), iar cele provenite din partea intai
caracterizeaza discursul din episoadele c (m. 30-48) si d (m. 49-66), in cel
din urma revenind suprapunerea acordic-melodic. Episodul concluziv (e,
m. 67-78) prezinta in primele masuri cateva asemanari cu prima
sectiune (a, m. 1-15), dar de la masura 69 se evidentiaza la violoncel o
cantilena, construita pe sunetele din prima jumatate a modului de baza
in formula A (re, mi, sol diez, la diez, si, do diez, fa).

1 Ursu, p. 21.
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Ex. 3: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 3 op. 27a, Lento, m. 70-72.

Finalizat Tn 1981, Cvartetul nr. 4 op. 27b (corespondent
,sentimentului”) apeleaza din nou la un mod de baza supraoctaviant.
Desi Bentoiu nu le mai denumeste explicit, cele doua formule (dispuse in
oglinda, ca in Cvartetul nr. 3, dar ambele in sens ascendent) sunt
structurate in cate doua segmente simetrice, despartite de o terta micsg,
conducand la aspectul palindromic al fiecarei formule?.
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Fig. 2: Modul de baza al Cvartetului nr. 4 op. 27b de Pascal Bentoiu.

Creionand o formd de sonatd (cu elemente de toccata?), prima
parte debuteaza cu o introducere (Adagio, m. 1-16) ce pregateste
explozia de energie a primei teme (m. 17-40), intrerupta pentru putin
timp de o ipostaza comprimata a introducerii (m. 26-31). O dovada a
unitatii tematice ce traverseaza ciclul op. 27 se regdseste in punte (m. 41
cu auftakt-59), unde apar formule de broderie specifice sectiunilor A ale
scherzoului din Cvartetul nr. 3. Tema a doua (m. 60-99), cu un caracter
cantabil, apare mai intai intr-un context omofon, discursul devenind
treptat tot mai polifonizat. Mai departe, dezvoltarea (m. 100-130)
ilustreaza diverse modalitati de Tmpletire a materialului tematic in
context polifonic, urmand mai apoi repriza (m. 131-187) cu un aspect
concentrat, iar Coda (m. 188-235) confera noi valente polifonice unor

1 Structura modului, alcatuitd pe baza numarului de semitonuri corespondent
fiecarui interval, este urmatoarea: 31231 3 13213.

2 Ursu, p. 21.
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elemente provenite din punte, tema a doua si tema intai. De la masura
213 reapare pentru scurt timp o varianta comprimata a introducerii, iar
finalul se remarca prin metamorfozarea treptata a temei intai de la o
desfasurare polifonica catre un unison impunator pe re.
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Ex. 4: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 4 op. 27b, Adagio, m. 1-3.

Asemenea primului cvartet din ciclu, un scherzo constituie
miscarea a doua (Presto). Ritmul de triolet caracterizeaza aspectul din A
(m. 1-20), la finalul sectiunii remarcandu-se un moment de poliritmie, ce
face trecerea catre B (m. 21-53), unde parametrul melodic se situeaza in
prim plan. Revenirea la ritmul de triolet marcheaza un A (m. 54-78), dar
intr-o ipostaza variata semnificativ, inclusiv din punct de vedere melodic
(insertii de material tematic din B la m. 65-67), abia de la masura 71
putand fi vorba de o reiterare a unui profil melodic apropiat de cel

initial.
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Ex. 5: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 4 op. 27b, Presto, m. 1-3.
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Partea a treia (Andante) surprinde o foarte interesanta strategie
variationald, aplicata nu asupra unei singure teme, ci in doua episoade
(A si B), rezultand o structurd de tip A1 (m. 1-9), B1 (m. 10-18), A2 (m.
19-22), B2 (m. 23-37), A3 (m. 38-44), B3 (m. 45-65), A4 (66-76), plus o
concluzie pe elemente din B (m. 77-88). Purtand un caracter dezvoltator
mai pronuntat, episoadele B ilustreaza iscusinta lui Pascal Bentoiu n
ceea ce priveste inventivitatea melodica si valorificarea ei prin mijloace
variationale, ce exploreaza diferitele nuante ale relatiei consonanta-
disonanta?.
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Ex. 6: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 4 op. 27b, Andante, m. 23-24.

Pastrand atmosfera miscarii precedente, Lento construieste in
prima faza un discurs polifonizat in A (m. 1-16), insa in B (m. 17-48) se
remarca preponderent o scriiturd de tip monodie acompaniata, urmand
ca revenirea variata a lui A (m. 49-67) sa reafirme din nou desfasurarea
polifonica. Un alt aspect deosebit alt acestei parti il constituie utilizarea
aproape totala a doar trei instrumente (viori+viold), violoncelul avand la
finalul B-ului o interventie scurtd, dar importanta din punct de vedere
melodic (m. 40-48).
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Ex. 7: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 4 op. 27b, Lento, m. 40-42.

1 Ursu, p. 21.
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A cincea si ultima parte a lucrarii (Allegro) enunta tema intai intr-
0 maniera subtild (nuanta p), urmand ca din masura 9 sa o reafirme in
forta (ff). Dupa o punte care a prelucrat elemente din tema principala
(m. 22-40), cea de-a doua tema mentine o dinamica pregnanta (f), insa
infatiseaza un profil mai suplu, mai putin precipitat fata de cel al temei
principale. Mdsura 63 marcheaza debutul dezvoltarii (m. 63-105), unde
elementele constitutive ale temei intadi reprezinta materialul cel mai
intens prelucrat. In ceea ce priveste repriza (m. 106-147), aceasta
surprinde prin inversarea ordinii aparitiilor tematice, aducand mai intai
o ipostaza modificata a temei secunde la masura 106, ca mai apoi tema
intai sa reapara sub o noua forma la masura 130. Surpriza cea mai mare
poate fi constatata in Coda (m. 148-243), care rezuma pe rand
materialul tematic al celor cinci miscari ce constituie lucrarea: m. 148-
173, teme din partea intai; m. 174-189, material din Presto; m. 190-201,
material din Andante; m. 202-209, material din Lento. Cel mai amplu,
ultimul episod din Coda (m. 210-243) prelucreaza materialul temei
principale, conducand catre finalul acordic, incarcat de dramatism
datorita disonantelor create si dinamicii pregnante (fff).

Ex. 8: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 4 op. 27b, Allegro, m. 145-150.
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Din perspectiva lui Pascal Bentoiu, ,gandirea” ca functiune
psihica 1si afla concretizarea muzicala in Cvartetul nr. 5 op. 27c (1982),
unde configureaza aspectul rational Tn contextul unui constructivism
atematic inspirat din opusurile lui Paul Hindemith, fapt vizibil si in
arhitectura tripartitd a lucrdrii: Praeludium, Fuga, Postludium?.
Totodata, oscilatia intre rarefiere si densificare a substantei sonore in
Praeludium, precum si procesul disipativ treptat din Postludium
dovedesc faptul ca exista o conexiune cu Cvartetul nr. 3 in materie de
strategii componistice?. Spre deosebire de celelalte lucrari ce constituie
ciclul op. 27, Cvartetul nr. 5 nu utilizeaza o structura supraoctavianta in
configurarea modului de baza, Bentoiu bazandu-si discursul muzical pe
modul 2 cu transpozitie limitata din sistemul lui Olivier Messiaen.

Reafirmand de la Tnceput predilectia compozitorului pentru
sintaxa polifonica, Praeludium se desfasoara intr-o agogica lenta (Lento)
si construieste patru episoade ce pun in valoare capacitatea lui Bentoiu
de a creiona suprafete sonore de respiratie largd. Prima structurd (m. 1-
33) debuteaza monodic, insa discursul devine treptat tot mai complex si
mai dens sonor datorita scriiturii polifonice si tranzitiei subtile in materie
de durate (daca inceputul utilizeaza durate mai mari, finalul episodului
surprinde prin utilizarea treizecisidoimilor). O respiratie scurtad precede a
doua structura (m. 34-51), care acum mizeaza pe o relaxare etapizata si
pe o tranzitie de la polifonie la omofonie. Intre mésurile 52-66 se
desfasoara cel de-al treilea episod, cel mai omogen, intrucat nu are loc o
dinamizare atat de pronuntatd a duratelor. Tn schimb, ultima structur
(m. 67-86) reia strategia de acumulare dramatica precum in primul
episod, finalul remarcandu-se prin stingerea brusca, creata de un
decrescendo abrupt intre ff si pp.

1 1. Praeludium
.

Lento(J - 48)
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T —— T ——— r
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PP
Viola ﬂ — —

Ex. 9: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 5 op. 27c, Praeludium, m. 1-4.

1Sandu-Dediu, p. 148.
2 Ursu, p. 21.
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Centrul de greutate al cvartetului se regaseste in partea a doua,
unde Bentoiu realizeazd o adevdrata demonstratie de maiestrie
polifonica in cadrul unei fugi triple ample. Dovedind din nou intentia de
a realiza o lucrare unitara, Bentoiu transforma incipitul melodic din
Praeludium in primul subiect din Fuga (caracterizat de saltul ascendent
de cvinta perfectd), pe care il prelucreazd mai apoi in contextul
numeroasele intrari tematice. Acumularea de tensiune conduce catre
expunerea celui de-al doilea subiect (m. 87), al carui element definitoriu
il reprezinta mersul de pasaj, insa distribuit in salturi ample. Dupa o zona
de dezvoltare a celui de al doilea subiect, o a treia tema (m. 142)
intervine cu subtilitate (in p), diferentiindu-se de celelalte prin broderia
prezenta in capul tematic. La randul sau, acest profil melodic beneficiaza
de un pasaj in care elementele tematice sunt reconfigurate, iar la finalul
acestei sectiuni (m. 198-226) are loc o schimbare surprinzatoare prin
scriitura polifonica in pizzicato. Repriza (de la m. 227) reitereaza mai
intai primele doua subiecte in stretto, urmand ca acelasi procedeu sa fie
aplicat la masura 249, dar in combinatia subiect 2-subiect 3, iar la
madsura 282 sunt aduse toate cele trei teme, tot intr-o scriitura de tip
stretto. De la masura 237 debuteaza concluzia, care foloseste din nou
strategia de acumulare dramatica, disipata insa brusc odata cu unisonul
final pe do.
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Ex. 10: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 5 op. 27c, Fuga, m. 282-284.
Sllavic+vla., S2lavl.Il,S3lavlI.

Tn caracter de scherzo, Postludium constituie un iures continuu,
care evidentiaza mai intdi unisonul, iar de la masura 28 incepe un proces
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treptat de polifonizare a discursului, intrerupt mai intdi de un ,scurt-
circuit” acordic disonant (m. 101), disipandu-se apoi in textura subtila
creionata catre final (m. 118) prin combinatia de trill, glissando, sul
ponticello, intr-un context dinamic caracterizat de nuante stinse (ppp-
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— o 1 1 s [~ {pont.) e ! —f
= 1 T { 174 N30 is; ~5
—%Vtv J * J\ "—u’"' o i % - ¥lﬁ£_¥(qun) =
dimn = PPDOP perdendosi
or & (pont.) ) o=~
Heooo A _e- (A »
sy U1 = U .hh ;
= i L v¥ - x ; T
~ - T — % 3 i
dim.
_____ > PPPP perdendosi -
sul pont. 6 aprilie 1982

Ex. 11: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 5 op. 27¢c, Postludium, m. 122-123.

Cvartetul nr.

miscare a Cvartetului nr.

6 op. 27d (1982),
completeaza acest ciclu cameral si realizeaza mai multe filiatii cu
Cvartetul nr. 3. La nivelul dimensiunii modale, scara de baza (cu o
structurd supraoctavianta) este comuna celor doua lucrari (formulata
aici de pe sol), apoi pendularea certitudine-incertitudine din prima
6 aminteste de dialectica aglomerare-
destindere ce caracterizeaza cea dintai parte a Cvartetului nr. 3. De
asemenea, ambele cvartete valorifica bipolaritatea melodie-acord in

corespondent

partea secunda si finalul aduce in prim plan violoncelul’.
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Fig. 3: Modul de baza al Cvartetului nr. 6 op. 27d de Pascal Bentoiu.

1 Ursu, p. 20-21.
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Ca si in cazul cvartetului care deschide ciclul op. 27, prima parte a
Cvartetului nr. 6 (Lento, un poco rubato) dezvdluie o arhitectura
palindromica (A, B, C, B variat, A variat), ascunsa cu subtilitate in spatele
unui val tesut de variatiile aplicate asupra materialului tematic din
ultimele doua sectiuni. Sintaxa polifonica se afirma inca de la Tnceputul
A-ului (m. 1-44), fiind intrerupta pe alocuri de structuri acordice. in ceea
ce priveste sectiunea B (m. 45-64), profilul melodic apare insotit de un
acompaniament (vioara ll+viold) ce aminteste de debutul primei parti a
Cvartetului nr. 4, iar in masurile 59-60 revin elemente tematice din
debutul Cvartetului nr. 3. Dupa un C care prelucreaza elemente
melodice si ritmice din primele doua sectiuni (m. 65-96), aparitiile lui B
variat (m. 97-128) si A variat (129-146) continua procesul de variatie a
materialului sonor, iar concluzia (m. 147-161) alatura Tnca o data
fragmente provenite din A si B.

" 4 Lento,un poco rubato (d =cca 48)

He o -,"/—‘P'} h/!\ fan itk
Grcace w4 Y 7 3?*"1 1 1  — T ™ T
Violino 1 0y  S—— i 1 e s s T
<} fot == —— — ——Hu—fe
" Vg -é ——— h
e
/ T > [~ g — ~ o ™~
Violino 2 A T i -:". i E’  — — e
3 o — + f S i o Ho——a—
L " —— e e \/‘ "'\/\/
Pespress,
s r— P 'Fm $2 N o ~ #
Viola e i L L T Ot
r 2 ;“} { ?r{ VA A Y ) : 2 E
. e I
Violoncello | -f85—— - o 1 i
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Ex. 12: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 6 op. 27d, Lento, un poco rubato, m. 1-3.

Acelasi tipar palindromic (A, B, C, B variat, A variat) este folosit si
in partea a doua (Allegro deciso), care acum imprima un caracter de
scherzo. in primul A (m. 1-29) se remarcd ritmul de triolet si o structurd
acordica in acompaniament, bazata pe acumularea elementelor in scara
(de la violoncel la vioara intai). Dupa o punte scurta (m. 30-42), B-ul (m.
43-62) se remarca prin melodia zvelta, in saisprezecimi, insotita de
punctarile in triolet de patrimi de la viola si violoncel, apoi urmeaza o
noua punte (m. 62-75), care prelucreaza material din A si B, conducand
catre un C (m. 76-101) caracterizat de constructii acordice disonante,
potentate de duratele lungi si de nuanta pregnanta (ff). Revenirea
variata a lui B (m. 102-134) aduce modificari majore asupra melodiei,
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care apare mult mai fragmentatd, iar A variat (m. 135-156) renunta
cvasi-complet la ritmul de triolet si prezinta o variatie timbrala a
melodiei in flageolete. in sectiunea concluzivd (m. 157-184) se remarcé
in special structura acordica bazata pe acumularea elementelor in scara
(provenita din A), din care sunt extrase doua celule acordice (prima
formeaza o secunda mare, cea de-a doua o cvinta micsorata), ce revin in
bucla la violoncel. Mai mult decat atat, de la masura 167 violoncelul
penduleazd intre masurile de 4/4, 3/4 si 2/4, in timp ce celelalte
instrumente mentin madsura de 4/4, formand astfel un moment de
polimetrie, incheiat de ultimele punctari ale ostinato-ului de la violoncel.
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28 august 1982

Desenul muzical : C. Stroini
Ex. 13: Pascal Bentoiu, Cvartetul nr. 6 op. 27d, Allegro deciso, m. 178-184.

Exista mai multe coordonate care confera unitate intregului ciclu
de Cvartete op. 27 de Pascal Bentoiu. Pe langa elemente amintite, ca
oscilatia intre aglomerare si disipare sau relatia consonanta-disonanta,
trebuie reliefata importanta gandirii polifonice, care traverseaza toate
cele patru lucrari, explorand sonor diversele valente ale rationalului sau
sentimentului. De asemenea, predilectia compozitorului pentru
reconfigurarea unor modele formale din traditia muzicii europene intr-
un cadru sonor modern releva interesul lui Bentoiu pentru sinteza si
18
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sincronizarea la valorile muzicii universale. intr-o schitd de portret
dedicata lui Bentoiu, publicata in revista Muzica la inceputul anilor '90,
muzicologa lleana Ursu mentiona faptul ca trasaturile comune celor
patru Cvartete op. 27 intaresc ideea de ,strdnsa unitate a ciclului,
dorinta de unificare structurala si ideatica fiind o permanenta a tuturor
ciclurilor de lucrari semnate de Pascal Bentoiu”, de unde transpare
inclusiv prezenta permanenta in creatia sa a unei tipologii clasice?.
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SUMMARY

Vlad Ghinea

Pascal Bentoiu's perspective on the relationship between tradition and
modernity in his String Quartets op. 27

Pascal Bentoiu’s String Quartets illustrate the composer’s stylistic
evolution and highlights over 30 years of exploration and choices that
have shaped a mature style oriented towards integrating Romanian
creation into the universal one. Crowning the composer’s work in this
genre, the four Quartets op. 27 capture the intertwining of artistic
means through a refined introspective process based on the four main
psychological functions outlined by Carl Gustav Jung (sensation, feeling,

1 Ursu, p. 21.
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thinking, and intuition), which are each embodied in music. Elements
such as the oscillation between agglomeration and dissipation, the
relationship between consonance and dissonance, polyphonic thinking,
or the appeal to formal models from the European musical tradition
reveal the composer’s predilection for synthesis and synchronization
with the values of universal music, giving unity to the entire cycle.
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