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RECENZII

Octavian Lazar de Cosma ne invata ca, pentru a

sti unde mergem, trebuie sa intelegem perfect
ypartitura” trecutului nostru

Carmen Stoianov

Nu, titlul nu are nicio greseald. Tnadins am adaugat o particuld nobiliard
la numele Magistrului pentru a sublinia, Tnca o data —, de parca ar mai fi fost
nevoie! — imperiala statura a domniei sale in muzicologia noastra, ale carei
trepte solare le-a cladit sa dureze, celebrandu-i prin tomuri versanti de
Everestru, domolindu-i dune de Sahara, imblanzindu-i intetiri de talazuri... Asa
ca , dixit!” — ramane de Cosma, cel putin pentru mine, generatia mea si cele de
dupa noi, pentru cei ale caror antene sunt suficient de sensibile si indatoritoare
in a capta esenta si reverberatiile nezagazuitului zbor nalt Tnrourand carisma
spiritului academic enciclopedic nehotarnicit, nestingherit de bariere, oricare
sa fi fost ele...

Filarmonica din Bucuresti in reflectorul cronicii muzicale — trei volume:
1866-1906, 1906—1914, 1914-1920, cuprinse in generoasa arcada a unui
,peste-un-secol-jumatate”... Valoarea metodologica a lucrarii de fata o
constituie validarea cronicii muzicale ca document istoric. Istoria unei institutii
antrenate in frontul crearii unui public format sd recepteze arta sunetelor la
nivel de performanta cuprinde tripleta emotie, critica si rezistenta acestuia.
Lasand ,reflectorul cronicii” sa lumineze trecutul, autorul ne ofera o istorie vie,
subiectiva si pasionantda a modului Tn care Bucurestii au reusit sa devina o
capitalda muzicald europeana. lata, asadar, o opera fundamentald — intre cate
altele ale maestrului! —, continuand, de pe alta pozitie, dintr-o alta perspectiva
si Intr-o alta recitire fatd de alti muzicologi, viata aceleiasi institutii-cheie n
materie de simfonism romanesc.

Cele trei volume mai sus mentionate, mizand pe credibilitatea
semnaturilor de presa, devin o prisma prin care se filtreaza, parca, amintiri vii
(desi venind din veac!) ale muzicologului; sunt reflexii de gand ale celui care a
tinut si stie sa fie contemporan cu toate marile epoci ale ,musicei la romani”
(cum obisnuia s-o spuna Poslusnicu). O face aici mai cu seama din acel 22
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aprilie, anno Domini 1866 (data de concert memorabil!), legat de care, in
incheierea capitolului 1866 — , Concert simfonic de muzicd clasica” (vol. 1),
domnia sa a gasit cu cale sa statorniceasca locul unei intrebari. O reproduc aici,
cu intregirea documentata a gandului privind prioritatea datarii... Preludiata de
argumentatii solide, oferite chiar de critica muzicala inclusa in spectrul cultural
al epocii — articole in revista Satyrul a lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, semnatura
lui C. I. Stancescu din revista Ateneul Romdn — ,,Belle arte. Miscarea artisticd in
Romdnia in 1866”, intrebarea de astazi a muzicologului cercetator, ne
dezvaluie postura celui dator sa focalizeze ,reflectorul” pe eveniment, pe ecoul
cutezatoarei incercari lui Eduard Wachmann, pe reactia pozitiva a publicului si
chiar pe deja cunoscuta ,lupta” intre lirici si dramatici care a macinat energii
artistice in cea de-a doua jumatate de secol XIX. Ea suna asa: ,Afirmarea
Concertului, subliniez, pe 22 aprilie 1866, genereazd o problemd de prioritate,
nesocotitd in prezent. Anume: acest Concert impreund cu incd altele sunt
minimalizate, chiar repudiate, umbrite de simfonicul de la finele anului 1868,
care marcheazd debutul Filarmonicii Romdne, considerat inceputul, momentul
de pornire al activitdtii acestei institutii. Md intreb dacd mai poate fi corectd si
oportund radierea a doi ani din existenta miscdrii concertante?...” Mai notez
doar ca intrebarea, pusa in 2025, apartine acestui cercetator care, la mai bine
de doud decenii dupa 2003 — cand a semnat un prim volum din ,saga”
Filarmonicii bucurestene (pe arcuirea 1921-1945) —, isi continud cercetarea
aprofundata, pe grilele inconfortabile prin definitie, ale cronicilor muzicale din
acele timpuri — rar binevoitoare, adeseori aspre —, realizand un fel de ,cronica
a cronicilor muzicale”; gestul sdau ofera temeiul altor cerneri si nasterea — daca
nu a altor asertiuni — macar a unor intrebari ce nu dau pace si care ar putea, in
timp, sa erodeze la temelii deja cimentate... Manusa — cu relevanta in datare si
armonizare istorica pe domnia Principelui Carol inceputa cu 2 zile Tnainte, pe
Constitutia de la 1866 si pe acel ,symphonic” inaugurdnd domnia Ilui
Wachmann — a fost aruncata. Se va gasi cineva s-o ridice?!

in formularea mai sus citatd frapeazd sublinierea prioritdtii unei
probleme, pe care Octavian Lazar Cosma o vede nerezolvata, pentru simplul
fapt ca este ,nesocotita in prezent”, iar domnia sa se simte dator sa ne-o aseze
in fata. Nici pe departe nu este singura, ci, alaturi de aceasta, reliefata inca in
primele capitole, se adauga multe altele. Va las bucuria de a le descoperi; cele
aproape peste 1800 de pagini de , Hronic filarmonic” (insotite de o bogata
ilustrare, surse bibliografice, bibliografii si index) abunda in astfel de exemple;
totusi, imi rezerv dreptul de a va atrage atentia asupra unui singur fapt, ce se
lasa observat chiar si la cea mai fugara luare de contact cu cronicile vremii, deci
cu documentul primar la care a achiesat autorul. V-ati fi gandit ce trebuie sa fi
fost, in primul rand, in mintea celui care a simtit nevoia ori a fost obligat sa
scrie, a cronicarului... ce lasa el sa se inteleaga din randurile incredintate
tiparului? De la acel prim contact cu taisul critic din Satyrul, revista lui Bogdan
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Petriceicu Hasdeu in care se devoaleaza anatomia unui concert cu zbaterea
intre incertitudinile inerente ale Tnceputului si realizarea — in sfarsit! — din acel
binecuvantat 22 aprilie 1866! Si pe ce este pus reflectorul? Pe noul public,
creat pentru a fi pus in oglinda cu cel din marile capitale ale Europei, pe nevoia
unei culturi muzicale solide; publicul devine tinta-refren a gazetarilor care,
chiar fara sa o doreasca in mod declarat, nu fac altceva decat sa sublinieze
aspectul sociologic al artei noastre muzicale puse in opera. Ne putem si intreba
cate din cronicile muzicale de astazi pun accent pe nevoia de educatie sau pe
nivelul publicului, cate privesc afisul prin lentila intrebarii ,cui i se adreseaza /
ce nevoie culturala serveste concertul?”... Daca este sa ma raportez la anul
inscris pe frontispiciul Ateneului Romdn si sa fac un calcul rapid privind
populatia Bucurestiului la acea data, totul prins in ecuatia aceluiasi Ateneu, cu
acelasi numar de locuri... dar pentru populatia Bucurestiului de astazi, ma tem
de concluzia ce s-ar putea trage legat de nivelul educatiei muzicale actuale...,
deci nu o fac si, prin urmare, pot spune ca.. mai c-as intelege de ce
componenta sociologica lipseste din vederile cronicarilor nostri...

Cele trei volume asupra carora ma voi opri in cele ce urmeaza confirma
forta si neobosita curiozitate a muzicologului, capacitatea de a aseza fiecare
eveniment in iconica sa rama, de a lumina portrete de muzicieni fara a caror
menire Tmplinita cu sacrificii muzica noastra de azi ar fi fost, cu siguranta, mult
mai saraca. Fara cuvinte mari, esenta Magistrului — Tmi permit sa-l numesc
astfel, deoarece il recunosc ca mentor si indrumator — o constituie rigoarea
enciclopedica: este ,,omul documentului original” pe care il cauta, la care se
raporteaza, pe care il asaza in reteaua de relatii si conjuncturi ale vremii, intre
visuri, viziuni, perspective, asteptari, Tncercari, tresariri, sperante, neincrederi,
sprancene ridicate a mirare ori a punere sub indoial3, realizari si aplauze sau —
de-a dreptul — critici tdioase, fara pic de menajamente; munca sa de arhiva
este titanica iar viziunea de ansamblu este cea care |-a facut intotdeauna sa nu
priveasca muzica izolat, ci ca pe o componenta organica a istoriei noastre
nationale si a culturii ei. Plin de tact, cu intelegerea cursului evenimentelor si
din perspectiva imediata a vremii, dar si din cea oferita de trecerea ei, nu i-a
privit pe muzicieni ca literd seaca, ci ca personaje: oameni cu dorinte, visuri,
idealuri, avand ce-si lduda sau ce-si reprosa, cu bune si rele, cu ambitii, realizari
sau rasunatoare (ca tot vorbim despre muzical) fiascouri. Sunt caractere Vvii,
portretizate de un muzicolog deopotriva scenarist si regizor, iar pe tine,
cititorule, acelasi autor te trateaza ca publicul pe care si-l doreste, facandu-te
sa te simti Tn centrul involburat al actiunii si, nu stiu cum se face ca... mai ca...
parc-ai vrea sa sari sa dai o mana de ajutor, sa pui si tu un punct pe ,,i” si — de
ce nu?! —sa simti mandria de a fi fost printre cei care, atunci cand s-a intrezarit
ocazia, au dat ,,un leu pentru Ateneu”...

Nu Tn ultimul rand, am apreciat intotdeauna eleganta intelectuala a
acestui spirit distins, care a reusit sa mentina standardul academic la cele mai
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inalte cote, chiar si in perioade dificile din punct de vedere politic. Daca ar fi sa-
i parafrazez filosofia de lucru potrivit spuselor domniei sale, as nota ca
,muzicologia nu este doar relatarea unor fapte sonore, ci recuperarea
demnitatii unui popor prin arta sa”. In cele aproape sapte decenii de neostoitd
lupta cu inertia cerdnd a i se permite scotocirea acerba prin arhive pentru a
scoate la lumina adevaruri nespuse, ocolite sau nestiute de altii, de sustinuta
activitate la masa de scris ori la catedra universitara, maestrul Octavian Lazar
Cosma ramane cel care m-a/ne-a invatat ca, pentru a sti unde mergem, trebuie
sa intelegem perfect ,partitura” trecutului nostru. Practic, in monumentala
lucrare dedicata Filarmonicii bucurestene din unghiul radiografiei oferite prin
critica muzicala a vremuirii, realizez ca vorbesc despre un muzicolog pontif,
creator de scoala si despre inca un muzicolog: umar la umar, tatal si fiul au
staruit ani la rand in a ne face, prin Editura Muzicald, un planuit cadou spre fine
de 2025. Din pacate, nefiind in tard, nu am putut asista la memorabila lansare
ce a avut loc chiar in Palatul Ateneului Romdn la 15 noiembrie.

Cele trei impozante volume la care ma refer nu sunt decat continuarea
(Tn cronologia aparitiilor ca ISBN) sau preambul (in cealalta cronologie), a celui
aparut Tn anul 2003, pe aceeasi vesnicd tema a ,musicei la romani” (dincolo de
forma arhaic genitival3, citeste: simfonicele bucurestene), filtrdnd aproape un
secol de simfonic la Filarmonica din capitald; in ele au aparut, prin stradania
consultantului de specialitate si a editorului coordonator, muzicologul Mihai
Cosma: note, bibliografie, ingrijire de editie, documentare, traduceri... Tn
interviul oferit Andrei Apostu, gazduit de revista Muzica nr. 1/2025, Mihai se
destdinuia, aratandu-si fateta de care este mandru: cea de student perpetuu.
ntr-adevar, a nvatat muzicologie la clasa magistrului, tatél sdu, dar s-a format
si se formeaza in continuare ca muzicolog standu-i aldturi, sustinandu-i
eforturile si ajutandu-l in definitivarea pentru tipar a textelor, indiferent de
amploarea acestora. lar maestrul stie sa scrie mult, despre teme importante,
daltuind nemurirea muzicalda la romani prin tiparituri ce isi cer dreptul la
tomuri, la monumental. Da, stiu cd ma repet, dar o afirm Tnca o data: asa este
si cazul celor de fata...

M-am intrebat — nu puteam sa n-o fac! — care sa fi fost motivatia de
adanc, de ce muzicologul a simtit imperioasa nevoie de a reveni la aceasta
institutie emblematica la peste doua decenii de cand o daruise deja cu o privire
scrutatoare si, singurul raspuns (pe care mil-am dat tot eu) a fost acela ca nu i-
a dat pace gandul existentei acelei bogatii de date insuficient exploatate ca
informatie, Tn ciuda existentei a numeroase carti cu consistente referiri la
istoria vietii Filarmonicii bucurestene, multe dintre acestea avand o certa
tinutd muzicologicd, demonstrand rigoarea documentarii si pundndu-ne in fata
informatii valoroase. Dincolo de opera muzicologica dedicata Filarmonicii
bucurestene de muzicieni care i-au precedat, a colegilor de generatie ori a
celor mai tineri, Octavian Lazar Cosma se axeaza pe bogatia si caleidoscopica
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relevanta (intre monden si valabil valoric) a documentatiei mult mai palid
reprezentate Tn alte viziuni: cea inserata in pagini de periodice sub semnaturi
prestigioase (muzicieni, literati...) ori inca nedescifrate, pagini ce elogiaza, pun
intrebari, dau sfaturi, exprima indoieli, dau verdicte dar care, dincolo de toate,
surprind prin spirit si prin semne de intrebare maiestrit asezate.

Dupa elogiul documentului de epoca din Preambul, ne-am fi asteptat,
poate, la simpla insiruire, in perimetrul temporal al unui an, a documentelor —
programe, afise, cronici — fie acestea si comentate Tn spatiu restrans ori pe larg,
in functie de importanta, magnitudinea evenimentului supus analizei. Cu toate
acestea, va pot asigura ca nu veti gasi, stimati cititori amatori de inedit, nici
presupusa insiruire a acestora, dupa cum nu veti avea nici surpriza vreunei
extrageri si evidentieri a vreunui curs cumulativ, a vreunui progres sau regres
pe firul succesiunii evenimentelor tinand de afisul repertorial, de participare,
de intrezdrirea vreunei directii, desi ele exista si pe ele pare a se sprijini osatura
lucrarii. Nu ne sunt prezentate ca esafodaj, ca scheld, ci ca motivatie Tn spatiul
unui adanc de gand. Pentru autor, ele devin trepte consolidand un parcurs ce
se fundamenteaza continuu, sustinut de la pagina la pagina, de la an-capitol la
an-capitol, din primavara randuirii concertelor in apusul sonoritatii lor spre
finele anului; si, ceea ce mi s-a parut cu adevarat interesant a fost
continuitatea: ,lectia” fiecarui an ce se incheie, predata celui care vine si care
va putea demonstra fie ca a asimilat-o pe deplin, fie ca i-a inteles esenta si
astfel a putut sa , pund umarul” la consolidarea unei traiectorii ascendente,
bazate pe aportul real al tuturor personalitatilor implicate in durarea vietii
bucurestene de concert.

Dar mai este ceva ce se cere evidentiat in paralel; dincolo de toate
acestea, exista un survol suveran, Th a carui lumind si sub ale carui umbre
(citeste ,intrebari/ingrijorari”!) se lasa descifratd o retea fina de procesualitati
ce conduc de la intentie, idee sau viziune a vreunui muzician ori a vreunui om
politic/de cultura la prefigurarea/statuarea/lansarea evenimentelor sonore, cu
intregi galerii suprapuse cotloanelor de interese, coincidente, Tnrudiri,
conexiuni, pasii fiind facuti uneori in directii complementare, dar conducand la
realizarea unui tablou de o vivacitate, uneori chiar exploziva.

La modul concret, v-ati imaginat de cata energie este nevoie pentru a
pune in operda un simfonic?! Enumar aici cateva hinturi ce se lasa lesne
descifrate inca din primele pagini, dar pe care le putem regasi — fie si ca zbor
razant — pana la ultimele din aceeasi ampla lucrare. Astfel, apare la suprafata o
retea de aspecte, de la cooperarea institutionalad (cu Conservatorul din capitala
— de reguld!) si alegerea salii (pozitionare in centrul capitalei, numar de locuri,
podium, acusticd) de la stabilirea afisului, a dirijorului si a solistilor (prim-
planuri autohtone sau strdine, dorinta de lansare a unui tanar de perspectiva
sau doar rubedenie a cuiva important!), de la selectia orchestrantilor, plata lor
si nota de eleganta a prezentelor scenice in deplind armonizare cu temele
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conferintelor Societdtii Ateneul Romdn la nevoia existentei unor prime auditii
al caror rol educativ sa se imprime in constiinta publica mai mult decat o nota
fugara in pagini de ziar...

Cunoscand perfect epocile istorice (nu ca un calator intdmplator prin
ele, ci asemenea acelui martor care le-a trecut pragul cu priviri patrunzand
dincolo de ascunzisurile obisnuite), maestrul devoaleaza ganduri ascunse,
inrudiri Tntre factorii de decizie — de multe ori neajunse la urechile presei,
interese comune sau contradictorii, razboiul declaratiilor... O face pentru a
decanta ceea ce il intereseaza: filonul de adevar ce construieste mersul inainte
al vietii noastre cultural-muzicale, apele ei fiind stranse — la ceasul
inceputurilor —, din picuradri de intentii. Date sociologice si investigatii
psihologice isi dau mana dincolo de afis ori de cronica, iar munca de arhiva Tsi
arata roadele, tablourile pulsand de viata. Tinta? Societatea romaneasca in
ansamblul ei; de aceea, parafrazandu-i maniera de lucru, as conchide ca in
viziunea sa, ,muzicologia nu este doar relatarea unor fapte sonore, ci
recuperarea demnitatii unui popor prin arta sa." Cu siguranta, Octavian Lazar
Cosma a devenit, in timp, un profiler imbatabil, de la Opera romdneascd —
volume care i-au adus ravnitul Premiu al Academiei Roméne la o incredibil de
tandra varsta! — la Hronicul Muzicii Roménesti, Universul Muzicii Roménesti,
istorii ale Operei ca institutie ori celelalte tomuri care umplu rafturi de
biblioteci, respirand aerul inconfundabil al marilor institutii muzicale si de
educatie muzicala universitara de pe cuprinsul tarii, spiritul sau cercetator,
slefuit de zecile de mii de ore petrecute in arhive si inteligenta ascutita i-au
permis sa lege mental fapte si destine; in acest fel a putut ca, din litera aparent
,moarta”, din formulari de cereri, rapoarte ori din articolele reflectand variile
interese ale celor ce le-au scris, sa poata reconstitui realitati pulsand de viata in
perimetrul trecutelor vieti si petrecutelor conjuncturi/relationari construite pe
interese politice, relatii de rudenie, menajand sensibilitatile influencer-ilor
vremii... In paginile create de muzicolog, mica si marea istorie isi dau mana, se
oglindesc, se adreseaza una alteia, se completeaza, se intreaba si isi raspund,
se complimenteaza, isi deapana amintiri, se contrazic sau se ironizeaza, creand
un orizont fascinant Tn continud prefacere pe dunele miscatoare ale
imaginarului si ale realului care, la randul lor, se confrunta ori se confunda...

Revin la Preambul si o fac intarind gestul celui care a considerat cu cale
sa se ntoarca la Tnceputuri sau — asa cum o face — chiar dincolo de ele,
recuperand cei 2 ani de istorie a simfonicelor (1866-1868), perioada pe care o
si pune in discutie. Practic, Preambulul semnat de academicianul Octavian
Lazar Cosma in deschiderea primului volum al seriei nu este doar o simpla
introducere; el prezinta si reprezinta. Prezinta metoda de lucru si reprezinta si
ceea ce am putea numi, fara teama de a gresi, testamentul metodologic al celui
mai mare istoriograf al muzicii noastre. intr-o viziune de ansamblu, acest text
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introductiv puncteaza cateva aspecte esentiale care definesc fintreaga
cercetare:

1. Motivatia actului recuperator — prin explicarea necesitatii de a trece
de la sinteza istoricd (deja realizatd) la documentul brut, viu. Preambulul
subliniaza ca istoria unei institutii nu se scrie doar prin date administrative, ci
prin ecoul pe care muzica I-a avut in constiinta publica a vremii;

2. Metafora ,reflectorului”; titlul nu este ales intamplator, iar in
Preambul autorul clarifica acest concept: cronica muzicala devine in viziunea sa
instrumentul care lumineaza un trecut altminteri intunecat. Autorul
argumenteaza de ce a ales sa lase ,,vocea" criticilor de epoca (adesea patimasi,
uneori nedrepti, dar mereu autentici) sa spuna povestea Filarmonicii;

3. Arcul temporal (1866—1906) — in acest text, autorul justificd alegerea
punctului de plecare: 1866, anul sosirii Principelui Carol | si al unei noi
efervescente institutionale, culminand cu retragerea lui Eduard Wachmann in
1906. Este perioada in care se pun bazele profesionale ale simfonismului
romanesc;

4. Rigoarea academica versus pasiunea pentru arhiva — Preambulul
dezvaluie imensul travaliu de cercetare: mii de pagini de ziare de epoca
rasfoite pentru a extrage acele cronici care definesc atmosfera din vechiul
Bucuresti. Este subliniata importanta obiectivitatii, Iasand documentul sa
vorbeasca de la sine.

Volumul | (1866—1906)

Este fascinant modul in care maestrul Cosma a structurat acest prim
volum nu doar ca lista de concerte, ci ca o pertinenta analizd a mentalitdtii
colective fata de actul cultural, conturand ,portretul” unei epoci de pionierat
pe multe paliere, nu numai culturale, in Romania primului an de domnie a
Principelui Carol. n ce priveste tema volumului, pilonii institutionali sunt
reprezentati in cele doud capitole introductive: , Concert spiritual” si Eduard
Wachmann, capitole prin care autorul stabileste fundamentul moral si uman.
Asa cum o va face pe intreg parcursul perioadei in care a dictat directia
simfonicelor, Wachmann nu este prezentat doar ca dirijor, ci ca un ,,apostol” al
muzicii, iar conceptul de ,concert spiritual” sugereaza functia educativa,
aproape sacrd, pe care muzica trebuia sd o aiba in tanara/in stadiul de formare
(din punct de vedere cultural) societate romaneasca.

Care ar fi evenimentele-cheie din perspectiva autorului? Avansand
lectura acestui prim volum si privind cronologia oferita, maestrul a selectat
titluri de cronici care surprind perfect dinamica socialda, mai cu seama
entuziasmul Tnceputului (1866-1870). Prin titluri precum , Aplaud cu ambele
mdini” sau , Aceastd nobild institutie” tradeaza mandria bucurestenilor de a
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avea, in sfarsit, o , Orchestra permanenta” (1868). Este momentul Tn care
institutia primeste validarea simbolicd prin ,/naltul patronaj”; sincronizarea
europeanad (1870-1874) are in vedere organizarea unui , Festival Beethoven” la
Bucuresti, capitala in care, la 1874 se canta deja Wagner (la doar céativa ani
dupa premierele europene!). Totusi, rigoarea criticii apare rapid: ,Nu tot ce
strdluceste este aur” sau incidentul cu Ludovic Wiest, care a fost fluierat, semn
ca publicul si critica deveneau tot mai avizati si pretentiosi... chiar ireverentiosi;
prin citatul ,,Muzica face parte din religia insdsi” se indica faptul ca, pentru
elita vremii, Filarmonica devenise un spatiu de comuniune spirituald, nu doar o
,distractiune”. Titluri ca ,Interes diminuat” si ,Filarmonica rdmasd in
suspensie” pregitesc terenul pentru marea pauzd. intrebarea , 0 singurd
orchestra?” reflecta probabil dezbaterile privind resursele limitate ale statului
roman n pragul conflictului armat ce urmeaza iar ,Pauza de rdzboi” (1877-
1879) a absorbit toate resursele natiunii, atat financiare, cat si umane. Aceasta
gaurd neagra in activitatea concertistica este, in sine, un fapt istoric graitor:
artele au tacut pentru ca armele sa poata vorbi pentru libertate. Dupa
memorabila cucerire a Independentei, Octavian Lazar Cosma a reusit sa
cristalizeze, prin titluri de cronici si capitole, o epopee a supravietuirii si a
triumfului cultural.

Continuatoare de drept a celei care a precedat-o, perioada 1880-1906
reprezinta, in fapt, ceea ce am putea considera drept ,Marea Arhitectura” a
muzicii noastre clasice, ai carei piloni se regasesc, in primul rand, in ,Edificarea
Simbolului”: Ateneul Romdn (1884-1889), prin emotionanta progresie de la
»ldeea palatului” (1884) la , Ateneul Romdn, palat mdret” (1886) si, in final, la
,Erd prosperd” (1889), subliniindu-se aici momentul in care muzica fsi gaseste
Htrupul” fizic, oferind stabilitate spiritului filarmonic. Esentiala fiind sublinierea
legaturii dintre Filarmonicd si Ateneu — aceste doua entitati care s-au nascut
din aceeasi nevoie de europenizare — capitolul dedicat Societdtii Ateneul
Romdn apare necesarmente inclus in radiografia deceniului 1866—1876, un
deceniu ce s-ar intitula ,intre Extaz si Agonie”. in viziunea academicianului
Octavian Lazar Cosma, capitolul dedicat Societatii Ateneul Romdn din volumul |
este mult mai mult decat o istorie a unei cladiri; este cronica unei victorii a
spiritului civic romanesc, capitolul fiind structurat pe ideea ca, fara aceasta
Societate, Filarmonica ar fi ramas o orchestra fara ,,casa”, ratacind prin sali de
teatru improvizate sau gradini de vara. lata cateva din punctele esentiale
reliefate in continuare de autor: 1884, 1888-1889, personalitatea lui
Wachmann, 1892 — Anul Jubileului, fenomenul Enescu, afirmarea lui Dimitrie
Dinicu. Sa le luam pe rand...

Anii 1884, 1888-1889 — Trezirea constiintei de sine. Nu pot sa nu
subliniez punctul de inflexiune pe care anul 1884 I-a reprezentat in maturizarea
fortata a vietii muzicale bucurestene: pe de o parte, fragilitatea administrativa
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a Societdtii Filarmonice, iar pe de alta parte, viziunea grandioasa a unui sediu
propriu. lata coordonatele acestui an, asa cum apar in ,reflectorul cronicii”:
Societatea Filarmonicd este surprinsa in lupta sa intre supravietuire si idealism;
se afla intr-un moment critic de ,reincarcare a bateriilor”, autorul subliniind
prin cronicile selectate efortul titanic de a mentine o orchestra stabilad intr-un
context in care sprijinul statului era inca sporadic. O salveaza rigoarea lui
Wachmann, mentionata pe larg in cronicile din acest an, care incep sa-i
reliefeze autoritatea incontestabild, nu doar ca dirijor, ci ca ,garant” al
existentei Societatii... si, desigur, creator de repertoriu ca misiune: cu
orientarea clara catre ,muzica serioasa”, incercand sa desprinda publicul de
gustul pentru divertismentul facil. De altfel, ,/deea palatului Ateneului” este
titlul-cheie in cuprinsul volumului pentru anul 1884. O. L. Cosma
documenteaza modul in care Societatea Filarmonicd si Societatea Ateneul
Romén incep sa isi contopeasca destinele. De ce anume era nevoie? De
acustica si prestigiu si asta deoarece pana in 1884, concertele se tineau in
spatii precare (precum Grddina Episcopiei sau Teatrul National). in cronici,
yideea palatului” apare ca o necesitate vitala: orchestra avea nevoie de o
,cutie de rezonantd” care s 1 faci dreptate. In plus, era nevoie si de
mobilizarea spiritului public, drept care in text se evidentiaza cum, in acest an,
discursul public se muta de la ,ce cantam?” la ,,unde vom canta?” Este anul in
care ceea ce unii considerau a fi doar utopia cladirii incepe sa devina proiect
administrativ. Titlul ,Revelatii” din cuprins sugereaza ca, in ciuda lipsei unui
sediu, calitatea artisticd producea surprize, publicul incepand sa descopere
noile nuante ale romantismului european; la randul ei, cronica muzicala
devenea mai analitica, trecand de la simpla relatare a evenimentului social la
critica tehnica a interpretarii orchestrei. Societatea Filarmonicd intelege ca nu
poate dainui ca o entitate nomada; este momentul in care Eduard Wachmann
face sacrificiul de a pune bazele durabile, acceptand lupta cu birocratia si
finantele precare pentru a pregati terenul pentru ceea ce va fi, peste doar
patru ani, inaugurarea simbolica a Ateneului. Daca este sa privim , Ateneul” ca
stare de spirit Tn largul arc temporal 1866—1884, vom lua in discutie existenta
acelui nucleu de intelectuali (Constantin Esarcu, V.A. Urechia, Nicolae
Kretzulescu) care au inteles ca o natiune nu poate exista fara o ,cetate a
culturii”; misiunea lor: Societatea nu dorea doar un sediu pentru concerte, ci
un spatiu pentru conferinte, biblioteca si expozitii — un veritabil centru al
luminilor; cunoscutul slogan , Dati un leu pentru Ateneu” reliefeaza miracolul
solidaritatii si entuziasmului (dar si dificultatile) colectarii fondurilor atat de
necesare proiectului! Sunt recuperate acele momente in care Societatea a
luptat cu scepticismul unora si cu lipsa banilor, transformand constructia
Ateneului intr-o cauza nationala; titlul cronicii din 1886, ,,Ateneul Romdn, palat
mdret” marcheaza momentul in care visul devine palpabil sub bagheta
arhitectului Albert Galleron. Simbioza cu Filarmonica (1888-1889) se
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savarseste la momentele 1888 (inaugurarea partiald) si 1889 (inaugurarea
deplind), atunci cand evenimentul ne este prezentat ca o ,Erd prosperd”.
Odata mutata in Palatul Ateneului, Filarmonica lui Eduard Wachmann fsi
schimba acustica si, implicit, calitatea artistica, iar cronicile vremii descriu
mandria de a avea un edificiu care putea sta alaturi de marile sali din Viena sau
Paris. Mai mult, are loc o transformare sociala — titlul ,Tot high-life-ul la
Ateneu” (1891) indicand ca Societatea Ateneul Romdn reuseste sa facd din
mersul la concert o ,mod3d” (asa cum apare in presa din 1893) si aceasta
deoarece Ateneul devine centrul gravitational al Bucurestilor, unde se
intalneau politicienii, scriitorii si aristocratia, sub privirile ,,savantului director”
Wachmann. Pentru Octavian Lazar Cosma, Societatea Ateneul Romdn a fost
,plamanul” prin care Filarmonica a putut sa respire. Fara tenacitatea
membrilor acestei Societdti, muzica clasica in Romania ar fi ramas un fenomen
de nisa, lipsit de prestigiul arhitectural care i-a oferit imunitate in fata
vicisitudinilor politice. Este emotionant sa vedem cum, in acest volum, autorul
ne reaminteste ca Ateneul nu a fost construit de stat, ci de cetateni, fiind
simbolul suprem al ideii de ,,Romdni de-ai nostri” (titlu de cronica din 1886)
care au vrut si au tinut cu tot dinadinsul sa fie europeni prin cultura.

Eduard Wachmann — Muzicianul-fanion al unei intinse epoci: 1885 —
1904 — este tratat in lumina apoteozei si a amurgului, ca personaj de tragedie
antica, pe cele doua axe: Gloria (1885-1892) — cand este numit ,Savantul
director” si cel care nu are ,potrivnic la noi” la ,,Rigoarea si Uzura” (1894-1904)
— cand condeiele critice devin muscatoare: ,,Sd fie mai riguros”, ,,DI Wachmann
sub tuteld”, pana la momentul dramatic din 1904 cand se scrie ca toate
,Concertele simfonice se zbat de moarte”. Portretul initial nu este doar al unui
simplu dirijor, ci al ,ctitorului” de necontestat. Daca Filarmonica este
impresionantul edificiu al spiritului romanesc, Wachmann este cel care a sapat
fundatia si a ridicat zidurile, piatra cu piatra, timp de aproape patru decenii.
Personalitatea sa emerge prin cateva trasaturi definitorii, extrase din
,reflectorul cronicii”: Tntr-o epoca in care Bucurestiul era inca dominat de
lautarism sau de gustul facil pentru opereta si café-concert, autoritatea si
austeritatea profesionala iesitd din comun a lui Wachmann a impus disciplina
germana. Titlul cronicii din 1885 — ,in arta dirigerii nu-si afld potrivnic la noi”
— 1i confirma aceasta autoritate absolutda. Manager vizionar si ,dezinteresat”,
motor administrativ al Societdtii Filarmonice timp de decenii, el nu doar dirija,
ci ,educa” orchestra si publicul cu 0 mana de fier si facea asta chiar cu pretul
sacrificiului personal. Cronica , Dezinteresatul sef de orchestrd” (1872) chiar
sublinia ca Wachmann nu a urmarit profitul, adesea acoperind gaurile
bugetare din propriul buzunar sau renuntand la onorariu pentru ca muzicienii
sa fie platiti. Ironia sortii surprinsa in cronica din 1892, , Gloria si punga dlui
Wachmann” apare notatd cu finete, recunoscut fiind faptul ca prestigiul lui
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Wachmann crestea pe masura ce resursele sale financiare scadeau in lupta cu
intretinerea orchestrei. in plus, sd nu uitdm c3 nu a fost doar un practician, ci
un intelectual model al muzicii, un muzician erudit. Programele create urmau o
logica pedagogica, introducand publicul treptat in universul lui Beethoven,
Haydn sau Mendelssohn. Sa fie acesta motivul pentru care a fost considerat o
instanta morala, cuvantul sau in materie de estetica muzicala fiind lege in
Bucurestii fin de siécle?! Dupa 1902, portretul capata nuante dramatice, asa
cum este prezentat in presa care capteazd si momentele de declin. Tn 1903,
titlurile sugereaza presiunea noii generatii si oboseala acumulata. Totusi,
autorul 1i pastreaza demnitatea istorica, aratand ca Wachmann a avut
intelepciunea de a pregati tranzitia catre Dimitrie Dinicu si de a asista la
transformarea Filarmonicii intr-o institutie de stat (1906). Concluzionand,
Eduard Wachmann a fost ,omul-institutie”. Fara tenacitatea sa aproape
mistica, Societatea Filarmonicd s-ar fi dizolvat dupa primii ani de dificultati; in
schimb, Wachmann a oferit capitalei nu doar concerte, ci un standard
european, Tnvatand publicul roman sa pastreze socializarea pentru pauze si sa
respecte actul muzical in sine si pe cei care-l fauresc: sa asculte in liniste si sa
aplaude la final.

Anul 1892 - An al Jubileului ocupa un loc special in cronologia acestui
prim volum; vorbim despre Jubileul de 25 de ani al activitatii dirijorale a lui
Eduard Wachmann si, implicit, al nucleului Filarmonicii. Momentul de
sarbdtoare ne este prezentat ca o confirmare a rezilientei culturale, ca bilant al
acelei generatii ce mijlocise trecerea de la amatorism la profesionalism,
reusind sa mentind o stagiune constanta, in ciuda lipsei fondurilor de stat. De
Jubileu se leaga si unul dintre cele mai savuroase si graitoare titluri de cronica
din volum: ,Gloria si punga d-lui Wachmann”, gloria constand in aclamarea lui
Wachmann ca un erou national al muzicii, ,savant” care a civilizat auzul
bucurestean iar punga nefiind altceva decat istovitorul efort financiar privat al
aceluiasi Wachmann, pe ideea ca institutia supravietuise Th mare parte datorita
sacrificiilor personale ale directorului sdu. Cu toate acestea, la 25 de ani de la
debut, entuziasmul dirijorului nu scazuse defel, cronicile recuperate in acest
volum, vorbind despre un ,Succes asigurat”: publicul era deja format,
nemaivenind la Ateneu doar din curiozitate sociald sau ratiuni mondene, ci
pentru a asculta un ansamblu care avea acum o ,,amprenta sonord” proprie. Cu
aceste argumente, autorul ne convinge ca, din punctul sau de vedere, Jubileul
din 1892 este punctul de maturitate maxima a erei Wachmann. Este momentul
in care Filarmonica inceteazd sa mai fie un ,experiment” si devine un
,monument viu”. Este impresionant cum acest prim volum al seriei reuseste sa
recupereze prin aceste titluri contrastul dintre triumful artistic si fragilitatea
materiala a aceleiasi epoci!
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1898 — Anul Enescu! Este cel pe care orice muzicolog, care I-a avut
profesor pe Octavian Lazar Cosma la cursurile de muzicologie si istoria muzicii
romanesti asteapta sa-l (re)citeasca prin ochii criticii de atunci, iar autorul
acestei inedite istorii a Filarmonicii nu dezamageste, oferindu-ne un capitol-
cheie: Revelatia ,,George Enescu" (1898). Anul 1898 apare ca un punct de
cotitura absolut. Titlul ,,George Enescu — triplu debut” si mentionarea Poemei
Roméne marcheaza momentul in care Filarmonica inceteaza sa fie doar un
importator de cultura si devine o platforma pentru geniul national. Ne situam
in perioada in care sincronismul european si rezistenta la nou sunt doua forte
ce isi disputa intaietatea si, trebuie sa o recunoastem, maestrul recupereaza in
mod remarcabil reactiile publicului la marii inovatori. In aproximativ acelasi
perimetru temporal, Johannes Brahms (1896) este primit initial cu ,reticentd”,
dar recunoscut un an mai tarziu ca fiind un compozitor de ,7naltd valoare";
Ceaikovski (1898) apare ca adevdrata ,revelatie”, primirea muzicii lui Richard
Strauss (1902-1905) oscileaza intre dileme si evolueaza de la intrebarea
nerabdatoare ,,De ce n-auzim ceva de Richard Strauss?” la entuziasmul pentru
,Ssonoritdtile strdlucite” si ,,orchestratia perfectd”, in vreme ce Berlioz (1906) da
0 noud masurd ansamblului de instrumentisti, Simfonia Fantasticd marcand
atingerea maturitatii depline a orchestrei. Ce concluzie ar fi mai nimerita
pentru acest prim volum ce porneste de la zorii simfonismului bucurestean si
colaborarea stransa a doua institutii intre care una de educatie (Conservatorul)
si ajunge la institutionalizarea orchestrei (1904-1906) cu surprinderea
momentului istoric al trecerii stafetei catre Dimitrie Dinicu si transformarea
intr-o entitate sustinutd de stat (,Orchestra permanentd a Ministerului”),
atunci cand vorbim, practic, despre sfarsitul eroismului privat si inceputul
stabilitatii bugetare? Necesara concluzie pentru volumul | o constituie
magistrala demonstratie ca Filarmonica din Bucuresti a fost, in primii ei 40 de
ani, un organism viu care a invatat sa respire odata cu Europa, luptandu-se cu
lipsa banilor, cu orgoliile si cu inertia, dar iesind fnvingatoare sub cupola
Ateneului. Anul 1898 reprezinta, in viziunea academicianului Octavian Lazar
Cosma, momentul de ,Big Bang” al muzicii romanesti moderne; capitolul
dedicat personalitatii enesciene in ascensiune nu este doar o cronicd de
concert, ci descrierea unei mutatii genetice in cultura noastra: trecerea de la
statutul de ,consumatori de muzica europeana” la cel de ,creatori de valori
universale”. Nu pot rezista tentatiei de a dezvolta aici ideea Enescu — ,,borna de
aur” a acestui volum. Acest ,Triplul debut” constituie un fenomen fara
precedent, maestrul Cosma subliniind caracterul spectaculos al aparitiei
tanarului George Enescu (care avea doar 16 ani si jumatate) in fata publicului
bucurestean. Critica de epoca, pe care autorul o recupereaza, este uluita de
aceasta trinitate artistica: Enescu Compozitorul — prezentarea Poemei Romdne
op. 1, lucrare deja ovationata la Concertele Colonne de la Paris, alaturi de
Enescu-interpret: Violonistul — o virtuozitate care a Idsat publicul fardg suflare
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si, In aceeasi masura, Pianistul, dar si de Enescu Dirijorul — avand capacitatea
de a stapani orchestra cu o maturitate inexplicabild pentru varsta sa. Capitolul
dedicat anului 1898 explica impactul politic si cultural al Poemei Romdéne
privind identitatea noastra nationala. Autorul analizeaza cum, sub bagheta lui
Eduard Wachmann (la data de 26 ianuarie/7 februarie 1898), aceasta lucrare a
oferit romanilor prima oglinda simfonica de Tnalta clasa; finalul lucrarii, care
includea Imnul Regal, a provocat un delir patriotic in sala Ateneului, consemnat
de cronicarii vremii prin cuvinte precum ,emotionant, de-a dreptul”. Acesta
este momentul Tn care muzica simfonica romaneasca capata dorita ,carte de
identitate”. Autorul subliniaza cd succesul Poemei romdne a fost unul
deopotriva artistic si patriotic. Citarea din cuprins — acel: ,Emotionant, de-a
dreptul” — reda vibratia salii in momentul in care acordurile Imnului Regal
incheiau lucrarea, sub bagheta lui Eduard Wachmann, muzicologul notand ca
Enescu nu a adus doar folclor, ci a ridicat melosul popular la rigoarea formelor
simfonice mari. Totodata, s-a marcat si un alt debut prin socul modernitatii:
Enescu versus ceea ce, in constiinta publicului era consemnat ca fiind
traditie/traditional. Prin structura capitolelor, acest prim volum pune in oglinda
anul 1898 cu revelatia Ceaikovski. Enescu nu a venit intr-un vid, ci a aparut
exact cand publicul bucurestean incepea sa asimileze marii romantici tarzii.
Daca pana atunci Filarmonica se lupta sa , clasicizeze” gustul publicului (dupa
cum o spune titlul cronicii din 1893), Enescu propulseaza Bucurestii direct in
avangarda secolului XX. Reactia , High-life-ului” nu se lasa asteptata. Maestrul
recupereazd din , Reflectorul cronicii” atmosfera mondend. in 1898, concertele
lui Enescu devin obligatorii pentru elitd. Nu se mai mergea la Ateneu doar
pentru ,,0 distractiune mai nobild”, ci pentru a fi martori, a asista la nasterea
unui mit national. in viziunea lui Octavian Lazir Cosma, esenta capitolului 1898
o constituie sublinierea anului in care Filarmonica primeste sens. Fara Enescu,
institutia risca sa ramana o orchestra de provincie europeana care executa
onest repertoriul clasic; cu Enescu, ea devine un laborator al geniului
romanesc. Este impresionant ca in editia trilogiei din 2025, intregind tetralogia
inceputd Tn 2003, muzicologul a ales sa pastreze toate aceste nuante ale
cronicilor originale, permitandu-ne sa simtim fiorul pe care I-a simtit publicul
de acum aproape 130 de ani!

Dimitrie Dinicu. Tn viziunea lui Octavian Lazdr Cosma, figura lui Dimitrie
Dinicu reprezinta incheierea volumului | si, simbolic, trecerea de la ,era eroica”
a pionieratului la ,era institutionalizatd”. Daca Wachmann a fost ctitorul,
Dimitrie Dinicu este cel care a profesionalizat definitiv orchestra, oferindu-i
rigoarea tehnica necesara secolului XX; ca atare, suntem invitati sa citim
nuante diverse atunci cand este surprins momentul delicat al succesiunii. intr-o
perioada neagra financiar si artistic, aparitia lui Dinicu este vazuta ca o salvare.
Violoncelist de exceptie si pedagog, Dinicu nu era un novice. Titlul din 1904 —
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,Dimitrie Dinicu exerseazd bagheta” — sugereaza o perioada de ucenicie sub
ochii critici ai publicului obisnuit cu Wachmann. Sub impulsul sau, se incearca o
reorganizare modernd, menita sa scoatd institutia din marasmul financiar-
artistic Tn care intrase la inceputul secolului. Anul 1906, punctul terminus al
acestui prim volum, este marcat de consolidarea autoritatii sale. Care au fost
actiunile prin care noul dirijor si-a convins publicul? Tn primul rand, Dinicu a
adus o dorita prospetime repertoriala, exemplul elocvent selectat de autor
fiind ,,Prima auditie a Simfoniei Fantastice" de Berlioz, o lucrare de o dificultate
tehnica uriasd pentru acea vreme, veritabil test de maturitate, care a
demonstrat ca sub bagheta lui Dinicu orchestra a atins un nou nivel de
virtuozitate. In al doilea rand, stilul dirijoral nou; spre deosebire de Wachmann,
care era un ,savant”, Dinicu este portretizat ca un dirijor mai analitic, mai atent
la detaliul tehnic si la omogenitatea partidei de coarde, din care facuse parte;
in fine, sub mandatul sau se realizeaza un act administrativ crucial:
transformarea orchestrei in Orchestra permanentd a Ministerului Instructiunii
Publice, ceea ce a insemnat ,salvarea de la faliment” pentru ca din acest
moment, muzicienii nu mai depindeau de ,punga” directorului sau de loterii
publice, ci deveneau functionari ai culturii romane. Dimitrie Dinicu este cel
care a reusit imposibilul: sa preia o institutie in profunda criza financiara si
organizatorica si, girand totul ca aspiratie civica, sa semneze actul de nastere al
stabilitatii institutionale pentru Filarmonica din Bucuresti. La capatul a patru
decenii de sacrificii, Filarmonica trecea de la stadiul de ideal la cel de institutie;
pentru natiunea noastra, tanara la acel moment, se putea vorbi deja despre
construirea identitatii prin sunet. Beneficiind de temelia pusa de Eduard
Wachmann, ,apostol al rigorii” si de momentul de maturitate nationald al
debutului enescian cu Poema Romdnd, Filarmonica inceteaza sa mai fie doar
un importator de culturd europeana, iar muzica romaneasca capata ,drept de
cetatenie” universala, demonstrand cd poate asimila formele mari (Brahms,
Ceaikovski) si le poate infuza cu spirit autohton; noul ei conducator, Dimitrie
Dinicu este creditat ca fiind cel care a gestionat tranzitia catre modernitate.
Marele castig al anului 1906 il reprezinta recunoasterea de catre Statul Roman
a faptului ca o Filarmonicd este un bun public esential, nu un lux privat.

Volumul 1l (1906-1914)

Aici, Octavian Lazar Cosma surprinde exact perioada 1n care
Filarmonica trece de la ,copildrie” la maturitatea europeana. Ne aflam in
luminoasa si ampla ,coada de cometd” a perioadei de dupa marea Expozitie
Generald Romdnd din 1906, un timp al efervescentei culturale in care
Filarmonica (trecand de la conducerea lui Eduard Wachmann spre epoca lui
Dimitrie Dinicu) Tncepe sa-si defineasca un repertoriu din ce Tn ce mai ambitios.
Volumul aduna cronicile muzicale din presa vremii, oferind o imagine vie a
86



Revista MUZICA Nr. 6 / 2026

modului in care publicul si criticii primeau muzica lui Wagner, Strauss sau
debuturile tinerilor compozitori romani. n acest interval, Filarmonica a incetat
sa mai fie doar o ,societate” de entuziasti si a devenit inima culturala a
Bucurestiului. Volumul Il documenteaza exact aceasta tranzitie, reflectata prin
ochii criticilor de atunci, uneori severi, alteori binevoitori sau chiar entuziasti.
La fel ca in cazul volumului I, admir fara rezerve densitatea informational3;
angajat pe acest front, muzicologul nu scrie doar cronologie, ci construieste o
adevarata fenomenologie a culturii romane. Ca ghid de analiza personala, m-
am servit de cateva repere: dinamica varfurilor (momentele de maxima
audienta sau efervescenta creativa), schimbarea de paradigma (trecerea de la
amatorism la profesionalism, schimbari de viziune artistica: trecerea de la
Wachmann la Dinicu), vizitele istorice (marii solisti sau dirijori europeni care
,omologheaza” orchestra pe harta internationald), inerentele crize si depasirea
lor (scandaluri in presa, taieri de subventii sau conflicte ntre muzicieni si
conducere), premierele absolute (prima auditie a unor capodopere: Wagner,
Beethoven), dar si nasterea simfonismului roméanesc). Pe langa cele de mai sus,
putem observa si alte paliere ce s-ar cere consemnate. La nivelul lui 1906,
mutatia s-a produs: capitolele noului volum nu se mai disting prin cronologia
anilor, ci a stagiunilor, asa cum se va putea citi si Tn urmatorul volum. Ce
relevanta sa ascundd acest simplu switch?! Octavian Lazar Cosma ne-o
transmite cat se poate de clar: acum, ,Capitala are orchestra stabild”, deci
numarul concertelor creste exponential, de la maxim 6 la de aproape 6 ori mai
multe! Creste numarul vocal-simfonicelor, se impune sa observam afluenta
publicului si relevanta salilor ori a gradinilor bucurestene de concert intrate in
orbita interesului chiar si post-stagiune; afisele introduc curajos muzica
romaneascd in competitie cu prime auditii ale celor mai diverse scoli de
compozitie, circuld deja nume de tineri si valorosi compozitori si interpreti, se
creeaza culoare de comunicare directd cu noutatea. Ceea ce pun in prim plan
cronicile nu este doar continua ascendenta a acestor trasee si a multor altora
ce li se alaturd, cat mai ales, eleganta unui gest: cel de gratitudine pentru
viziunea, sacrificiile si temerarele actiuni ale primului corifeu simfonist: Eduard
Wachmann!

Practic, volumul secund al acestei ,altfel de istorii” a Filarmonicii din
Bucuresti (recititd prin prisma cronicarilor muzicali), apare ca reala provocare si
vizeaza o perioada de ,efervescentd de aur” pentru cultura romana. Evolutia
Filarmonicii din Bucuresti (1906-1914) vizeaza necesara etapda de la
consolidare la modernism, contextul oferindu-I tranzitia de la ,,era Wachmann
la era Dinicu”. Ea debuteaza Tn momentul in care Filarmonica (pe atunci
Orchestra Ministerului Instructiunii Publice, care deservea concertele
Ateneului) trece de la pionierat la maturitate artistica. Daca perioada 1866—
1906, aflata sub imperiul gandirii si conducerii lui Eduard Wachmann, a fost
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una de ,alfabetizare” muzicala, despre intervalul 1906—-1914 se poate spune ca
devine cel al ,sincronizarii europene”. Este ceasul la care, in baza celor patru
decenii de culturalizare si de aducere la zi (europenizare) a informatiei si a
gustului muzical, putem vorbi deja despre expandarea multor directii noi sau
de sens innoitor, din randul carora ma voi limita doar la:

1. Modificari structurale in afisul repertorial fata de perioada
anterioara 1866-1906; afisul nu mai este doar o succesiune de piese populare
sau fragmente de operda. Apare si se exerseaza, cu succes declarat,
monumentalismul simfonic, totul in paralel cu subtila trecere de la , piese de
gen” la cicluri complete (integrala simfoniilor de Beethoven);

2. Profesionalizarea continua a ansamblului sub conducerea lui
Dimitrie Dinicu; noul conducator aduce rigoarea tehnica. Sub bagheta sa,
orchestra devine un organism stabil. Se pune accent pe ,,polifonia simetrica” si
pe o disciplind a atacului care transforma ansamblul dintr-un grup de
instrumentisti buni intr-o orchestra de talie europeana;

3. Schimbarile de paradigma vizeaza tocmai aceasta profesionalizare,
realizatd pe ideea cd, Tncepand cu 1906, ,institutia” devine mai importanta
decat ,initiativa”, definindu-se prin stabilitatea unui corp profesional
(detronand ansamblurile). Trecerea stafetei dirijorale/de conducere la Dimitrie
Dinicu (decesul lui Eduard Wachmann marcheaza simbolic sfarsitul epocii de
pionierat si inceputul erei moderne) si impamantenirea modelului german
(1909-1911) prin introducerea ciclului simfoniilor beethoveniene si prezenta
orchestrelor straine (Miinchen, Leipzig), ceea ce forteazd orchestra locala sa
tinda spre perfectiune;

4. Oaspetii de marca la Filarmonicd: ansambluri, solisti, dirijori sunt,
efectiv, tot atatea deschideri de ferestre catre lume, catre Europa muzicala a
primelor decenii de nou secol XX, atunci cand Bucurestiul se inscrie pe harta de
turnee, cu opriri obligatorii, a marilor artisti: dirijori ca Pietro Mascagni
(valideaza prestigiul orchestrei), Felix Weingartner (,rara perfectiune”), Jose
Lassalle (rigoare europeana), generatia de aur a unor solisti de talia unor Jan
Kubelik, Clara Haskil (,,debutul unui geniu”), Joseph Szigeti, Eugene Ysaye, Fritz
Kreisler, Arthur Rubinstein ori ansambluri: Orchestra din Miinchen (aducand
sonorititi mahleriene), Orchestra din Leipzig, Cvartetul Capet. in acest fel, o
serie de compozitori si interpreti cu valoare de simbol se impun in atentia
publicului si, implicit, a presei; vizitele lor istorice vor avea darul de a inscrie
Bucurestiul pe agenda de concert a marilor virtuozi.
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5. Dinamica repertoriala ne arata un public dispus sa invete sa asculte
,houl”. Desi initial Debussy a fost receptat ca o ,ciudatenie rara” (1906), sapte
ani mai tarziu devine un reper de ,, duh si claritate”. Wagnerismul se impune ca
fir rosu in tot volumul; muzica lui Wagner nu este doar interpretata, ci devine o
,fascinatie” care transfigureaza publicul (Festivalul Wagner din 1911), in vreme
ce Richard Strauss (1913) apare cu o ,formidabild instrumentatie”, marcand
varful de complexitate orchestrald al epocii. Diversificarea afisului se produce
in paralel cu noi tipologii repertoriale la orizont. Demonstrand un simt al
istoriei muzicii Tn concordanta cu opera de continua educare a publicului, pe
afise se noteaza tot mai des ,concertele-muzeu”, dar si festivalurile tematice
(Wagner, Francez, Castaldi). Nu se mai canta doar muzica germana, alaturi de
muzica romaneasca (Enescu, Castaldi), noile scoli agreate fiind cea franceza
(Debussy, Ravel) si cea rusd (Ceaikovski, Rimski-Korsakov), care incep sa
domine afisul, aducand modificari sensibile in ceea ce priveste orientarea
gustului muzical al publicului;

6. Creatia romaneasca, reprezentantii ei si ,ideea de Festival” fac ca
multe nume (unele noi!) sad intre in constiinta publicului. Titlurile din presa
certifica faptul ca Enescu era polul de atractie: de la postura de virtuoz (1906)
la cea de pilon identitar al muzicii romanesti, in tripla sa calitate, deja onorata
in etapa precedenta si, in plus, de ctitor al Premiului National de Compozitie
(1912), postura si moment crucial pentru scoala nationald. Acel strigat al
cronicarilor — ,,Enescu trebuie sa vie!” — arata dependenta culturala de geniul
sau, in vreme ce festivalurile dedicate lui Alfonso Castaldi si medaliile pentru
lon Nonna Otescu sau Alfred Alessandrescu demonstreaza ca Filarmonica a
inceput sa si exporte cultura, nu doar s-o importe. Fara indoiald, aici aflam
yvarful” emotional si identitar al volumului; asistam deja la ceea ce am putea
numi ,,dinamica nationald”, respectiv George Enescu si ,,Scoala Romaneasca”.

n paralel, dilema identitara (1912) bantuie printre cei care au condeiul
in mana, astfel ca apare intrebarea critica: ,E firesc sd incurajeze muzica
romdneascd?”; totul pare o luptd intre provincialism si universalitate. Se
inteteste focul criticilor: Dimitrie Dinicu, desi apreciat, intra sub tirul presei in
1914, semn ca exigentele crescusera enorm, iar criza finald rabufneste cu forta
in stagiunea 1913-1914 atunci cand, sub spectrul ,vremurilor tulburi”
(,prefata” primei conflagratii mondiale), muzica devine un ultim refugiu de
,reculegere sufleteascd”. Va intrebati cum va fi tratata si aceasta tema?
Raspunsul e simplu: niciun parcurs cultural legat de note subiective (opinii,
pareri, convingeri, interese), dar si de limitari financiare nu este liniar, drept
care Octavian Lazar Cosma nu evita sd ne aseze in fata si reversul medaliei:
momentele tensionate, astfel ca putem vorbi si despre crize depasite si despre
,vremuri tulburi”.
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Va propun o alta abordare a salbei de stagiuni; urmand firul cronicilor
credeti ca acestea ne-ar putea oferi acea succesiune de frames din care s-ar
putea reconstitui o pelicula de ciné-verité? S3 Tincercam experienta
confirmarilor astfel:

- stagiunea 1906—1907 — este recitita ca stabilitate si noutate, cand
capitala intelege ca fara un nucleu permanent nu exista progres, drept care
Dimitrie Dinicu preia fraiele cu o mana de fier, vizand ,armonia bine
combinata” iar publicul traieste socul modernismului, Debussy fiind receptat ca
0 ,ciudatenie rard”. Publicul, obisnuit cu romantismul, priveste cu suspiciune
impresionismul, dar critica salutd ,rafinamentul”, confirmand statutul
orchestrei Filarmonicii prin vizita lui Mascagni: compozitorul operei Cavalleria
Rusticana se afla la pupitrul dirijoral;

- stagiunea 1907—1908 — a marcat insemnul a doi corifei: Enescu si
Castaldi, validand cresterea interesului pentru compozitia autohtona. Este
ceasul la care George Enescu isi impune autoritatea nu doar ca violonist, ci ca
lider spiritual, dirijandu-si propriile compozitii; in paralel, seara Alfonso Castaldi
inseamna recunoasterea rolului pedagogic si creativ al compozitorului italian
stabilit Tn Romania;

- marcand simbolic sfarsitul unei epoci, stagiunea 1908—1909 (moartea
si comemorarea muzicianului emblematic E. Wachmann) este act de educatie
civica, perfect integrat balansului modernism — traditie. Prezenta constanta a
Reginei Elisabeta (Carmen Sylva) la concerte ofera o aura de prestigiu necesara
finantarii si sustinerii institutiei, ceea ce impune si ,gustul regal”; creatia
wagneriana ,,isi mentine prospetimea”, fiind motorul ce atrage publicul dornic
de spectaculos;

- stagiunea 1909-1910 se afla sub semnul lui Beethoven si Mabhler,
ciclul simfoniilor beethoveniene constituind proba de foc pentru orchestra;
totusi, subzista carente (Simfonia a IX-a se canta inca fara finalul coral din lipsa
unui aparat vocal adecvat pregatit). Aceeasi stagiune inseamna si ,impactul
Minchen”, orchestra acestui important centru cultural european facand ca
muzica lui Gustav Mahler sa fie receptata ca revelatie pentru publicul
bucurestean;

- aceeasi raportare la clasicism si virtuozitate (alte paliere) ne-o ofera
stagiunea 1910-1911 prin Simfonia Fantasticd a lui Berlioz; ea devine calul de
bataie al orchestrei, demonstrand virtuozitatea partidei de suflatori (anterior
pusa sub semnul intrebarii). Debutul tinerei pianiste Clara Haskil uimeste prin
maturitate, fiind un moment de mandrie pentru scoala romaneasca de
interpretare. Daca va intrebati care sa fie ,varful absolut” al volumului de fat3,
ei bine, este dificil de raspuns dar, totusi, merita sa incercam. Daca ar fi sa
alegem un moment culminant, acesta ar putea fi stagiunea 1911-1912,
atributul ei fiind, fara indoiald, apogeul international; poate fi considerata ,,ora
astrald” a Filarmonicii de dinainte de anii marcati de prima conflagratie
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mondiala. Octavian Lazar Cosma o descrie ca pe o stagiune in care Bucurestiul
nu mai era o periferie, ci o capitala culturala veritabila, impunand ,3
premiere”:

1 — standardul Weingartner — prezenta sa la pupitru a fost esentiala,
caci a oferit o lectie de ,rara perfectiune”. Cronicile vremii subliniaza disciplina
orchestrald pe care acest ,,dictator al baghetei” a reusit sa o obting;

2 —triunghiul ,,de aur” al solistilor — intr-un singur an, publicul 7i asculta
pe Joseph Szigeti (violonistul intelectual), Eugene Ysaye (leul viorii) si pe
membrii Quartetului Capet;

3 — institutionalizarea nationald — 1912 este anul in care Enescu
fondeaza Premiul National de Compozitie, oferind o directie clara tinerilor
creatori romani (pune piatra de temelie a creatiei simfonice romanesti
moderne). Filarmonica devine astfel ,laboratorul” muzicii nationale. Practic,
este stagiunea in care se intdlnesc toate elementele: perfectiunea dirijorala,
institutionalizarea premiului de compozitie si vizita unor legende ale
violonisticii. Este momentul in care Filarmonica din Bucuresti inceteaza sa mai
fie o, institutie de stat” si devine un organism viu, european;

- stagiunea 1912-1913 promoveaza dilemele modernitatii prin
Debussy — de la ,,ciudatenie” la ,,duh si claritate”; publicul bucurestean incepe
sa inteleaga nuante si prin Richard Strauss, cdruia i se apreciaza ,formidabila
instrumentatie”, desi unii critici (mai conservatori) considera cd muzica sa nu
are ,nici farmec, nici gratie”. In complementaritate absolutd, contributia
autohtona — Alfred Alessandrescu — apare ca o promisiune a ,primaverii
aurite” a componisticii romanesti;

- In contextul politic dat, cu umbra razboiului planand din ce in ce mai
amenintdtoare, stagiunea 1913-1914 conduce spre ,Vremuri Tulburi”,
activitatea muzicala intensificandu-se intr-un refugiu (,momente de reculegere
sufleteasca”). Siegfried Wagner, fiu al marelui Richard Wagner, vine la
Bucuresti, consolidand cultul wagnerian iar genialul pianist polonez Arthur
Rubinstein marcheaza, in maniera proprie, un final de epoca. Stagiunea cu care
se incheie volumul Il impune si Tinerimea Simfonica — prin care se readuce n
prim plan nevoia de a educa tinerii, Filarmonica asumandu-si rolul de
,educator muzical”.

Concluzionand, daca este sa privim retrospectiv perioada 1906-1914
(fundatie pe care s-a construit prestigiul de mai tarziu al Filarmonicii ,,George
Enescu”), ea poate fi incadrata sub cel putin 3 comandamente socio-culturale
pe care le serveste din plin:

1 - Evolutia de la divertisment la introspectie, publicul tnvatand — la
propriu — sa asculte simfonii lungi, nu doar uverturi vesele;

91



Revista MUZICA Nr. 6 /2026

2 - Sincronismul: Bucurestiul nu mai este o provincie culturalg;
premierele europene ajung la Ateneu in doar cativa ani de la lansare;

3 - Vocalitatea si Opera: Desi Filarmonica este axata pe simfonic,
colaborérile pentru lucrdri vocal-simfonice (odiseea operei Insir-te Mdrgdrite
pe muzica lui Alberto della Pergola, dupa feeria lui Victor Eftimiu) reprezinta, in
paginile semnate de Octavian Lazar Cosma, nu doar o simpla premiera, ci un
simbol al ambitiei culturale romanesti de la acea vreme.

Figura centrala a acestui volum, ,maestrul ansamblului”, Dimitrie
Dinicu este cel care a construit orchestra: pupitru cu pupitru, portativ cu
portativ, cheie cu cheie, nota cu nota. Totusi, parcursul sau nu a fost lipsit de
amaraciune. Ca punct ,forte”, muzicologul lauda temperamentul si priceperea
acestui veritabil pedagog al orchestrei, disciplinand-o; cu toate acestea, spre
finele perioadei analizate, Dinicu devine tinta unor atacuri virulente in presa.
Sa fie vorba despre exigenta crescuta a publicului (educat de vizitele unor
Weingartner sau Nedbal) si a gazetarilor care reprosau uneori interpretari
,prea palide” sau, dimpotriva, ,prea brutale”? Sa fie vorba despre conflictul de
viziune cerandu-se perfectiune constanta, improspatare, deschidere spre noi
orizonturi pe care Dinicu, un clasic prin excelenta, o gestiona cu dificultate in
fata tinerimii simfonice efervescente? Nu primim un raspuns concludent in
paginile volumului. Dar, in finalul acestuia, avem ocazia de a procesa traseul de
la prima stagiune incluzand anul 1906 (cand orchestra abia se stabiliza) la
punctul terminus 1914 (cu microstagiunea de la Sinaia si succesele lui
Rubinstein sau Enescu). in acest deceniu, Filarmonica a inchis un cerc complet,
reusind edificarea unei institutii (sub Wachmann si Dinicu), educarea publicului
(prin concertele populare) si seducerea elitei europene (prin stagiunile de la
Sinaia). Octavian Lazar Cosma incheie astfel un volum dens contindnd povestea
modului in care o natiune isi construieste o ,voce” proprie prin sunet, intr-un
timp record de nici zece ani si ldasandu-ne cu acea nota de ,reculegere
sufleteascd” — un amestec de mandrie pentru ce s-a construit si anxietate
pentru ce avea sa vina odata cu tunurile Primului Rdzboi Mondial. Este
fascinant sa te gandesti cum, intr-o lume fara inregistrari digitale, fara internet
si sub spectrul unui razboi iminent, o mana de oameni (Wachmann, Dinicu,
Enescu) a reusit sa aduca la Bucuresti ,,creierul” muzical al Europei si sa umple
salile cu studenti si functionari dornici de frumos. Imaginea Ateneului din 1914
vorbeste de la sine: un loc unde, in ciuda criticilor acide si a bugetelor precare,
se aplauda deopotriva o simfonie de Beethoven si o prima auditie de Debussy,
semn ca ,,margaritele” incepusera deja sa fie insirate pe firul istoriei noastre.

Concluzia volumului 1I? Apelez la sintagma-refren ,,Omul trdieste din
sperante”; ne aflam pe buza prapastiei istoriei, cu imaginea unei Filarmonici
care tocmai invatase sa ,,zboare” (prin Debussy, Strauss si Enescu), onorandu-si
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misiunea de democratizare a culturii si de aducere a vibratiei muzicii aproape
de tinerimea simfonica, dar nevoita acum sa se refugieze in ,momente de
reculegere sufleteasca”.

Volumul 111 (1914-1920)

Perioada avuta in vedere de Octavian Lazar Cosma ne asaza in fata
,Varfurile de interes” ale perioadei, creionand tabloul fascinant al unei epoci
de dinamica spectaculoasa: trecerea de la consolidarea identitatii muzicale
nationale, prin ,focul” Primului Rdzboi Mondial, pana la triumful institutional al
Filarmonicii-

1 — Vérful Genezei: ,Epoca noastra muzicald” (1914—1916) — reprezinta
maturizarea constiintei artistice romanesti, cand nu mai suntem doar
spectatori ai culturii europene, ci creatori inclusi in circuitul de valori, asa cum
este cazul lui Enescu ,Arhitectul”, veritabila forta motrice care impune
capodopere complexe (precum Simfonia a ll-a si actul lll din Parsifal), oferindu-
ne premisa identitara; Premiul National de Compozitie reprezinta un crez,
alaturi de care dorinta de subventionare a artei autohtone aduce speranta ca
,vom avea muzica noastra”, inclusiv prin largirea orizontului: includerea lui
Bruckner si ,istoria literaturii violonistice” (sete de educatie si rafinament
academic);

2 — Vérful Rezilientei: , Inter Arma Silent Musae?” (1918—1919). Chiar si
intr-o perioadd marcata de conflict, muzica refuza sa tacd, devenind un
ytestament rar”, in care identificam, in egald masura, contrastul estetic (lumina
lui Debussy si altitudinea lui César Franck servesc drept refugiu spiritual in fata
ororilor razboiului), radacinile (redescoperirea frumusetii cantecului popular ca
sursa de supravietuire culturald) dar si necesarele polemici, demonstrand ca
viata intelectuala este vibranta, nu amortita de front;

3 — Varful Tranzitiei si al Institutionalizdrii (1919—1920) — moment al
,Schimbarii de garda” si al proiectelor monumentale care vor defini secolul XX:
apusul si rasaritul (in timp ce ,steaua lui Dimitrie Dinicu apune”, apare
yrevelatia” George Georgescu, ca trecere de la eclectismul vechi la
temperamentul modern, ,straussian”); sagetile si reconfigurarile (tensiuni
post-razboi si disputele artificiale) devin semnele unei institutii care se curata si
se recalibreaza si, in cele din urma, apare Proiectul FILARMONICA — punct
culminant absolut (venirea unor ,colosi” — Felix Weingartner si Oskar Nedbal —
confirma faptul ca Bucurestiul a devenit o capitalda muzicala europeana de
necontestat). Desigur, evolutia institutionala reflectata pentru perioada 1914—
1920 este una spectaculoasa, marcand trecerea de la initiative individuale si
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entuziasm romantic la o structura profesionistd, stabilda si racordata la
standardele europene. Axele acestei transformari aduc cu sine inevitabila
trecere de la amatorism la un profesionalism din ce Tn ce mai riguros, explicabil
in mare masurd si prin larga mobilizare favorizata de intoarcerea tinerilor
muzicieni de la studiile din strainatate; deosebit de plastica formulare ,,cei care
gafaie la viori” (descriere a limitarilor tehnice de atunci) indica nevoia de a
forma instrumentisti de elita, implinind dorita misiune ca simfonicele sa
inceteze a mai fi simple evenimente sociale devenind, in schimb, , adevarata
hrana sufleteascd” si instrument de educatie nationald. Tn paralel, se schimba
si modelul: leadership-ul in dirijat, observabil prin succesiunea si contrastul
dintre lideri. Daca Dimitrie Dinicu reprezinta epoca ,eclectismului ldudabil”, o
etapa de tranzitie, necesard, dar care isi atingea limitele, George Enescu
actioneaza ca un ,grandiose propagator” si ,sef de scoald”, impunand o viziune
estetica si morala, iar George Georgescu apare ca ,revelatia”, aducand suflul
modern, ,straussian”; sub bagheta lui, institutia capata un temperament nou,
mai incisiv si mai tehnic. Tn acest fel, ca proiect final, FILARMONICA, nu este
doar o schimbare de nume, ci una de paradigma; mari dirijori straini confirma
si valideaza destinul internationalizarii acestei institutii fundamentale a statului
modern, pregatind terenul pentru ceea ce va deveni ,epoca de aur” a muzicii
romanesti interbelice (exploratd deja de muzicolog intr-un volum anterior). O
perspectiva interesanta o reprezinta dirijorul invitat; daca Enescu a fost
»Ssufletul” si Georgescu ,motorul”, Nedbal a fost ,,oglinda” europeana in care s-
a privit institutia pentru a se convinge ca a ajuns la maturitate.

Explorarea de catre autor a punctelor de maxima intensitate scoate in
evidenta esentialul prin secventa Culminatie — Complexitate — Sintezd, moment
in care raspunsul oricarui ,de ce” devine explicatie clara, deoarece aici se
deznoda firele narative sau argumentative acumulate in primele doua volume.
Culminatia Tnseamnd impact, oferind satisfactia raspunsurilor mult asteptate
pe ton de cele mai multe ori decisiv si revelator; complexitatea conduce la
impingerea conceptelor spre limita, catre nuantele cele mai fine si exceptiile de
la regula (analiza aprofundata, detalii tehnice sau filosofice avansate), in vreme
ce sinteza — ca varf al oricaror conexiuni, face corelatia intre trecut, prezent si
viitorul temei abordate. Nu este doar despre ce s-a intamplat, ci despre
mostenirea lasata de acele idei sau evenimente. Privind lucrurile prin aceasta
cheie de citire, volumul lll nu mai este doar ,finalul”, ci devine destinatia unde
toate eforturile anterioare prind sens.

Desigur, volumul deschide si alte portaluri: politicul, birocratia si
orgoliile artistice, disputele intre generatii sau viziuni, intrigile pe care le-am
putea numi de salon si care, in diverse grade, si-au pus amprenta asupra
realitatii traite in acei ani. Ce a prevalat: cearta pe regulamente ori ciocnirile pe
cine a fost mai ,patriot” in timpul razboiului? Din volum aflam un rdspuns clar:
calea de mijloc, cea in care perspectivele se intrepatrund si in care muzica isi
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vede de drumul ei, fie ca este considerata hrana sufleteasca, fie ca este privita
drept prilej de ,galceavd”. In timp ce in culise se aruncau ,sdgeti impotriva
colaborationistilor” sau se purtau dispute birocratice, pe scena se cladea o
lume paralela. Aici vedem ca au prevalat acele momente de ,puritate
indicibild” ale lui Enescu primite de public ca forma de exorcizare a tensiunilor.
Arta nu doar ca a supravietuit ,sagetilor”, dar le-a facut sa para irelevante.
Cand publicul asculta Simfonia cu cor de Beethoven sub bagheta lui Enescu,
micile orgolii politice dispar in fata absolutului. S-a adaugat ,Proiectul
FILARMONICA” — victorie a ideii ca o natiune are nevoie de o ,arhitectura
sonord” solidd pentru a exista cu adevarat. in aceast realitate, presa a afirmat
raspicat ca Enescu este ,Singurul sortit sa ramana”. Si astfel, intr-o epoca de
tranzitie, unde ,steaua lui Dinicu apune” si altele abia rasar, Enescu ramane
constanta diving, iar ceea ce astazi privim ca victoria artei rezida in capacitatea
lui de a transforma cantecele poporului in ,testament rar”, ridicand folclorul la
rang de simfonie universala.

Cum Tmi place sa recitesc finalul volumului 1lI? Ca pe o ,Dumineca
muzicald de o frumusete rara”: in fundal, zgomotul polemicilor se stinge... se
aude doar ,,avantul si sonoritatea” Simfoniei a Il-a de Enescu. in cele din urm3,
victoria este completd: institutia s-a ndscut, maestrul adulat pe marile
podiumuri europene a fost recunoscut ca ,,sef de scoald”, iar publicul a primit
,hrana” promisa; arta nu a castigat prin luptd directa cu birocratia, ci prin
altitudine. S-a ridicat atat de sus (la ,altitudinea inspiratiei” lui César Franck),
incat disputele de la sol nu au mai putut-o atinge.

Si ar mai fi ceva. Metaforele centrale ale volumului, la care subscriu:

- Enescu privit ca Sef de scoald, nu doar un artist, ci un DESTIN
(,,singurul sortit sa ramana”);

- arhitectura sonord: Muzica nu mai este doar divertisment, ci o
constructie solida, o structura de rezistenta pentru spiritul national;

- hrana sufleteascd: intr-o epocd de lipsuri materiale, concertele
simfonice devin vitale pentru supravietuirea morala.

in lumina acestor metafore, vd invit la lectura seducitoarelor si
inspiratoarelor trei volume (cat tot atatea tomuri!) daruite muzicologiei
romanesti de academicianul Octavian Lazar de Cosma; adaug si un alt gand, in
aceeasi diagrama: daca ne imaginam Filarmonica drept catedrald, Wachmann
i-a turnat fundalul, Dinicu i-a ridicat zidurile, Georgescu i-a montat cupola, dar
Enescu ramane cel care a stiut sa-i aduca Tnduntru, intreaga, zestrea de lumina
solara prin Premiul National de Compozitie (veritabild ,declaratie de
independenta” artistica), transformand cladirea — devenita Ateneul nostru cel
de toate zilele — intr-un spatiu viu, sacru.
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Octavian Lazar Cosma teaches us that, in order to know where we’re going,
we must fully understand the “score” of our past

The Bucharest Philharmonic in the Spotlight of Music Chronicles is a three-
volume work by Octavian Lazar Cosma: 1866—1906; 1906—1914; 1914-1920,
encompassing the broad span of “more than a century and a half.” The
methodological value of this work lies in its validation of the music chronicle as
a historical document. It is the history of an institution engaged in the task of
cultivating an audience capable of appreciating the art of sound at the level of
performance encompasses the triad of emotion, criticism, and the audience’s
resilience. By letting the “spotlight of the chronicle” illuminate the past, the
author offers us a vivid, subjective, and compelling history of how Bucharest
succeeded in becoming a European musical capital. Here, then, is a seminal
work —among many others by the maestro! — that continues, from a different
vantage point, a different perspective, and a different interpretation compared
to other musicologists, the story of this key institution in the realm of
Romanian symphonic music.
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