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STUDII

,Vidul” compus de Aurel Stroe in
W.A. Mozart Sound Introspections
si in alte lucrari.
Relatiile cu tendintele nihiliste din realismul si
expresionismul european

Adalbert Grote

Tn eseul sdu , Tragicul contradictiilor irezolvabile. ’Privirea in gol’ a lui
Aurel Stroe”?, Corneliu Dan Georgescu porneste, in primul rdnd, de la
intelegerea istorica a tragicului in istoria gandirii. El iTnseamna la Aristotel — care
se referd la tragedie (in limba greaca, tpaywkog) ca formd literard — un
eveniment care provoaca in acelasi timp compasiune (eleos) fata de cel afectat,
dar si teama (phobos) pentru noi insine si, prin aceasta, o purificare (katharsis)
cu privire la asemenea stari. Termenul de tragic trebuie diferentiat de alte
notiuni precum patetic, sublim, dramatic, trist, deznddajduit etc. in acest
context, potrivit lui Georgescu, termenii dramatic si sublim joaca un rol special:
,Caci tragicul este facut perceptibil printr-o anumita dramaturgie si, Tn absenta
Sublimului, nu se mai poate vorbi de Tragic — se discuta despre ‘Sublimul din
Tragic’ si aporiile sale”.

Despre implicarea tragicului in muzica pot fi mentionate patru situatii,
in primele trei tragicul fiind ,, adaugat din exterior” si doar in al patrulea caz

1 Acest articol a fost prezentat in octombrie 2025 in cadrul Simpozionului international
cu tema , Aurel Stroe — Optiuni pentru viitor”, organizat la Conservatorul Carl-Maria
von Weber din Dresda. Traducerea in romand a fost realizatd de Corneliu Dan
Georgescu in mai 2026.

2 Georgescu, Corneliu Dan, Die Tragik der unlésbaren Widerspriiche. Aurel Stroes ,Blick
ins Leere”. in: Corneliu Dan Georgescu, Atemporal music — Archetypes -
Ethnomusicology — Romanian Composers. Vol. Il. Bucuresti 2019, p. 617-632
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fiind dedus din muzica Tnsasi: 1. Muzica reda un subiect literar tragic — asa cum
se Intampla in genurile muzicii vocale; 1.2 Muzica instrumentala are la baza un
program cu substrat tragic; 1.3. Muzica instrumentala este caracterizata ca
ytragica” printr-un titlu; 1.4 Tragicul este exprimat prin structuri muzicale
specifice’.

Sunt imaginabile doua strategii pentru a ne apropia de conceptul de
tragic Tn muzicd. In primul rand, intrucadt muzica care ilustreazi teme sau
personaje tragice (Oedip, Electra, Salome... Siegfried, Woyzeck) ar trebui sa
privilegieze anumite structuri muzicale, este necesar si le definim. in al doilea
rand, s-ar putea Tnsa aplica selectiv si diferentiat la muzica principii abstracte,
considerate determinante pentru notiunea generala de tragic la nivel filosofic,
sau sd se transfere aceste principii la nivelul structurilor muzicale?. Se poate
vorbi despre ,tragedii in abstracto”, despre drama ca model de referintd al
formei muzicale, despre transferul modelului dramatic de la nivelul metaforic la
cel al tehnicii compozitionale’. Se accepta faptul cd ,stilul sonatei este
dramatic”4, chiar dacd accentul pus pe simetrie in forma sonatei (prin repriza)
este modelul opus interpretarii dramatice. De asemenea, ,marea unitate in
constructia dramei grecesti [...] este cu sigurantd muzicald” [Fr. Schlegel 1803,
dupa Stollberg)®.

Un tragic in sensul romantismului german sau al postromantismului nu
intra Tn discutie pentru Stroe, muzica sa se inscrie mai degraba intr-o estetica
care se situeaza pe linia Debussy-Satie, Stravinski-Barték, Messiaen, Xenakis,
Varese, lves si, prin urmare, se subscrie unei viziuni asupra lumii care se opune
tragicului romantic in sensul marilor simfonici germani si — pana la un anumit
punct — condamna patosul, respectiv pateticul in general, ca fiind chiar de
prost gust. O exceptie ar fi aspectele ascunse ale tragismului implicat ocazional
in,,nihilismul deznadajduit” al curentului dada originar.

Dincolo de explicatiile de natura stiintifica ale compozitorului, muzica
lui Stroe are o dramaturgie proprie incontestabild. El subliniaza in mod
constient aceasta dramaturgie prin descrieri metaforice: astfel, operele sale
tarzii sunt prevazute cu formulari precum ,des formes naissent dans une milieu

11bid., p. 621

2 bid., p. 618

3 Arne Stollberg, Ténend bewegte Dramen, Miinchen 2014, p. 48, 60 si urm.

4 Tovey, Donald Francis, Musical Articles from Encyclopedia Britannica, Londra 1944,
dupa Georgescu, p. 621

> Arne Stollberg, Ténend bewegte Dramen, Miinchen 2014, p. 75
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homogene”, ,ascension vers une mélodie lointaine, stable reprise par
rarefaction du multimobile”*. Tn muzica sa, metaforele lui sunt considerate
indicii (sugestii) care — conform propriilor sale afirmatii — ar trebui sa-i ajute pe
interpreti sa se apropie de sensul muzicii.

Operele anterioare, dar semnificative ale lui Stroe, precum Arcade
pentru orchestra cu orga si Ondes Martenot, 1962, sau Laude | pentru 28 de
instrumente cu coarde, 1966, se bazeaza in principal pe structuri geometrice,
sustinute de algoritmi simpli, expliciti sau impliciti, si de elemente ale teoriei
probabilitatilor. Se poate vorbi aici despre un tragic ciudat, tipic pentru Stroe,
al lipsei oricdrei afectivitdti conventionale, despre structuri pure, ca niste
schelete, care au in sine o valoare cognitiva asemanatoare cu un obiect natural
— dar tocmai asta a vrut el si nimic altceva. Referitor la operele sale din
perioada urmatoare, Georgescu spune: ,Este vorba despre viata, lupta si
infrangerea structurilor muzicale insesi, despre conflicte muzicale irezolvabile,
despre o muzicald lipsd de sperantd, despre catastrofe si ‘surprize negative’ si

despre o dramaturgie proprie, tragica, a formei muzicale”?.

Piesa lui Aurel Stroe din 1994, W. A. Mozart Sound Introspections, nu
pretinde a fi o succesiune de variatiuni ale unei teme melodice a lui Mozart. Ea
inseamnd mai degraba o privire spre interior, o introspectie, care poate avea
loc si sub forma unor momente ce apar ca iluminate deodata de un reflector.
Chiar si alegerea pasajului pe care Stroe il vizeaza ca obiect al introspectiei sale
asupra lui Mozart este departe de toate cliseele pe care le putem asocia cu
melodiile frumoase si placute ale lui Mozart, cu arcurile lor clasic echilibrate si
cu cdldura antropogena, pe de o parte, si cu bogatia varietatii lor, dificil de
cuprins, pe de altd parte. Stroe este mai degraba interesat de un moment
extrem din opera lui Mozart, unde, la inceputul dezvoltarii din partea a IV-a a
Simfoniei n sol minor KV 550 (mdasura 125 cu Auftakt pana la 134), apar 11 din
cele 12 note ale unei sciri cromatice in decurs de patru masuri. in plus, Stroe
este interesat de parcursul unic al temei, nu doar prin prelucrarea sa cromatica
extrema, ci si prin indrazneala lui Mozart de a reduce tot mai mult distanta
dintre intrdrile temei (masurile 134-152). Este deci un aspect tehnic obiectiv
care il intereseaza, care nu are nimic de-a face cu evocdrile elegiace tarziu-
romantice ale miscarii finale din Variatiunile dupd Mozart ale lui Max Reger.
Stroe urmareste o perspectiva punctuala asupra materialului folosit de Mozart
si asupra posibilitatilor sale de dezvoltare intr-o lucrare contemporana bazata

1 Georgescu, 620, 623, 629
2 Georgescu, 622
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pe variatiuni, si nu descrierea muzicala a unei imagini a lui Mozart. Aici nu
conteaza deci atmosfera, ci mai degraba structura tehnica.

Fiecare parte constd dintr-o pereche de ipostaze: tremolo-glissando,
pizzicato-col legno, premere-flageoletti, desi ipostazele nu sunt usor de
identificat in ductul muzical concret.

Tn prima sectiune a primei sale parti — Tempestoso —, Stroe urmeaza
figurile cromatice ale modelului ales si le reuneste la inceput intr-o fraza plina
de energie, care insa se estompeaza repede. A doua sectiune reprezinta o
citare literalda a fragmentului tematic, in sensul ca se aud notele structurale,
ceea ce evidentiaza si latura ritmica. De la masura 16 incepe a treia sectiune a
primei parti cu o succesiune cromatica de optimi care se desfasoara paralel la
toate cele trei instrumente. Tncepand cu masura 18, aceastd idee degenereazi
la viola intr-un lant cromatic descendent in patrimi, care este preluat n
masurile 22 si 23 de vioara si violoncel si care scoate din nou in evidenta
cromatismul de baza al lui Mozart, dar intr-o executie diferita. Urmatoarea
sectiune ncepe dupa o pauza de o masura, urmata de lanturi cromatice
ascensionale diferite din punct de vedere ritmic, element cu care se si incheie
prima parte.

Partea a 2-a — Allegro vivace — preia salturile de intervale caracteristice
din masura 26 a originalului mozartian si dezvolta o structurd proprie la toate
instrumentele, cu salturi mari ascendente si descendente de diferite tipuri,
nesincrone intre ele. Astfel se creeaza o tesatura polifonica axata pe figuri de
cvinta micsorata, Tn care apar grupari motivice din punct de vedere ritmic si al
intervalelor. Tncepand cu masura 40, interpretii folosesc col legno battuto si
pizzicato si trebuie sa ,loveasca corzile cu degetele mainii stangi pe notele
indicate”. Miscarea trebuie sa se stingd treptat la vioara si viold™.

Partea a 3-a — Lento — mareste contrastul dintre original si partile
anterioare ale Introspectiilor prin note sustinute premere si, incepand cu
masura 17, prin succesiuni de sunete armonice la violoncel n saisprezecimi si
optimi, apoi prin sunete armonice la vioara in treizecidoimi. Totusi, vocea
mediana a violei, caracterizata prin note sustinute, joaca aici rolul unei voci
principale.

Partea a 4-a — Allegro — abordeaza din nou cromatica ascendenta si
descendenta a temei, precum si diferitele intrari ale temei din original, insa in
niciun caz exact, ci doar ca figuratii de optimi-saisprezecimi care alterneaza in
mod constant, la intervalul de secunda-terta. Asimetria pe plan ritmic al
originalului este invocata aici Thcd o datd prin intrdrile decalate ale
instrumentelor.

1 Partiturd, p.5si 6
8
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Partea a 5-a — Prestissimo, tempestuoso — reia izbucnirea de la
inceputul primei parti intr-un pasaj care trebuie sa fie executat de patru ori la
rand. Structurarea in masuri este suspendatd, muzica se desfasoara liber.
Deasupra continudrii din urmatoarea sectiune muzicald apare indicatia:
,comme un cri” (ca un strigat). Din punct de vedere onomatopeic, primele
note de saizecipatrimi ar putea reprezenta intensitatea si caracterul brusc al
strigatului, iar notele lungi legate ar putea reprezenta starea psihica de suspans
imediat dupa aceea. Pasajul Tempestoso este repetat din nou pianissimo, de
data aceasta urmat de un episod cu note intregi tenuto si legato, intitulat
ruvido (aspru), a carui durata de 22 de secunde conduce, conform partiturii, la
un final dolcissimo. intr-un contrast extrem, o melodie consonantd , angelica”
la patru voci, prezentatd in note intregi, dar fara masura, ,coboard” intr-un
pasaj de acorduri consonante, a carui executie este consemnata ca
,impersonald”. Notele repetate prin gettato produc un efect ,ca un ecou”,
urmate de indicatia , batand cu mana pe cutia de rezonanta”. Figura de triole
de saisprezecimi din originalul lui Mozart din masura 128 este reluata si este
insotita, inclusiv la repetare, de indicatia lontano. Aceste scurte insertii sunt
contrabalansate de zgomote percusive. Pe de o parte, tocmai Tnh miscarea a 5-
a, cu indicatia de interpretare ,ca un strigat”, pasajul coral-consonantic si
legatura stransa cu originalul ar I3sa sa se presupuna ca Stroe regreta faptul ca
in zilele noastre nu mai poate compune o muzica precum cea a lui Mozart. Pe
de alta parte, izbucnirile Tempestoso, loviturile pe cutia de rezonanta si
interpretarea ruvido chiar inainte de citatul coral sugereaza ca furia si poate
chiar disperarea |-au cuprins pe compozitor. Pare chiar ca el se afla intr-o criza
creativa, care isi striga ineficienta (,comme un cri”) si vrea sa-si exprime, prin
sunete aspre, fata de cultura fin cizelata a lui Mozart, regretul ca nu poate face
altfel decat sa opereze cu contraste extreme. S-ar putea presupune ca in el se
instaleaza un sentiment de neputinta si de gol.

Despre miscarea a 6-a, Georgescu scrie: ,,‘Valse vide’ (Comodo, tempo
63) — se bazeaza pe o formuld de acompaniament bizara, cu sunete repetate
mecanic, intrerupte de un motiv diatonic con legno. Alte forme de exprimare a
golului, precum flageoletti lungi in tenuto, sund aici grotesc si pot fi
interpretate ca o parodie a unui dans de salon [...] Stroe nu se preocupa de
spiritul lui Mozart, ci de o prelucrare sistematica, neconventionald, excentrica,
a fiecarui detaliu al scurtei citari [...] O decompozitie a ideii exista in fiecare
parte si este perceptibild si la nivelul intregii piese. Golul este intotdeauna in
prim-plan: prin pauze sau note de lunga durata, repetitii mecanice,

’degradarea’ informatiei muzicale”?.

! Georgescu, p. 627



Revista MUZICA Nr. 6 /2026

Ceva similar se poate observa la Stroe si in alte lucrari: , Ciudata tema
principald din Prairies-Priéres pentru saxofon si orchestra mare din 1992-93,
titlu ce exploateaza din punct de vedere lingvistic asemdanarea aliterativa dintre
cuvintele franceze ,,prairie” si ,prieres” si face astfel din nou aluzie la un peisaj
pustiu (reprezentand golul) si la o rugdciune (reprezentand un obicei special,
pur uman) consta dintr-o singura nota supraacuta, stridenta si de lunga durata
a saxofonului sopranino in mi bemol (efect sol bemol). Aceastd nota apare
pentru prima data intr-un haos greu de cuprins, ca evenimentul cel mai putin
asteptat, si astfel se impune ca temd principald. Aceasta este o expresie a
singuratatii si a unui gol insurmontabil [...] este un gest tragic pur muzical*.
Ciaconna con alcune licenze din 1995 pentru orchestra incepe cu 21 de coloane
masive, disonante, greu de diferentiat, care constau din multiphonics
executate de patru oboaie sunand iritant, ciudat de monoton, apasator, fara
speranta — metaforic vorbind, ‘ca o introducere in infern’?. Humoresca cu doud
priviri in gol pentru ansamblu de camera si orga sau sintetizator, 1997 [...]
incepe ca o muzica mai degraba veseld, ritmata [...] care este brusc intrerupta
de o suprafata plata, lipsita de valoare informationala [...] care sugereaza golul,
nimicul — o suspendare surprinzatoare, o rupturda, moartea unei structuri
muzicale®. Tn general, in Carillons et échos (Six préludes solenelles) pentru
ansamblu de camerd domneste o atmosferd festivd, solemna. In miscarea a
treia apare o imagine literara: ,The loud lament of the disconsolate chimera”
din Tea Time Allusions a lui T.S. Eliot, care — impreuna cu Coda — face ca
intreaga piesa sa apara intr-o alta lumina, depresiva [...] Aici contradictia dintre
muzica plina de viata si gol, dintre ordine si nimic, este redatd intr-un mod si
mai consecvent, chiar dacd efectul tragic este mai redus?.

Dacda urmam explicatiile lui Stroe din ,De ce compun” (parte a
biografiei lui Kohli despre Stroe)’, ar trebui sd includem introspectiile
mozartiene printre compozitiile morfogenetice, deoarece Stroe provoaca un
fel de rupturad intre partea a 5-a si a 6-a. Procesul prin care se ajunge la o
ruptura ar putea fi vazut in partea a 5-a, cu emotionalitatea sa intensa, in
contrast cu rdceala dominanta din partea finala.

1 Georgescu, p. 625

2 Georgescu, p. 625

3 Georgescu, p. 624

4 Georgescu, p. 624

> Angelika Kohli, Und man hért sie doch, editie proprie, data exactd a aparitiei,
necunoscuta.
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Tn descrierile lui Stroe privind compozitiile sale, compozitorul se
dovedeste a fi un matematician si om de stiinta bine informat, poate singurul
compozitor la care stiinta naturii si ,,compozitia” in sensul de alaturare, de
montare, se apropie atat de mult. Faptul ca, la Stroe, dinamica tensiunii si
dramatismul din piesele mentionate, cum ar fi Prairies-Priéres sau Humoresca
cu doud priviri Tn gol, se transformd aproape pe neasteptate intr-un ,vid
compus”, nu se datoreaza Tnsa doar artistului ca ,brat prelungit al unui
matematician”. Sursele occidentale pe care le-am consultat despre Aurel Stroe
nu ofera niciun indiciu asupra faptului ca Stroe s-ar fi ocupat vreodata de
literatura sau ca ar fi acceptat inspiratie din ea. Nici in memoriile Angelikai
Kohli nu se gaseste vreo referire la acest lucru. Muzicologia romaneasca ar
putea da poate un raspuns precis in acest sens. Desi nu este obisnuit sa se
compare anumite pasaje muzicale ale unei opere direct cu literatura, am decis
sa fac tocmai acest lucru, deoarece imaginea golului pe care Stroe o transmite
in piesele mentionate din anii '90, corespunde unei gandiri sau unor curente
literar-filozofice care, chiar dacd ceva mai devreme, au fost determinante
pentru discursul intelectual din a doua jumatate a secolului XX. Prin aceasta se
intelege expresionismul, literatura francezd de la Baudelaire Tncoace, precum si
existentialismul anilor '50 si '60 cu implicatiile sale nihiliste.

Aceasta constatare necesitd desigur cercetari suplimentare; ar trebui
considerate, dintr-o perspectiva literara, Mozart-Introspections ca si celelalte
lucrari analizate de Georgescu, precum Prairies-Prieres, Humoresca cu doud
priviri Tn gol, precum si Carillons et échos, cu citatul sau din T.S. Eliot , Tea Time
Allusions”. Toate exemplele mentionate au in comun ruptura care conduce la
un anumit ,vid”. Asa cum s-a remarcat deja mai sus, ,un tragic in sensul
romantismului german sau al postromantismului nu intra in discutie pentru
Stroe [...] muzica sa se inscrie mai degraba intr-o estetica care se regaseste in
linia Debussy—Satie, Stravinski—Barték, Messiaen, Xenakis, Varése, Ives’.
Dezvoltarea continutului muzical si a ,non-continutului” (greu de exprimat
verbal) in sensul unui ,vid compus” ascunde o atitudine care, din perspectiva
istoriei gandirii, ar putea fi clasificata drept , nihilista”.

,Diferitele semnificatii ale nihilismului de-a lungul istoriei gandirii pot fi
stabilite Tn functie de ceea ce se neaga: fie ca este vorba de un sens al vietii, un
sens al istoriei lumii, existenta fiintelor supranaturale, fapte recognoscibile,
obligatii morale, valori etc.”?.

Filozofia lui Kant a marcat inceputul sfarsitului credintelor religioase si
a celor metafizice. Nu mai exista adevdr absolut. Pentru stiinte, acest lucru

. Georgescu, p. 623
2 Wikipedia, articolul Nihilism
11
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inseamna, de asemenea, cd nu mai au o baza sigura. ,Faptul ca nu exista
adevdr; ca nu exista o naturd absolutd a lucrurilor, niciun ’lucru in sine’ — acesta
este Thsusi nihilismul, si anume cel mai extrem” [KSA XII, 351]%.

Nietzsche a privit nihilismul din perspectiva genealogica, ca rezultat al
unui proces istoric care se intinde de la Grecia antica pana la crestinism.
Pierderea credintei intr-un Zeu atotputernic, asa cum era predata fin
Antichitate de Socrate si Platon, preluata in iudaism si apoi in crestinism, duce
la distrugerea viziunii traditionale asupra lumii si, prin urmare, la devalorizarea
tuturor valorilor existente pana atunci. ,Ce inseamna nihilismul? Ca valorile
supreme se devalorizeazd” [KSA XlI, 350].

in drama lui Georg Biichner (1813—1837) Moartea lui Danton (1835),
personajul principal, imediat inainte de a fi dus la esafod, scoate un strigat
disperat: ,Lumea este un abis. Nimicul este zeul lumii care urmeaza sa se
nasca!”3. Pe parcursul dramei, Danton trebuie si renunte la atitudinea sa
moderata fata de Revolutia Franceza, deoarece Robespierre a preluat acum
puterea si Danton este treptat indepartat, pentru ca Robespierre nu tolereaza
pe nimeni langa el si lasa ghilotina sa vorbeasca in repetate randuri in numele
sau. Astfel, Danton este lipsit si de structura sa spirituald, de sensul vietii sale si
de convingerile sale. in fata atator violente care amenintd s3 capete viatd
proprie, el isi pierde si increderea in principiile sale si, odata cu aceasta, in sine
insusi, ceea ce il face sa strige acum fraza de disperare mentionata mai sus:
,Nimicul este zeul lumii care urmeaza sa se nasca.” Astfel, Buchner invoca o
atitudine nihilistd deja discutata in epoca sa.

In Woyzeck (1836) al lui Biichner, personajul principal i strigd
camaradului sau: ,Se aude in spatele meu, sub mine (bate cu piciorul in
pamant) gol, auzi? Totul e gol acolo jos. Francmasoniil” Si la sfarsitul scenei:
,Liniste, totul e liniste, de parcd lumea ar fi moartd”“4. Woyzeck este un soldat
sarac si nu a beneficiat de o educatie burgheza. Din cauza grijii sale pentru
Marie, cu care are un copil, a pozitiei sale sociale inferioare si a sentimentului
sau de lipsa de iesire din impasul uman si material, pamantul pe care sta este
instabil: ,Gol, totul e gol!”. Woyzeck pierde literalmente pamantul de sub
picioare. Lumea nu-i mai ofera siguranta. Se afla in fata nimicului existentei
sale. Goliciunea pamantului simbolizeaza golul sdu interior, disperarea sa.
Francmasonii sunt cei care ar urma sa favorizeze stergerea unei existente pline

1 KSA 350/351 inseamna Editia criticd a operelor lui Friedrich Nietzsche (1980)

2 KSA XII, 350

3 Georg Biichner, Moartea lui Danton, Stuttgart 1974, actul 4, scena 7, p. 73

4 George Biichner, Woyzeck (ed. Lothar Bornscheuer), Stuttgart/Ditzingen 1989, p. 12
siurm.
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de sens in intelesul crestinismului si, prin urmare, erau considerati un mare
pericol pentru societatea de atunci.

Toate piesele lui Stroe, care tocmai au fost discutate, transmit la nivel
muzical o anumita nesigurantd, incertitudine, neincredere, neajutorare,
deoarece se dezvoltd intr-o sferd aparent lipsita de evenimente muzicale
conventionale. Golul evocat de Georgescu isi gdaseste corelarea in pierderea
credintei si a increderii, Intr-o atitudine nihilista, care, atat la Danton, cat si la
Woyzeck, se sfarseste intr-o profunda nesiguranta, ba chiar cu moartea, iar la
Woyzeck, cu uciderea iubitei sale. Tn acest sens, Esslin scrie in monografia sa
despre teatrul absurdului: ,,Woyzeck [...] este una dintre primele piese din
literatura universald care transforma o creatura chinuita, un om aproape slab
de minte si bantuit de halucinatii, intr-un erou tragic [...] in el se regdsesc deja
in germen unele fenomene ulterioare: anumite opere ale lui Brecht,
expresionismul german si latura sumbra a teatrului absurdului, asa cum se
manifesta in piesele timpurii ale lui Adamov”?.

Tn literatura expresionistd si absurdd se gdsesc citeva gesturi care
ilustreaza un proces de ruptura similar cu cel observabil Tn operele lui Stroe: 1)
o schimbare neasteptata a decorului actiunii, 2) o anumita brutalitate, 3)
intrarea intr-o alta sferd, negativa, fara speranta.

Poezia Verfall (1) (1913) de Georg Trakl (1887—1914) este scrisa in
forma de sonet?. Cele doud cvartete de la inceput lasa eul liric s& observe
zborul pasarilor si transmit o atmosfera pozitiva. Terzetele urmatoare sunt insa
introduse de o fraza celebra, ca o cesiune cu consecinte grave: , Atunci o adiere
ma face sa tremur in fata decaderii.” Imaginile poetice care urmeaza graviteaza
in jurul negativului, care nu mai are nimic de-a face cu zborul pasarilor laudat
de eul liric, ci cu ,plansul mierlei in ramuri fara frunze” si cu ,,dansul mortii
copiilor palizi” sau cu ,marginile intunecate ale fantanii”. in ansamblu, primele
doua strofe sunt pozitive, cu conotatii legate de viata, iar ultimele doua strofe
se refera la intuneric si la moarte.

n parabola lui Franz Kafka (1883—1924), in fata legii (1915), in pasajul
final, relatiile sunt din nou inversate. Dupa ce, timp de zeci de ani, portarul i-a
refuzat barbatului de la tara accesul la lege, in final se spune: ,Portarul isi da
seama ca barbatul este deja la capatul puterilor si, pentru a-i ajunge totusi la
auzul sau pe cale de a disparea, ii striga: ‘Nimeni altcineva nu a putut primi
acces aici, pentru ca aceasta intrare fiti era destinata doar tie. Acum plec si o

1 Martin Esslin, Teatrul absurdului, Reinbeck bei Hamburg 2006, p. 260
2 Georg Trakl, Verfall 1l, in: George Trakl, Das dichterische Werk, Deutscher
Taschenbuch Verlag Miinchen, p. 35
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inchid’”. Omul de la tara isi petrece deci intreaga viata incercand sa fie lasat de
portar sd intre in domeniul Legii. Din respect pentru consecintele pe care
portarul i le descrie, in cazul in care ar incerca sa intre de unul singur, omul
ramane toata viata asezat in fata usii, pentru ca, in cele din urma3, in fata mortii
sale, sa primeasca raspunsul descris mai sus. Ceea ce ramane si aici este un vid,
un absurd al situatiei.

in sonetul A une passante din colectia de poezii Les Fleurs du Mal
(1861) a lui Charles Baudelaire (1821-1867), ,eul liric”’ se entuziasmeaza
pentru o doamna in trecere, indoliata, al carei mers distins il impresioneaza
foarte mult. in al doilea segment, el incepe s3 aiureze: el evoca ,pasul usor si
nobil”, el ,bea din ochii ei”, cade ,in spasme ca un extaziat”, dar sub un ,cer
palid, plin de furtuna”. In terzetele urmétoare, situatia se schimb& decisiv si
brusc: ,,Un fulger [...] si apoi noaptea”. Ramane in suspans daca aici se refera la
noaptea fizica sau la o noapte metafizica, pentru ca ,eul liric” se simte disperat
ca poate nu o va mai vedea niciodata pe acea doamna, nu stie incotro se va
duce ea. Baudelaire prezinta starile sufletesti ale protagonistilor poeziei sale in
final in asa fel incat trecatoarea pare ca ar fi stiut de iubirea ,eului” liric. Ceea
ce ramane este iluzia si dezamagirea. Ramane un gol al iubirii dezamagite, in
care sferele, fie ele fizice sau metafizice, raman neclare?.

Tn piesa de teatru Asteptdndu-I pe Godot a lui Samuel Beckett (1906—
1989), atribuita teatrului absurdului, acest absurd consta in faptul ca Vladimir
si Estragon il asteapta pe un anume Godot, dar acesta nu vine si nu va veni.
Piesa in sine descrie golul existential al personajelor care asteaptd, dar a caror
asteptare nu este niciodatd Tmplinita. Asteptarea ramane goald. Martin Esslin
scrie despre aceasta: ,Tema piesei nu este Godot, ci asteptarea, asteptarea ca
trasatura esentiald a fiintei umane. Toata viata noastrd asteptam ceva; Godot
intruchipeaza ceea ce asteptam — fie ca este un eveniment, un lucru, o
persoana sau moartea. Mai mult decat atat: in starea de asteptare traim

trecerea timpului in forma sa cea mai pura si mai directa”>.

Se remarca faptul ca toate piesele care evoca ,golul” la Stroe, au fost
create in anii 90. La inceputul anilor ‘90, Stroe a pierdut, conform marturiei
partenerei sale de viatda Angelika Kohli, mai multe persoane importante din

1 Reinhard Dithmar (ed.) Fabeln, Parabeln und Gleichnisse, Miinchen 1970, in: Franz
Kafka, Vor dem Gesetz, p. 230 si urm.

2 Friedhelm Kemp si Claude Pichois (ed.), Charles Baudelaire, Opere complete/Scrisori,
Darmstadt 1975, Les Fleurs du Mal, XCIIl A Une Passante, p. 244

3 Samuel Beckett, Asteptdndu-l pe Godot, Frankfurt am Main 1971, Martin Esslin, op.
cit., p. 35
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viata sa. Nimic nu indica Tnsa o criza de identitate ulterioara a artistului. Pe de
alta parte, desi in acest deceniu au fost create multe lucrari semnificative,
precum Prairies-Priéres, acestea nu sunt mentionate de Kohli in biografia lui
Stroe. Unele stari sufletesti ale lui Stroe, despre care Kohli ofera de altfel cu
usurinta informatii, nu sunt mentionate. Ar putea avea acest lucru legatura cu
o criza existentiald? Intrebarea poate rdmane doar o speculatie. Pe de alt3
parte, Stroe a trebuit sa accepte multe rupturi (de existentd): pierderea locului
de munca al tatalui sau In Romania devenita socialista, cel de-al Doilea Razboi
Mondial, reformele Jdanov, fuga sa din Romania in anii ‘80, soarta de a ramane
in Germania n loc sa se intoarca in SUA ca experimentator respectat al noilor
tehnici electronice. in portretele sale Intre determinare si haos si Haos si
armonie, Thomas Beimel 1l descrie pe Stroe ca pe un om care ia in considerare
totalitatea cosmosului, dar care nu se simte legat de nimic transcendent. Mai
degraba |-am putea descrie ca pe cineva care a cautat transcendentalul in
interiorul lumii si a carui misiune Tn viata a fost ,,sa reflecte muzical starea lumii
din ultimele doua treimi ale secolului al XX-lea si sa faca auzite in muzica sa
adancurile abisale ale acesteia, fara a se simti in mod ostentativ ca un acuzator
al unei puteri superioare”. Potrivit lui Beimel, Stroe a dorit sa faca perceptibile,
prin muzica, limitele unei lumi. Se pare ca acest lucru s-a intdmplat in mare
parte in anii '90%.

Traducere din limba germana: Corneliu Dan Georgescu

SUMMARY

Adalbert Grote

“The Void” composed by Aurel Stroe in W. A. Mozart Sound Introspections
and other works. Connections to nihilistic tendencies in European realism
and expressionism

In W. A. Mozart Sound Introspections, numerous musical events can be
observed within the first five movements: developmental processes, rhythmic
and melodic inventiveness, and sharply contrasted dynamics all demonstrate
the composer’s originality. By contrast, the sixth movement presents an
“empty” waltz characterized by uniform rhythms and an absence of clear

1 Thomas Beimel, Zwischen Determination und Chaos. Portrait des rumdénischen
Komponisten Aurel Stroe. MusikTexte 99, Kéln, decembrie 2003

15



Revista MUZICA Nr. 6 /2026

musical design. Comparable features can be found in other works by Stroe,
such as Prairie—Priéeres, in which the “prairie” likewise evokes emptiness and
desolation. Similar compositional tendencies appear in Ciaccona con alcune
licenze and Humoresque, both of which convey impressions of emptiness, as
well as in Carillons et échos, where the quotation from T. S. Eliot’s Tea-Time
Allusions lends the work an even darker character. Here, music and
meaninglessness, order and nothingness, are set in deliberate contradiction.
This group of compositions, written mainly during the 1990s, expresses a
profoundly nihilistic vision of a world that has become increasingly senseless.
The collapse of musical values symbolically reflects a broader collapse of all
values that sustain human existence. Nietzsche famously formulates this idea
in The Will to Power: “What does nihilism mean? — That the highest values
devaluate themselves.”

Parallels to Stroe’s nihilistic outlook can be found in several major works of
European literature. Georg Blichner’s dramas Danton's Death and Woyzeck
portray the existential despair of their protagonists. Charles Baudelaire’s poem
A une passante symbolically evokes the fleeting and unstable nature of
modern experience, while Georg Trakl’s Verfall reflects the transience and
decay of reality. Franz Kafka’s parable Before the Law, conveys the
senselessness and inaccessibility of existence. Finally, Samuel Beckett’s
Waiting for Godot presents humanity’s futile dependence on the arrival of a
saviour and the absurdity of waiting.
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