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Simfonia de camera The Hills of Change

PREAMBUL

Apropierea dintre membrii unei bresle este neindoielnic necesara in
contextul unui timp ce se arata Tnsetat de cultura. Privind inapoi, catre
radacinile scolii componistice romanesti, ne mandrim cu nume ce au
rezonat cu diversele miscari si stiluri ale vremurilor si au revolutionat prin
limbajul muzical inedit, prin stralucirea mintii si a spiritului. Dorinta de a
pune la un loc personalitati creative din doua culturi, pentru a contura un
nou produs artistic, se cladeste din sustinerea continuitatii generatiilor de
compozitori. Atunci cand simti ca porti o mostenire, instinctul te conduce
catre dorinta de a-i garanta un viitor.

Proiectele precum The Hills of Change astern in paginile cronicarilor
si n studiile muzicologilor randuri de sperant3. in momentele in care patru
voci reprezentative pentru spatiul romanesc isi gasesc locul intr-un dialog
muzical cu o altd cultura — in acest caz, cea norvegiana — poti simti, cel
putin, multumirea ca inteligenta creativa, profunzimea si muzicalitatea sunt
prezentate cu demnitate si rafinament. ,,0 pictura din sunete” ar descrie cel
mai succint simfonia transculturalda The Hills of Change. Un proiect de
coproductie romano-norvegiana realizat de Asociatia Industrii Creative
(RO), in parteneriat cu DAC Music Performance (NO), a redefinit conceptul
de colaborare artistica internationala, printr-o abordare interdisciplinara
intre pictura si muzica.

Al3dturarea a doua culturi diferite aduce cunoasterea si imbratisarea
valorilor, observarea acuta a departarii si apropierii, ca o adiere cu nuante
de rece si cald, precum cele doua tari penduleaza una fata de cealalta.
Aparent asemanatoare, unite de dealuri si coline, orasele lasi si Oslo au fost
doi poli ai existentei pe care creatorii nostri le-au ilustrat in muzica.
Picturile lui Felix Aftene (RO) si ale Valeriei Duca (NO) au fost suport de
inspiratie pentru muzica ce a fost creata de sapte compozitori — Tirill Mohn,
Martin Romberg, Kristin Bolstad (NO), Sabina Ulubeanu, Paul Pintilie, Alexei
Turcan si Alexandru Murariu (RO). Cum au reusit cei sapte sa descrie
muzical ce au simtit si vazut, se va fi descifrat in studiul de fata.

Maria-Isabela Nica
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Holmenkollen de Alexandru Stefan Murariu

Diana Beatrice Andron

Compozitorul Alexandru Stefan Murariu! exploreaza in lucrarea
Holmenkollen mai mult decat impactul unui spatiu geografic. Subtilitatea
conceptului de stratificare se releva pe mai multe paliere si reprezinta
coordonata comuna ce leaga partitura si tabloul cu acelasi nume al
Valeriei Duca. ,Vizita orasului Oslo si obiectivul de a «cuceri» cat mai
multe varfuri din vecinatatea sa, alaturi de vizionarea creatiilor Valeriei
Duca m-au condus catre observarea unor straturi multiple ale peisajelor,
asemeni straturilor geologice, ideea de stratigrafie castigdnd in cele din
urma concursul pentru conceptul lucrarii Holmenkollen. Desi am crezut
initial, fara o prealabild cercetare, ca prima mea calatorie in tarile
nordice imi va facilita intalnirea cu celebrele aurore boreale, de fapt,
Oslo mi-a aratat altceva decat jocul luminilor de pe cer, si anume jocul
permanent al peisajelor si arhitecturii urbane cu operele de art3.”?

1 Format ca violonist la Liceul de Muzica ,Sigismund Todutd” din Deva, Alexandru Stefan
Murariu este absolvent al Academiei de Muzicd ,Gheorghe Dima”, in cadrul clasei de
compozitie a maestrului Adrian Pop. Cu un parcurs profesional remarcabil, face parte din randul
tinerei generatii de compozitori romani apreciati la nivel national si international. Laureat al
Concursurilor de compozitie ,Liviu Comes”, ,,Stefan Niculescu”, ,,Alexandru Zirra”, ,,Vox Mundi”
si precum si Concursul ,,Sigismund Todutd” sau concursul ,Innersound New Arts”, Alexandru
Stefan Murariu a obtinut in anii 2014 si 2018 prestigiosul premiu pentru compozitie al
Concursului International ,,George Enescu”, cu lucrarile E/ Nifio (sectiunea muzica de camera)
si Concert pour clarinette et orchestre (sectiunea muzicd simfonicd) . in 2015 a fost numit unul
dintre castigdtorii bursei ,George Enescu” a Institutului Cultural Roman, constand intr-o
rezidentd de doua luni la ,Cite Internationale de Arts” din Paris. Lucrarile sale au fost
interpretate atat pe scene nationale, cat si pe cele internationale de cdtre ansambluri din
Romania, Germania, Scotia, Franta sau Elvetia. Tn anul 2017 a fost distins cu Premiul Filialei Cluj a
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor Romani. A participat la numeroase cursuri de maiestrie
sustinute de Carol Beffa, Allain Gaussin, Francois Paris, Bruno Mantovani (Franta), Elkana Amos
(Israel), Jorg Widmann, Manfred Stahnke, Peter Ruzicka (Germania), Dan Dediu, Costin
Miereanu, Gabriel Iranyi (Romania), Lasse Thoresen (Norvegia) sau Agustin Fernandez (Marea
Britanie).

2 Alexandru Stefan Murariu.
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Fundamentul acestei stratigrafii polisemantice este reprezentat de
colina Holmenkollen. Situata la 20 de minute de Oslo cu masina sau trenul,
gazduieste una dintre atractiile emblematice ale orasului, partia de sarituri cu
schiurile Holmenkollbakken, la care se adauga Ski Museum of Holmenkollen.
Structura stralucitoare, argintie, ce intrerupe versantul muntos impadurit si
bucolic, poate fi vazuta din centrul orasului insa, privita de aproape, este la
fel de izbitoare. De la distantd, apare ca un profil ascutit alb-laptos care se
extinde mai departe pe cer, cu un fascicul difuz de luming; un far pentru
Oslo. Pe de alta parte, Holmenkollen ofera o priveliste panoramica uluitoare
asupra orasului Oslo si a fiordurilor din jur, ce a inspirat lucrarea artistei
Valeria Duca. Astfel, muzica lui Alexandru Stefan Murariu conecteaza doua
perspective diferite asupra aceluiasi spatiu geografic ce deriva din nsasi
esenta si identitatea sa.

Cele doua componente distincte ale discursului se materializeaza
in dialogul dintre flaut si cvintetul de coarde. Din punct de vedere
conceptual, metaforele lucrarii vor fi indreptate catre cele doua
semnificatii principale: relieful (orchestra de coarde) versus partiile de
ski (flautul). Limbajul lucrarii imbina elemente de modal diatonic, alaturi
de discursuri cromatice elaborate, date de stratificari complexe pe
verticala in planul armonic.

Structura tristrofica a piesei releva o organizare simetrica, ce
asociaza principiul asemanarii articulatiilor extreme cu contrastul pe care il
introduce sectiunea mediand. Opozitia static / dinamic este sugeratd in
incipit prin juxtapunerea motivului orchestrei de coarde cu discursul solistic
al flautului. Divizarea ritmica, succesiunea reiterarilor si traseul descendent
al primului element tematic (a) reprezinta in plan simbolic alunecarea
libera pe panta abrupta de ski, iar dinamica extinsa a celui de-al doilea
motiv (B) prezinta o sonoritate diatonica, aerisita, sugerand spatialitatea,
valurile de ceata din peisajul imaginat de Valeria Duca.
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Ex. 1 — Holmenkollen, m. 1-3
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Cele doua entitdti sonore sunt permutate intre cele doua
componente ale discursului (cvintet de coarde / flaut), generdnd o
dinamica a spatiilor descrise, in care materialul se identifica cu naturalul.

in a doua parte a primei sectiuni, motivul a este prelucrat in
partida flautului in maniera concertanta, pe o pedala ostinato a sectiunii
corzilor inalte, intr-o desfasurare metrica alternativa, in care suportul
armonic este latent. Interventiile aspre, quasi-onomatopeice ale corzilor

grave n pizzicato creeaza rupturi percusive in continuitatea izocrona a
acompaniamentului.

30 3
O T B
e — =
doei S F e |
; .

1
1 1
6
a2 - o o o - oo e oo o o
’l } ; 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
f FanY
2
.
[ te o o o o 0 i o o o 0 0 \l0 00 0 o o
A 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 el | 1 1 1 1 1
. 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
'\I} J— J— J— — — J— J— J—
.
o B EEE e g pereel P
15 ——— S——— e e
e I'4
—3rg3 P PP
' | 4 1 1V | o w2
F F 2 - S L ) ri rFi 1 1 1
o A - y ¥ - r 3 ) — 1 1 1 1 1
L__3.._l
gt — e :
et 2 =
e ¥ - G e & &
N 1
L.s_l
Ex. 2 — Holmenkollen, m. 30-33

Articulatia mediana este conceputa contrastant prin utilizarea
unei conceptii ritmice cu sugestii percusive si o pulsatie asimetrica
similara celei specifice ritmului aksak.
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Ex. 3 — Holmenkollen, m. 38-41

Pasajul este conceput pe directia unei acumulari tensionale
progresive, in care flautul evolueaza de la interventii sporadice la un
discurs figural dens, ce converge cu cel al ansamblului de coarde,
construind un parcurs cumulativ ce atinge culminatia intr-un moment
solo, similar cadentelor solistice (m. 57-59).

Sectiunea finala reprezintd o reluare variata a celei initiale,
dinamizata prin tratarea imitativd a motivului a in diverse variante
obtinute prin fragmentarea modelului initial, expuse simultan si
alternativ in partida flautului si in cvintetul de coarde.

Lucrarea se incheie cu un ostinato polistratificat al flautului
impreuna cu orchestra de coarde, subliniind congruenta celor doua
metafore pe care compozitorul construieste lucrarea. ,«Un munte
sfant...». La fel ca Muntele Olimp din Grecia, numele inseamna mai mult
decat dealul in sine, descrie divinul. Asa vedem si noi Holmenkollen,
Norvegia.”!

1 “«Ett heligt berg... ». Liksom Olympen i Grekland i sig innefattade icke blott berget med
samma namn, utan hela gudomen, sa far vi i vara dagar anvanda samma mattstock pa
Holmenkollen i Norge.” Den svenske avisen Svenska Dagbladet Stockholm 1920 in
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White Air / Red Bird (pentru dealul Repedea)
de Kristin Bolstad

Gabriela Vlahopol

Piesa White Air / Red Bird propune o asociere sonora intre concret
si imaginar, intre natural si reflexia sa artistica, intre realitate si
metamorfoza ei artisticd. Compozitoarea Kristin Bolstad! se conecteaza la
ambianta pe care o ofera dealul Repedea cu un uimitor simt al perceptiei
prezente, realiste, pe care il asociaza cu impactul imaginar, afectiv pe care
tabloul artistului plastic Felix Aftene 1l aduce in contextul creator al
partiturii. Dupa cum marturiseste autoarea, ,este o piesa subtila si linistita
care Tncearca sa transmitd peisajul aerisit si deschis al dealului Repedea.
Natura ofera o atmosfera calma, perturbata doar de frecvente joase subtile
si Tndepartate care se aud dinspre oras de departe.”? Pe de alt3 parte, cea

Holmenkollen Time Travel Developing a Situated Simulation for a handheld device, Vegard
Fleischer Orkelbog, Masters Thesis - the department of Informatics at the University of Oslo,
2012, p. VII.

I Kristin Bolstad (n. 1981) este cantdreatd, compozitoare si improvizatoare norvegiana
cu studii muzicale la Universitatea din Oslo, Academia Norvegiand de Muzicd, Colegiul
Universitar Volda si NISS (Institutul Nordic pentru Scena si Studio). A lucrat cu
muzicieni si interpretari internationale, iar muzica sa a fost interpretata in Norvegia,
Europa, SUA si Canada. Dintre proiectele interpretei mentiondm Shhht!, duo de
improvizatie libera pentru voce, instrumente mici, sampling si procesare electronica,
cutii si marionete, proiectul solo VokalCollage voce/electronic, si duetul vocal de
improvizatie libera LUDO. Kristin este, de asemenea, membra supleanta a ansamblului
vocal Song Circus, nominalizat la premiul Spellemann. Muzica ei este adesea
conceptuald, cautand frumusetea si elementele simple, precum si performative,
umorul si jucausul. Are o mare fascinatie pentru sunet si acustica si ii place sa
exploreze muzica si sunetul in locatii si spatii unice precum un mausoleu, o sald de
piscina sau dulapuri vechi. A colaborat la conceperea coloanelor sonore pentru filme
mute, creand muzica, efecte sonore si interpretari live. A cantat in filme precum
,Metropolis” (1927) de Fritz Lang, ,Erotikon” (1920) de Mauritz Stiller, ,Korkarlen”
(1921) de Victor Sjostrom si o serie de filme mute de Buster Keaton, Georges Méliés si
fratii Lumiére. Lucrarile ei sunt adesea conceptuale si cu un caracter improvizatoric si
ludic, compuse mai mult dintr-un punct de vedere practic decat teoretic.

2 Introducere la partitura general3.
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de a doua componenta a titlului reprezinta elementul de racordare intre
spatiul vast si reprezentarea sa concisa, o pasare rosie ce devine personaj in
raport de egalitate cu prezenta umana prezenta sau ilustrata.

Fiecare element exprimat sau sugerat al partiturii poarta
semnificatii simbolice. De la cuplul cromatic alb / rosu din titlu si
asocierea metaforica white air cu trimitere la multiple conotatii vizuale
si olfactive, pana la ilustrarea sonora a celor doua componente ale
tabloului, compozitoarea construieste imagini si senzatii ce plaseaza
omul, pasdrea si orasul intr-un spatiu al rezonantelor inrudite, in care
vibratiile fiintei si materialului se confunda. Elementul ce sudeaza
componentele tabloului este aerul, regasit in flageoletele cvintetului de
coarde, n tipologia instrumentului asociat cordofonelor (flautul) si mai
ales in efectele de emisie utilizate: on the bridge airy respectiv with wind
si jet whistle.

La nivel sonor discursul comporta dihotomia static / dinamic
reflectata in tratarea celor doua partide, pe baza careia se construieste
dramaturgia formei. Cvintetul de coarde este transformat intr-un
instrument acustic impresionant prin utilizarea exclusiva a pedalelor
suprapuse si a flageoletelor naturale si artificiale. Efectul sonor al frecarii
arcusului precum si sonoritatea difuza, misterioasa a armonicelor
reprezinta osatura intregului discurs, prezenta constanta a orasului cu
zgomotele sale, pe care se articuleaza elementele de miscare interioare
si exterioare.

Scriitura ansamblului de coarde se dezvolta prin aditia progresiva
a vocilor si a sunetelor pilon cu armonicele lor naturale, in special octava
si cvinta. Sintaxa initial aerisita, cu o succesiune a pedalelor intr-un
spatiu intonational concis (la - sib - fa# - la) ce manifesta o tendinta de
centrare gravitationala pe sunetul /a, va evolua catre o extindere a
desenului melodic prin introducerea cvintelor pilonilor anteriori — do#,
mi, fa etc., pana la insumarea totalului cromatic.

Pe de alta parte, introducerea flautului pe tot acest esafodaj ce
se dilatd latent va urmari acelasi traseu evolutiv, Tnsa pe coordonate
distincte. Constructia discursului porneste de la o tratare motivica
evidenta, centrata pe doua nuclee distincte, expuse de fiecare data
disjunct: o celula descendenta pe valori ample executata alternativ in
maniera simpla si with wind, exploatand efectele instrumentului pentru
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a sugera zgomotele orasului, si un motiv cu irizatii cromatice, ce
sugereaza descriptiv trilul pasarii din tabloul lui Felix Aftene.
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Ex. 4a — White Air / Red Bird, m. 4-5 Ex. 4b — White Air / Red Bird, m. 16-18

Primul motiv reprezinta un element fundamental de conectare a
celor doua lumi sonore aduse impreuna de Kristin Bolstad si in acelasi
timp substratul unitatii Tntregului prin pastrarea aproape imuabild a
configuratiei pe tot parcursul piesei. Formula prezenta initial Tn linia
flautului isi gdseste ecoul in partida violoncelului in registrul acut al
acestuia, alternanta transpunerilor celulei asigurand o dinamicda a
planurilor sonore menita sa imprime o pulsatie vie tabloului dominat de
nemiscare.
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Ex. 5 — White Air / Red Bird, m. 16-22
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Daca prima coordonata a constructiei dramaturgiei formei se
realizeaza prin fluctuatiile spectrului timbral si cromatic al scriiturii
ansamblului de coarde, discursul flautului se dezvolta prin
transformarea celui de-al doilea motiv prin variatie melodica si
fragmentare. Compozitoarea articuleaza linia instrumentului de suflat
prin alternanta de imagini sonore cu sugestii descriptive diferite: trilurile
pasarii, de cele mai multe ori identice, dar si diversificate, si zgomotul
vantului, prezent in celula descendenta si sunetele executate cu efect jet
whistle.

Cele trei articulatii ale piesei descriu un traseu al tensiunii
subliniat la nivel timbral: o densificare progresiva a scriiturii, o zona de
rarefiere dominata de timbrul violinelor si violelor si sectiunea finala in
care sonoritatea este dominata de efectul on the bridge, pe care sunt
suprapuse pedale unice sau suprapuse la interval de secunda. Piesa se
incheie circular, in atmosfera rarefiata initiald, de aceasta data in sens
recurent al dispunerii pedalelor.
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Ex. 6 — White Air / Red Bird, m. 76-82
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Vetakollen de Paul Pintilie

Ligia Farcasel

Lucrarea Vetakollen semnata de Paul Pintilie!, este inspirata pe
de o parte de imaginea dealului Vetakollen si, pe de alta parte, de
peisajul urban din Oslo. Muzica este conceputa in limbaj armonic tono-
modal, cu insertii jazz. Modulatiile ce intervin pe parcursul piesei trimit
cel mai adesea cdatre muzica jazz, insa in forme cosmetizate. Prin
asocierea tehnicilor de compozitie se obtine o muzica de un modernism
moderat, fara excese, fara experiment, insa plind de sens si coerenta.
Temele lui Paul Pintilie sunt de o expresivitate deosebita, compozitorul
vadind abilitatea de a se plia pe diferite stari.

Lucrarea miniaturald (111 masuri), destinatda unei formatii
instrumentale de tipul unei orchestre de camerda cu flaut, este
structurata in doua sectiuni aproximativ egale ca volum, dar de expresii

1 Paul Pintilie are incd de mic preocupéari muzicale, cu accent pe interesul pentru pian.
Formarea sa profesionald a avut loc la Colegiul National de Arte ,Octav Bancila” din
lasi, (sectia Pian Principal) si la Universitatea Nationald de Arte , George Enescu” lasi,
sectia Compozitie (clasa prof. univ. dr. Ciprian lon). pentru a-si perfectiona tehnicile
componistice, a studiatc u profesori importanti precum Wolfram Wagner, Péter Szeg6,
Cristian Misievici si Viorel Munteanu. Este un compozitor adaptabil, cu o perspectiva
artistica proaspata. Astfel, genurile pe care le abordeaza sunt diverse, iar catalogul
componistic, Tn continua crestere. Pana acum a scris lucrari solo pentru flaut, pian si
clarinet, muzica pentru piese de teatru, lucrari Pop si Jazz, lucrari camerale (cvintete de
aldmuri, cvartete de coarde) si simfonice (Missa Harmonis — pentru cor, orchestra si
combo de jazz; Aproape de Soare — Concert pentru orchestra; Mustata lui Dali si alte
culori — pentru orchestra de camera). Paul Pintilie tocmai a initiat o colaborare cu casa
de productie americana Sailor’s Eye Productions, pentru realizarea coloanei sonore a 4
filme. Muzicianul vadeste un interes deosebit pentru muzica de Jazz si Pop. Pe
parcursul carierei sale, a avut privilegiul de a canta Tmpreuna cu artisti si trupe
contemporane de talie mondiald, precum membri ai formatiilor Smokie si Scorpions,
sau instrumentisti din band-ul lui Michael Jackson (Jennifer Batten si Sam Sims). in
plus, participa la concursuri si festivaluri de profil (Festivalurile de jazz de la Sibiu si
Targu Mures, Locomotiva Jazz Budapesta s. a.). in prezent este lector univ. dr. la
Universitatea Nationala de Arte ,George Enescu” din lasi, unde preda armonie clasico-
romantica, compozitie muzicald si aranjamente corale.
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opuse. Prima, in tempo lent si dinamica echilibrata, incepe cu o tema la
flaut solo, construita in modul eolian pe la. Evitarea treptei a Vl-a (fa) in
expunerea tematica propaga efectul sonor al unei pentatonii (daca ar fi
sa facem abstractie de nota melodica si din prima masura).
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Ex. 7 — Vetakollen, tema principala, in partitura flautului, m. 1-4

Repetarea notelor da melodiei un aspect ludic, in timp ce
sincoparea repetata amorteste partial constiinta metrica, aducand
muzica Tn zona parlando, poate chiar cu trimitere la ritual. Timbrul
flautului, optim selectat in acest context, reda prin vibratia sa atmosfera
nepamanteana, desprinsa parca dintr-o veche poveste scandinava, atat
in segmentele melodico-lirice, cat si in pasajele cu componenta
ornamentald. Parafoniile de cvinte accentueaza asperitatea sonoritatii si
expresia glaciald, incalzita si indulcita totusi de timbrul cald al coardelor
si de registrul mediu unde in care sunt localizate interventiile. Dupa
expunerea temei si un episod dezvoltator, revenirea temei in partitura
flautului nu mai este solitara, ci acompaniata si invesmantata armonic.
Aici formatiunile acompaniatoare au un aspect ce face sa poata fi
considerate acorduri cu sunete adaugate, sau clustere (in masura 46:
sol-la-si-do#; sol-la-si-re; in masura 47: sol-la-si-do-re; re-mi-fa#-la-do; in
masura 48: fa-la-do-mi; re-fa-sol-la-do).

La masura 54 este introdusa a doua sectiune a miniaturii
orchestrale, care vine ca o surpriza, cu schimbari substantiale: metru (de
la 4/4 la 6/8), tempo si dinamica (de la lent la rapid, de la indicatia
Nobilmento la Energico), dar si scriiturd. Aici elementul ritmic este
evidentiat la contrabas, violoncel si viola, prin tehnici instrumentale
traditionale si moderne (col legno battuto, slap, pizzicato, staccato).
Peste acest acompaniament este plasata linia melodica la vioara a ll-a,
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careia i se alatura partida de vioara |, formand cvinte paralele. Prin
suprapunerea celor doua planuri se obtine poliritmia care accentueaza
dinamismul acestei sectiuni. Linia melodicd nu prezinta in sine surprize
sonore, Insa cucereste prin compactitate si prin abilitatea de a transmite
o stare energica si pozitiva prinsa in aceasta traiectorie izoritmica bine
gandita. Pe structura formata se suprapune flautul cu interventii
ornamentale, care imprumuta din tema, valorificand totodata modurile
medievale (aici, dorian pe fa). In pregitirea finalului de strofi
compozitorul propune modularea discursului de la fa la sol, intr-o
maniera deloc specifica muzicii clasice, insa perfect pretabild la muzica
pop. Ultimele 15 masuri reprezintda coda lucrarii, un fragment plin de
vigoare si fermitate, ce cadenteaza perfect pe acordul sol major, intr-o
nota luminoasa.
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Ex. 8 — Vetakollen, tema sectiunii a doua, parafonii de cvinte, poliritmie,
m. 66-69
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Dreamwinter Dance (Of an angel on the Copou Hill)
de Martin Romberg

Mihaela Balan

Lucrarea lui Martin Romberg! — Dreamwinter Dance - este
contributia compozitorului norvegian la concretizarea conceptului care a
stat la baza proiectului The Hills of Change. Compozitia acestuia incearca
sa surprindd esenta tabloului realizat de pictorul iesean Felix Aftene,
intitulat Winter on Copou Hill — intrepatrunderea dintre copilarie, vis si
viata de apoi — teme recurente in muzica, literatura, filosofia si artele
vizuale din secolul al XIX-lea. Aceasta fuziune poate fi perceputa si ca
ipostaza a unui fenomen socio-cultural mai amplu, specific contextului
contemporan, constand in estomparea frontierelor dintre cultura clasica,
considerata ,inaltd”, ,academica”, ,elitistd” si cea a maselor, de larga
circulatie, accesibila, cosmopolita, eclecticd. Din punct de vedere
timbral, compozitia lui Martin Romberg este destinata, ca si celelalte
sectiuni componente ale Simfoniei transculturale The Hills of Change,
unui grup de instrumente de tip sextet (flaut, vioara |, vioara I, viola,
violoncel, contrabas) pentru interpretarea in formula camerala, respectiv
unui flaut solist insotit de un ansamblu de cordofone pentru varianta
orchestrala.

1 Martin Romberg (n. 1978) este unul dintre cei mai activi compozitori scandinavi din
prezent, cunoscut pentru stilul sau echilbrat, receptat din mai multe perspective
stilistice si tematice: neoromantic, neoimpresionist, postmodern, metamodern, epic,
cu interes spre surse arhaice, antice, medievale, istorie, mitologie, literatura, fantezie,
mythopoeia [mitopoeza], misticism. Fiind un muzician in plina activitate si manifestare
a talentelor sale multiple, precum si un artist versatil imaginativ si talentat, Martin
Romberg nu poate incadrat intr-un curent anume; este mult prea devreme pentru a
formula concluzii definitive despre impactul creatiei sale. Abordand genuri diverse
(poeme simfonice, concerte solistice, oratoriu, recviem, piese corale, muzicd de
camera, cicluri pianistice, muzica de film), compozitorul colaboreaza cu numeroase
ansambluri muzicale si artisti consacrati din Europa, este deseori invitat ca artist n
rezidenta si in diferite proiecte culturale, avand o discografie impresionanta si
castigand premii importante.
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Dreamwinter dance se refera, de asemenea, la miscare, inaltare,
zbor, dupa cum sugereaza si titlul prin forta sa cinetica si pictural3,
reusind sa capteze, in spontaneitatea lui, un moment etern, o stare
atemporala de levitatie gratioasa.

Linia melodica introductiva, intonata de flaut, are deopotriva o
sonoritate serafica, celestd si un caracter enigmatic, nebulos, fiind
insotita ulterior de cateva acorduri care aluneca cromatic prin miscarea
succesiva a instrumentelor din grupul cordofonelor, intr-un context
armonic ambiguu, modal, cu insertii cromatice. Melopeea flautului pare
cumva menita sa recreeze un cadru familiar ascultatorului, asociabil
creatiilor in stil impresionist care poarta in ele aceasta particularitate
sonora a lemnelor, data de timbrul evocator, narativ, devenind ca o
emblema stilistica si un factor inductor de atemporalitate si misticism.
Preponderenta si jocul intervalelor de cvarta marita, cvarta perfecta si
secundele mici succesive, in scurte pasaje cromatice ori salturi ludice
creioneaza o gestualitate sonora expresiva, in general poetica, visatoare,
cu apogiaturi usor tanguitoare si scurte momente interogative, de
mirare si nedumerire, precum mimica si gestica unui copil curios.

Flute

Ex. 9 — Dreamwinter Dance, m. 1-6

Valsul care urmeaza se profileaza discret, precum firul unei ape
curgatoare care isi unduieste cursul lin, cu agilitate si gratie, ritmul
ternar fiind resimtit prin periodicitatea duratelor si a formulelor ritmice
redate de cordofone, insa prin subtile desincronizari cu linia de factura
improvizatorica a flautului si violinei prime, al caror dialog este insotit de
intrari accentuate pe timpii 1 si 2 (vioara a ll-a si viola fiind in contratimp
cu violoncelul).
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Ex. 10 — Dreamwinter Dance, m. 30-41

Ideea componistica initiala este dusa mai departe prin variatie si
alternanta, intr-o structura configurata pe schema ABAB, cu elemente
dezvoltatoare si pasaje tranzitive intre sectiuni. Muzica se configureaza
treptat, dobandeste personalitate si se auto-sustine prin pregnanta
formulelor melodice, a pulsatiilor ritmice si suprapunerilor armonice
care se desfasoara urmand logica unei scriituri traditionale de esenta
neoromantica. Tehnica de elaborare a discursului este in mod deliberat
nesofisticata, constient orientata spre cursivitate, naturalete si firescul
sonoritatii timbrale a instrumentelor. Gratia valsului, franchetea
emotiei, calibrarea exceselor sunt sugerate prin indicatii precum
Leggerio, Con emozione, Zuriickhalten, toate aceste trasaturi
contribuind la atingerea unei culminatii luminoase, in care flautul este
purtator al energiei discursului, avand cea mai mare mobilitate si
diversitate Tn raport cu partida cordofonelor, precum si o ornamentatie in
stil jazz, semnificativda pentru caracterul improvizatoric. Finalul este
simplu, stabil, in Mi bemol major.
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Ex. 11 — Dreamwinter Dance, m. 212-229
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Ex. 12 — Dreamwinter Dance, m. 230-233

Expresia sonorda a miscarii compuse de Martin Romberg este
redata ntr-un idiom stilistic obtinut prin sinteza unor limbaje de secol
XIX din perspectiva recuperatoare a prezentului, implicand componente
estetico-stilistice precum dansul, imaginarul, fantasticul, oniricul,
celestul, lumescul, sentimentalul, sonoritatile tono-modale. Demersul
compozitorului norvegian se incadreaza in sfera metamodernismului
contemporan, reconciliind diversele tendinte considerate antinomice,
intre experimentele radicale ale epocii moderne si scepticismul,
relativismul, globalizarea si obiectivismul lumii postmoderne.

Stilul lui Martin Romberg propune o reintoarcere la experienta
autentica, la privirea interogativa si intelegerea intuitiva a lumii, la
explorarea realitatii intr-un mod direct si abordarea descriptiva a
spatiului vizat, prin revenirea la sensibilitatea si sinceritatea
romanticilor, fara sa ignore constiinta reflexiva a epocii actuale.
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Zero Gravity de Sabina Ulubeanu:
o explorare a imponderabilitatii sonore

Oana Diana Zamfir

Zero Gravity, compozitia Sabinei Ulubeanu?, este rezultatul vizitei
sale la Oslo, intr-o perioada in care intunericul, aproape permanent, al
iernii scandinave era strapuns de energia culturalda si sentimentul
profund de comuniune. Contrastul dintre lumina orbitoare, rar intalnita,
si Intunericul dens, prezent in toate celelalte zile, este transpus prin
intermediul memoriei si al senzatiilor. Zero Gravity reprezinta o
explorare a imponderabilitatii, inspirata din imagini vizuale si amintiri
sedimentate in memoria afectiva a autoarei.

Conceptul este cladit pe baza a doua surse importante: un tablou
al Valeriei Duca, ce imbraca in nuante reci de albastru si gri atmosfera
iernatica din Oslo, aldturat unei amintiri sonore din perioada comunista
(primita cadou de compozitoare de la un bun prieten) - sunetul unui
violoncel ce rasuna intr-o scara de bloc in timpul unei pene de curent.
Titlul reflectd perfect esenta lucrarii — senzatia de plutire continua, de

1 Ssabina Ulubeanu (n. 1979) este un artist complet, pentru care preocupdrile
compozitionale se extind dincolo de granitele conventionale ale muzicii, construind un
univers sonor marcat de intersectii prolifice intre arte, idei si perceptii. Formarea in
compozitie, completata de o practica sustinuta in artele vizuale, confera lucrarilor sale
o profunzime interdisciplinara - in care sunetul capata valente poetice, conceptuale si
uneori cinematografice. Ceea ce defineste creatia Sabinei Ulubeanu nu este
apartenenta la o esteticd anume, ci capacitatea de a naviga fluid intre limbaje: de la
texturi delicate, aproape transparente, la constructii dense, stratificate, care
problematizeaza timpul, memoria, fragilitatea sau absenta. Muzica ei este adesea
rezultatul unui proces de gandire vizuald, dar niciodata detasata de emotie — o emotie
subtila, filtrata prin intelectualitate si intuitie. De-a lungul carierei sale, a colaborat cu
ansambluri si artisti din intreaga lume, fiind prezenta in festivaluri de muzica
contemporanad si proiecte artistice internationale. Cofondatoare a /InnerSound New
Arts Festival, Sabina Ulubeanu sustine activ initiativele care promoveaza dialogul dintre
muzica, imagine si noile medii artistice. Cu o prezenta discreta, dar profund influenta in
peisajul artistic actual, ea propune un mod de a asculta care nu cauta spectacolul, ci
prezenta autentica a sensului in vibratia sunetului.
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suspendare sonord, pe care compozitoarea a cautat sa o transmita
printr-o arhitectura muzicala subtila. Atmosfera este sustinuta prin
timbruri rarefiate, bolurile japoneze din partida percutiei accentuand
planarea in imponderabilitate. Texturile eterate sunt contrabalansate de
accente ritmice pregnante — ,ancore muzicale”— care ofera stabilitate si
din care se intrevad motive melodice pregnante, intr-un proces de
densificare treptata a texturii sonore.

Dramaturgia si evolutia formala

Lucrarea urmeaza o structura dramaturgica de tip arc (ABA’),
schitand o evolutie continua de la tacere la vibratie clara si inapoi la
linistea initiala.

Introducerea sugereaza non-vibratia, planarea initiala, prin
texturi rarefiate, marcate de intensitati extrem de reduse (ppp) si sunete
lungi, care amplifica intunericul profund si linistea suspendata.

Zero Gravity
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Ex. 13— Zero Gravity, m. 1-12
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Densificare si aparitia ancorelor muzicale

Pe masura ce discursul muzical se dezvolta, textura devine mai
densa, iar accentele ritmice contureaza momente de stabilitate. Linia
violoncelului capata pregnanta si dinamism, marcand tranzitia de la
plutire la intensificare sonora. Punctul culminant al lucrdrii pare o
renastere simbolica a sunetului, violoncelul fiind nucleul expresiv. Linia
sa prezintd elemente ritmice clare, participand activ in tesatura
dramatica iar orchestra sustine instrumentul principal cu o densitate
crescutd, figurativa si armonica. Se simte o acumulare, o tensiune
sonora, in urma careia se revine la tempo-ul initial de J = 54, indicand o
refocalizare expresiva, o ,,ancorare” a discursului in profunzime.

in zona centrald a piesei, textura este complexd, fiecare
instrument prezentand figuri ritmice distincte, fragmentare ce

contribuie la dinamica generala si la senzatia de evolutie treptata spre
climax.
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Ex. 14 — Zero Gravity, m. 84-90

Finalul reprezinta revenirea la imponderabilitate: dinamica si
densitatea scad treptat, linistea initiala fiind restabilitd. Lucrarea
contine si o componenta dramaturgic-scenica, prin folosirea
intunericului Tn care se distinge o singura lumina albe pentru dirijor. La
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final, violoncelul este evidentiat printr-un spot violet, simbolizand
incheierea calatoriei sonore de la intuneric spre lumina.
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Ex. 15 —Zero Gravity, m. 104-114

Textura muzicala din Zero Gravity se remarca printr-o serie de
tehnici orchestrale inovatoare care contribuie la impresia de planare
continua. Dinamica subtila (ppp, pp) creaza senzatia ca sunetele apar din
,dedesubt”, iar bolurile japoneze, fluierasele si efectele de whistle tones
adauga un timbru spectral. Pe langa aceste elemente, compozitoarea
aplica principiul de repetitie cu variatie, conform teoriei informatiei a lui
Abraham Moles. Motivul melodic reapare de mai multe ori, dar fiecare
revenire aduce o nuantda noua, detalii sonore diferite, evitand
monotonia. Violoncelul utilizeaza tehnici speciale, precum glissando pe
armonice, de asemenea, motive fragmentate, sugerand o densificare
treptatd a ambientului sonor. in momentul culminant, linia violoncelului
devine clara si vibranta, simbolizand renasterea sonora, iar iluminarea
sa la final adauga o dimensiune vizual-metaforica.

Sectiunile de inceput si de final sunt dominate de fraze fluide si
note lungi, ce creeaza starea de suspendare, in timp ce accentele ritmice
pregnante din sectiunea centrald functioneaza ca ,ancore” muzicale,
oferind momente de stabilitate temporara.
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Tirill Mohn in Cetatuia: The Moonlit Hill of the Mystics

Mihaela Rusu

A sasea parte a simfoniei a avut ca sursa de inspiratie un simbol
pentru capitala Moldovei din timpurile medievale: Manastirea Cetatuia.
Acest loc sacru, Tncarcat de legenda a fost ctitoria domnitorului
Gheorghe Duca (1672). Manastirea a devenit un loc de refugiu pentru
domnitorii Moldovei datorita zidurilor fortificate si plasarii sale
strategice pe una dintre cele mai impozante coline ale lasului. Despre
acest loc legendar, cu semnificatie spirituala cronicarul lon Neculce a
consemnat fapte istorice nenumarate in Letopisetul Tarii Moldovei.

Artista ce a imaginat universul sonor al Cetatuiei, este o
compozitoare de origine norvegiana ce infuzeaza muzica sa cu elemente
inspirate din naturd, spiritualitate si lirismul romantic. Creatia sa contine
o multitudine de lucrari camerale si corale, dintre care se remarca
,Sacred Serenity” pentru cor mixt (2025), ,In the Forest” si
,Wanderings” (2024) dedicate formatiei Trio Poetica si ,Nightscapes”
pentru vioara solo (2022).

Tirill Mohn in Cetdtuia: The Moonlit Hill of the Mystics ofera o
fnvesmantare sonora acestui spatiu sacru. Compozitoarea a dezvoltat in
lucrarea sa simboluri sonore mistice, inspirate din cantul bizantin si
sonoritatea adanca a clopotelor regdsite in intimitatea naturii. In acest
periplu, a fost inspirata de diversitatea orasului lasi, de peisajele si
muzeele sale si de expozitia reprezentativa pentru proiectul Hills of
Change: ,Galeria lui Felix Aftene a fost un punct culminant al
descoperirilor, m-a inspirat si m-a ajutat in abordarea mea asupra
compozitiei, unde am integrat mai multe simboluri din pictura propriu-
zisa. Toate aceste experiente au fost importante atat pentru procesul de
creatie, cat si pentru rezultatul final”<.

Pictura ce a inspirat aceasta partitura prefigureaza un spatiu
nocturn dominat de prezenta impozanta a lunii pline si de silueta
dealului, unde o figurd angelicd canta la flaut. /ngerii sunt o marc§
stilisticd a pictorului Felix Aftene: ,Personajele sale sunt profund

! https://asociatiaindustriicreative.com/the-hills-of-change/
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conectate cu muzica sau teatrul. Cantecul flautului, recurent in operele
sale, propune o muzicalitate magicd, transcendentala si rezuma, subtil,
aspecte ale naturii”l. Imaginea transmite calm, serenitate datorit3
personajului absorbit de incantatia pe care o intoneaza dar si de mister
datorita tonurilor reci care predomina.

Din aceastad creatie compozitoarea a extras sapte simboluri pe
care le va asocia cu elemente sonore pe care le va integra in Cetdtuia:
The Moonlit Hill of the Mystics. Aceste explicatii sunt oferite de Tirill
Mohn in prefata partiturii si au stat la baza analizei semantice si
structurale. Primul simbol, Forma face referire la profilul colinei si a fost
asociat cu dramaturgia discursului muzical: ,Forma piesei seamana cu
dealul insusi”?.

fncd din incipitul lucrdrii regdsim cele mai reprezentative
structuri expuse de catre ansamblul orchestral. Noaptea este
concretizata sonor prin intermediul unui motiv melodic cu profil
descendent, in valori ample, intonat de viori in registrul acut ce induc o
atmosfera calma, tacuta. Motivul central, similar unei melograme este
asociat cu numele colinei Cetdatuia. Din aceasta analogie rezulta o
pentatonie hemitonica pe sunetul la, care are un profil unghiular, fiind
alcatuit din salturi, ce poate fi asemanat cu formulele semnal intonate
de bucium. ,Aceasta tema este introdusa de viold in peisajul nocturn la
inceputul piesei si functioneaza ca nucleu tematic pe tot parcursul
piesei”3.

Ex. 16 — Motivul Colina Cetdtuia

1 https://sineva.ro/felix-aftene/

2Tirill Mohn in prefata partiturii Cetdtuia: The Moonlit Hill of the Mystics, manuscris
3 Ibidem
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Véntul este un element cu rol simbolic care ,[...] se aseamana cu
bataile aripilor flautistului, ce abia se distinge sub cerul noptii luminat de
lund”?! fiind ilustrat prin cvarte paralele intonate de viorile secunde in
flageolet.
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Ex. 17 — Cetdtuia: The Moonlit Hill of the Mystics, m. 6-14

Tema principald, care deriva din motivul Cetdtuia, sugereaza un
fior mistic, nostalgie, dor, calm, echilibru si frumusetea naturii, dupa
spusele autoarei. Ideea sonora este intonata in duet de catre viorile
secundare si viold, fiind elementul ce amplificd dramaturgia discursului.
Compozitoarea expune integral aceasta tema in doua momente cheie, in
douad ipostaze distincte, la inceputul lucrarii si in final.

Tema principali
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in continuarea discursului (m. 31-37) vor apidrea noi structuri
reprezentative. Spiritualitatea ortodoxa si simbolul manastirii au fost
sugerate printr-un motiv melodic in modul frigian intonat de flaut, care
in viziunea autoarei, este cel mai apropiat de modalismul bizantin.
Aceasta structura va fi supusa imitatiei, fiind prezenta Tn multiple
ipostaze sonore. Timbrul flautului are un rol important in discurs, fiind

1 Ibidem
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imaginea transcendentalului si a puritatii Tngerului prefigurat in tablou.
De asemenea, au fost ilustrate si clopotele manastirii prin formule de
pizzicato la contrabas ce au la baza sunetele do#, la, fa#, mi.

atempo
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Ex. 18 — Cetdtuia: The Moonlit Hill of the Mystics, m. 31-37

in parcurgerea partiturii am remarcat modul inspirat in care Tirill
Mohn a ilustrat un spatiu necunoscut, prin mijloace sonore accesibile.
Compozitoarea a surprins esenta acestui loc reprezentativ pentru orasul
lasi, prin caracterul confesiv, care ofera o desprindere de realitatea
cotidiand, melodicitatea motivelor/temelor, dramaturgia sonora ce
evolueaza gradual, revenind in final la motivele si temele expuse initial.
Astfel, artista norvegiana a creat o lucrare echilibrata, sugestiva, oferind
o0 viziune proprie, originala asupra colinei Cetatuia.
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Alexei Turcan — Grefsen
Maria-Isabela Nica

Grefsen, semnatd de Alexei Turcan!, este o lucrare care
transcende simpla apartenenta la genul muzicii de camera, fiind, mai
curand, o meditatie sonora asupra luminii, a linistii ce imbraca imaginea
orasului Oslo, privit dintr-un unghi metaforic. Compozitorul a realizat
lucrarea inspirat de dimensiunea vizual-poetica a cartierului cu acelasi
nume, surprins si in pictura Valeriei Duca. Lucrarea este impartita in 17
sectiuni numerotate, fiecare tratata ca o miniatura autonoma, insa unite
printr-un fir narativ muzical subtil. Sectiunile functioneaza asemenea
unor tableaux vivants, secvente sau imagini sonore. Este conceputd
pentru un ansamblu de camera format din flaut, vioara I, vioara Il, viola,
violoncel si contrabas, explorand o paletda sonora echilibrata si
diversificata.

Din punct de vedere al limbajului, compozitorul alterneaza cu
naturalete intre armonii modale, accente tonale si disonante controlate.
Textura este predominant omofonad, dar presarata cu imitatii si ecouri
subtile. Flautul are un rol privilegiat, nu doar melodic, ci timbral,
sugerand lumina, aerul, miscarea. Coardele, impreuna, construiesc baza
sonora si oferd ascultatorului o impresie condensata.

Structura ritmica este densa, cu formule rapide si secvente
repetitive, apropiindu-se de estetica minimalismului prin insistenta
asupra unor modele ritmice simple, dar de efect. Materialul melodic,
deseori condus de flaut si de vioara |, este fragmentar, bazat pe motive
scurte, dezvoltate prin secventari si repetitii. Armonia, departe de a fi
functionala in sens clasic, se situeaza intr-o zona modal3, cu frecvente
suprapuneri de axe tonale ce creeaza senzatia de libertate si
expansiune. Textura oscileaza intre momente de unison, n care

1 Alexei Turcan (n. 1984) este un compozitor, muzician si producdtor de origine
basarabeana, cunoscut pentru contributiile sale in industria muzicii de film. Timp de 15
ani, a fost membru al trupei Travka, experienta care i-a modelat cariera artistica. S-a
implicat de asemenea in proiecte diverse, incluzand compozitii pentru teatru, film si a
realizat numeroase aranjamente orchestrale. Unul dintre cele mai importante proiecte
ale sale este realizarea coloanei sonore a documentarului Romdnia Sdlbaticd. Este co-
autor al unei piese din filmul Borat Subsequent Moviefilm, nominalizat la Oscar, si este
producator muzical si colaborator al cantaretei de muzica usoara Madalina Paval. Stilul
sau componistic imbina in mod creativ elemente preluate din muzica traditionala
romaneasca, cu elemente si efecte moderne.
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ansamblul actioneaza compact, si pasaje de polifonie libera sau
omofonie densa, conferind discursului un dinamism constant. Atmosfera
generala a lucrarii sugereaza vitalitatea unei lumi in continuda miscare,
dar si momente de reflectie lirica inserate in fluxul narativ. Grefsen se
distinge, astfel, ca o lucrare accesibilda, cu o constructie solida, o
varietate expresiva bogata si o scriiturd instrumentald inventiva,
demonstrand o excelenta intelegere a resurselor camerale.

Descifrari si legaturi sunet-imagine

Grefsen debuteaza cu o sectiune marcata animato, unde textura
este aerata, iar flautul se plaseaza deasupra fundalului ritmic oferit de
coarde, evocand, poate, primele impresii ale compozitorului despre oras
— o vibratie subtila, dar prezenta. Ostinatele se insinueaza discret,
asemenea unor pasi simetrici, pe zapada. Urmeaza sectiuni dominate de
pizzicato, construind o pulsatie aproape minimalista. Violoncelul si
contrabasul introduc pentru prima data o tema grava, calda si
statornica, care devine un simbol sonor al stabilitatii si al introspectiei.
Aceasta temad pare sa reprezinte exact acel moment despre care
compozitorul descrie cd l-a ,ancorat”! dupad o perioadd de agitatie
creativa, aducand linistea din fiord in centrul muzicii.
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Ex. 19 — Grefsen, m. 54-58

1 ,Dupd o pauzd de cateva zile, am reusit s «ancorez» compozitia intr-o tem3 de
violoncel si contrabas, care, in pofida atmosferei grabite, a rdmas neclintitd pana la
final ca o Tmbratisare.” (Alexei Turcan, fragment preluat din programul de sala
prezentat la premiera lucrarii, lasi, 20 februarie 2025.)
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Pe parcurs ce discursul muzical inainteaza, se remarca alternante
de tempo si caracter: de la fraze rapide si ritmuri accentuate la secvente
lirice, extinse, uneori marcate de glissando-uri care evoca senzatia de
ceata densa. Indicatiile de tempo precum appassionato, alla marcia sau
con bravura, stretto sugereaza o succesiune de stari, de cadre
cinematice, conectand plimbarile prin orasul Oslo, in care fiecare colt,
fiecare raza de luminad, contureaza o alta poveste.

Catre final, muzica se densifica afectiv. Indicatia appassionato
marcheaza apogeul expresiv, incarcat de energie, dar nu de tumult, ci de
o ardere interna, de un freamat intens si concentrat. Ultimele sectiuni
revin asupra temei grave de violoncel si contrabas. Tot ceea ce a fost
fragmentar, se aduna acum intr-un final cald, rotund. Aceasta revenire
sugereaza nu doar incheierea, ci si revenirea compozitorului acasa.
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Ex. 20 — Grefsen, m. 204-208
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Picturile care au inspirat lucrarile celor 7 compozitori

1. Valeria Duca - Holmenkollen

2. Felix Aftene - Colina Repedea
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3. Valeria Duca — Vettakollen

4. Felix Aftene - Colina Copou
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5. Valeria Duca - Ekebergdsen

6. Felix Aftene - Colina Cetdtuia
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7. Valeria Duca — Grefsenkollen

SUMMARY

Maria-Isabela Nica, Diana Beatrice Andron, Gabriela Vlahopol,
Ligia Farcasel, Mihaela Balan, Oana Diana Zamfir, Mihaela Rusu

The Hills of Change chamber symphony

The study explores and analyzes The Hills of Change, a transcultural
chamber symphony that bridges Romanian and Norwegian artistic
identities. Rooted in the tradition of Romanian compositional excellence
and guided by a desire to ensure generational continuity, this project
celebrates creative unity across borders. Through the collaboration of
seven composers — three Norwegian (Kristin Bolstad, Martin Romberg,
Tirill Mohn) and four Romanian (Alexandru Stefan Murariu, Paul Pintilie,
Sabina Ulubeanu, Alexei Turcan) — and inspired by visual artworks by
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Felix Aftene and Valeria Duca, the symphony emerges as a refined
sound painting. The piece symbolizes a dialogue between cultures,
capturing both contrast and harmony, warmth and distance. The Hills of
Change represents a contemporary model of interdisciplinary and
intercultural collaboration. This collective paper examines how the
composers translated visual stimuli into music, offering a testimony to
the enduring power of shared artistic expression.
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