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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul
Alex Vasiliu

Andra Apostu
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Domnul profesor doctor Alex Vasiliu este un indrdgit jurnalist muzical,
citit si urmdrit cu mare pldcere atét in lasi acolo unde trdieste si
profeseazd cdt si in tard. Realizator radio si TV, inspirat mdénuitor al
condeiului, Alex Vasiliu abordeazd cu usurintd si cu o deosebitd pricepere
cele mai diverse specii jurnalistice din zona artistic-muzicald, de la cronici
de concert la complexe recenzii de carte si chiar de film. Nu este
canalizat pe un anumit gen muzical ci isi poartad cititorii si ascultdtorii de
la Bach la Oschanitzky, pundndu-i in valoare in egald madsurd atdt prin
creatia lor propriu-zisd cdt si prin modul in care se oglindesc in
interpretdrile vremurilor noastre.
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» Andra Apostu: Stimate domnule Vasiliu, cum si de ce v-
ati apropiat de scris? Ce v-a atras in aceastd zona care
cere disponibilitate, putere de sinteza, informari precise
si mai ales o vasta cunoastere a fenomenului muzical in
integralitatea Iui?

Alex Vasiliu: Cred ca vizionarea spectacolelor Operei Nationale
Romane din lasi inca de la varsta de 5-6 ani Tmpreuna cu parintii mei,
faptul ca recunosteam unele arii si parti orchestrale ascultandu-le
ulterior la radio, placerea de a citi, devenita inca din anii scolii primare o
pasiune pe viata, joaca prin care alcatuiam pe un caiet de dictando
pagini de ziar cu rubrici, asa cum le vedeam in presa ce aproape ne
invada locuinta, micile mele texte dupa modelul celor tiparite - pot fi
primele raspunsuri la intrebarea dumneavoastra. Au urmat dupa putin
timp audierea emisiunilor de actualitate, de educatie muzicala, multe,
care se transmiteau la radio, lectura sdaptamanald a unor reviste
importante, ,Contemporanul”, ,Romania Literara”, in care citeam texte
de diferite categorii apartinand unor jurnalisti si scriitori prestigiosi.
Monografiile (primul volum citit cu posibilitatile de intelegere ale
copilului de 6-7 ani a fost ,,Enescu” de Andrei Tudor, cumparat de tatal
meu imediat ce a aparut, in 1958), in orice caz auditiile muzicale
permanente, lecturile la fel de pasionate ale volumelor de literatura mi-
au format interesul niciodata slabit pentru cuvantul scris. Mai cred ca
am avut inca din copilarie atractie pentru orice gen muzical, dar, repet,
numeroasele emisiuni de educatie, auditiile permanente m-au orientat
spre valorile sigure. Tn timp, chiar programele radio-ului mi-au dezvaluit
diferentele valorice intre muzica, sa o numesc, de propaganda, in toate
genurile, si muzica de valoare sigura.

» A.A.: Ati avut autori/jurnalisti care v-au inspirat, care v-au
influentat, poate, prin stilul lor nu doar de a scrie dar si
prin tipul de documentare, de cercetare?

A.V.: Sigur ca da. Regretand selectia severa, voi aminti acum,
intr-o succesiune aleatorie, cateva nume: Ada Brumaru, Teodora
Albescu, Radu Stan, Alfred Hoffman, Luminita Vartolomei, Mihai
Radulescu. Toti cei numiti pot fi admirati si astazi ca observatori
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informati, culti, obiectivi, echilibrati ai vietii muzicale romanesti prin
cronici, si autori ai volumelor de istorie, de analize tematice, de eseuri si
monografii. Ma gandesc la cronicile din presa (devenite in timp
documente oricand credibile ale stagiunilor romanesti camerale,
simfonice si de opera), la volumul aceluiasi Mihai Radulescu
,Violonistica enescianad”, prima analiza de acest tip scrisa la noi imediat
dupa disparitia virtuozului interpret, elaborata in anii 1957-'58 dar
publicata In 1971. Ma gandesc la exceptionalele cronici ale Adei
Brumaru, din fericire antologate de autoare in cateva volume, la studiul
sau istoric ,Romantismul Th muzica”, difuzat in 1962 insa ramas, spre
cinstea autoarei, aproape intact din punct de vedere ideatic la a doua
editie (2012). Emisiunile radiofonice de actualitate (cronici ale
concertelor si spectacolelor de opera, ale festivalurilor de la Bayreuth,
portrete de compozitori romani contemporani, analize si sinteze avand
ca subiect creatia moderna), volumele de dialoguri, eseurile adapostite
intre coperti de carte, documentarele de televiziune, comunicarile
sustinute la simpozioane de muzicologie programate in Festivalul
International ,George Enescu” mi-au revelat personalitatea multipolara
a Adei Brumaru. Era capabila sa-si modeleze comunicarea scrisa ori
verbald conform temei alese si, ceea ce este posibil foarte rar, sa o
adapteze in functie de tipul emisiunii radiofonice, de ora difuzarii, de
publicul caruia i se adresa, de tara unde era transmisd emisiunea
respectiva, de specificul publicatiei (ziar, revista de specialitate sau de
culturd), de asteptarile muzicologilor prezenti la simpozioane. Repet,
este foarte rara adaptabilitatea unui singur jurnalist-muzicolog la un
public atat de diferit, ca mod de ordonare a ideilor si stil de exprimare.
Aceeasi admiratie am pastrat-o pentru Alfred Hoffman. Améandoi mi-au
fost profesori neoficiali in privinta scrisului despre muzica. Am avut
privilegiul sa dialoghez in mod repetat cu Ada Brumaru si Alfred
Hoffman, sa constat ca vorba domoala, echilibrul, elevatia cuvantului
erau identice textelor citite in fata microfonului sau incrustate in litera
tiparita. Cum Alfred Hoffman s-a dovedit un orfevru al scrisului despre
muzica, m-am mandrit imediat dupa 1985 ca nu a schimbat nici o litera
din cronicile pe care i le-am trimis la revista Muzica. Sunt si azi multumit
de aprecierea sa tacuta. La fel, emisiunile Muzicienii nostri se destdinuie,
ascultate ani la rand, au fost modele de dialog pentru conversatiile mele
cu interpreti, compozitori, muzicologi, volumele Despinei Petecel-
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Teodoru constituind alte exemple de tratare stiintifica a unor probleme
de estetica muzicald. Doar aceste trei nume (dar mai sunt, bineinteles,
altele la fel de prestigioase) explica interesul meu ambivalent pentru
publicisticd si muzicologie. Tn privinta tratdrii temelor cu subiecte
istorice, de permanent exemplu a rdamas seria impresionanta a
volumelor elaborate de Octavian Lazar Cosma. Impresionantd prin
acribia studierii numarului imens de documente, prin obsesia pentru
adevar, prin grija pastrarii echilibrului, prin responsabilitatea redarii
pentru posteritate a istoriei muzicii romanesti vechi si recente.

» A.A.: Sunteti semnatar al multor articole aparute in presa
locala ieseana dar nu numai. Prin aceste interventii si
eforturi sunteti unul dintre promotorii culturii muzicale
iesene si sunteti foarte apreciat Tn comunitatea
dumneavoastra. Cum alegeti subiectele pe care le tratati,
pe ce criterii?

A.V.: Din intrebarea dumneavoastra as renunta doar la cuvantul
yeforturi”. Mi-am desfasurat activitatea de jurnalist si cronicar mai intai
periodic, in paginile revistelor Cronica si Muzica, apoi permanent la
radio si televiziune. Jurnalismul pretinde, cum stim, conectarea neoprita
la tot ce priveste, in cazul meu, viata muzicala din lasi, din tara, din
lume. Trebuie preluate, filtrate fara oprire toate semnalele, toate stirile,
toate infaptuirile scenice, editoriale, discografice. Radio-ul, televiziunea
te obliga sa fii ,,in priza” la orice ora, pentru ca trebuie sa te straduiesti
sa ,prinzi” stirea Tnaintea celorlalti, sa fii primul care o verifica apoi o
transmite, primul care modeleaza ideile echilibrat, credibil, atractiv.
Astazi, inmultirea canalelor de informare mareste aceste obligatii. Totul
a pretins, acum impune si mai mult un consum psihic ce ajunge nu de
putine ori la limita rezistentei. Cu toate greutatile, piedicile inerente de
care am avut si eu parte, niciodata nu am simtit efortul. Nu vreau sa
spun vorbe mari, Tnsa mereu le-am considerat provocari, examene
carora trebuia sa le fac fata onorabil, pe cat am putut la nivel
performant. Pentru ca activitatea de jurnalist muzical m-a pasionat
intotdeauna, nu am resimtit oboseala in urma orelor multe de
documentare, elaborare a textelor, mai ales de montaj radio-tv a
emisiunilor complexe ce mi-au fost incredintate. Cum poate fi numit
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,efort” procesul de realizare a unor colocvii, documentare, inregistrari
speciale de studio, concerte, spectacole, recitaluri cu muzicieni cum au
fost David Ohanesian, Nicolae Herlea, Stefan Ruha, Adriana Bera, lon
Baciu, Emanuel Elenescu, Eugen Sarbu, Valentin Gheorghiu, Camil
Marinescu, cum sunt Viorica Cortez, Nelly Miricioiu, cvartetul Voces, Dan
Grigore, Ruxandra Donose, Elena Mosuc, Cristian Mandeal? S-ar putea
spune ca realizarea serialului documentar de televiziune despre istoria
Operei Nationale Romane din lasi pentru intervalul de timp 1956-1996
cu filmarea unui mare numar de documente (afise, fotografii, pagini de
cronica), interviuri cu solisti, regizori, scenografi inregistrate la lasi,
Bucuresti, Cluj, cautarea si copierea inregistrarilor audio-video de arhiva,
filmarile speciale ale unor arii cu reprezentanti ai generatiei de membri
fondatori ai Teatrului Liric iesean, ilustratia muzicald, montajul fiecarui
episod de 30’ transmis saptamanal timp de aproape trei luni — totul
realizat cu tehnica analogica de televiziune din anii 1996-1997 -, pot fi
considerate eforturi. Pentru mine nu a fost decat dorinta si placerea de
a documenta cate ceva din istoria institutiei in care am vazut primul
spectacol, care mi-a luminat copildria si adolescenta, a contribuit la
dezvoltarea mea din punct de vedere muzical. In ce priveste articolele
saptamanale si lunare publicate in Ziarul de lasi, in revista Convorbiri
Literare, uneori in revistele Actualitatea Muzicald si Muzica, apoi
volumele pe care le-am elaborat - motivele fiecarui rand scris au ca baza
importanta de naturd istoricd a subiectului, valoarea muzicianului,
necesitatea de a se sti astazi despre un eveniment muzical si, daca nu
considerati un orgoliu, dorinta de a lasa, dupa puterile mele, pentru
generatia de maine, un semn despre momentele definitorii ale istoriei
muzicii noastre. Destule au fost si mai sunt situatiile in care marturii,
documente, evocari privind epoci mai mult sau mai putin indepartate nu
s-au intocmit, s-au pierdut in mod deliberat sau accidental, nu au fost
intocmite. De aceea se cuvin investite buna vointa, timp, pricepere
pentru a contribui cat putem la documentarea vietii muzicale, culturale
a epocii noastre. Criteriul fundamental ramane, bineinteles, cel valoric.

» A.A.: De ce este importanta, asadar, aceasta vizibilitate

pe care muzicienii, artistii o primesc prin publicatiile
jurnalistului muzical?
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A.V.: In parte, rispunsul la aceastd intrebare s-a configurat pana
aici. Vizibilitatea muzicienilor, a artistilor valorosi este importanta si din
cauza unei situatii regretabile, cu tot mai mult efect de cativa ani
fncoace. Am povestit mai Thainte respectuos, admirativ despre cronicarii
muzicali activi deceniile trecute in media scrisa si audio-vizuala. Ada
Brumaru, Alfred Hoffman, Luminita Vartolomei, Teodora Albescu (nu
poate fi reprodusa aici lista completa a celor mai valorosi) se exprimau
la radio, in presa cotidiana, in revista Muzica. Pana si in cele doar 15-20’
transmise n anii “90 vineri seara la TVR 2 sub titlul Colocviul criticilor, in
pauza concertelor simfonice, losif Sava incerca, Tmpreund cu cativa
dintre cronicarii amintiti, sa evalueze extrem de concis saptamana
concertistica bucuresteana. Intentia a fost salutara, dar sortita esecului
intr-un ragaz de timp atat de scurt, fara exemplificarea cu fragmente
inregistrate Tn concertele si recitalurile discutate. Exista, totusi, mica
satisfactie ca se vorbea despre concerte si muzicieni importanti. Opinii
generos argumentate de critici competenti au fost difuzate decenii la
rand Tn emisiunile radiofonice de actualitate muzicala, in cotidienele de
mare tiraj, in reviste importante de cultura. Din pacate, dupa 1989,
reflectarea jurnalistica, mai ales sub forma de opinii, a vietii muzicale
romanesti, s-a diluat tot mai mult, pana la disparitia unor rubrici si
emisiuni speciale cu traditie. Motivele sunt diverse. In unele cazuri s-a
preferat informatia, nu opinia, Radio-ul public aproape cd nu mai
dispune de redactii de specialitate, studiourile regionale nu mai au
personal adecvat, redactional si tehnic, pentru inregistrarea concertelor,
recitalurilor si spectacolelor de teatru liric, conducerile multor ziare si
reviste considera ca actualitatea muzicii academice nu are rating, de
aceea nu platesc eventualii colaboratori, cei putini care mai scriu
dovedindu-si pasiunea cu care isi scriu textele (deseori foarte bune) pro
bono. Privilegiind informatia, unele organe de presa apeleaza la
persoane care compenseaza lipsa pregatirii muzicale solide, a curajului
opiniei prin deschiderea la maxim a robinetului cu stiri preluate copy-
paste de pe internet, indeletnicire prea putin rodnica, daca nu chiar
inutila pe plan educativ. Grav este ca sumedenia zapacitoare a surselor
de informatie nu mai atinge acest rol educativ, nu mai ghideaza publicul
doritor s3 stie cine si de ce meritd ascultat. In schimb, se difuzeazs,
direct ori subtil, subiectivismul asa-zisilor jurnalisti, virtuozi 1in
diseminarea parerilor neargumentate. Toate aceste realitati au deja
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consecinte, si vor avea in viitor. Prezentul romanesc mai este reflectat
ritmic, in mod profesionist, spre informarea si cultivarea publicului doar
in revista Actualitatea Muzicald si Muzica, efectul cel mai dureros al
lipsei aproape totale a cronicilor urmand a fi resimtit peste ani, cand
istoricul va avea la dispozitie documente putine, discutabile ca
exactitate si obiectivitate despre ce, cum, de ce s-a intamplat in lumea
muzicald romaneasca. Sau nu va avea deloc.

» A.A.: Modul in care scrieti este versatil, va adaptati
limbajul, ,,doza” de informatii in functie de publicatia in
care scrieti. Cum se creeaza acest tip de adaptare? Va
adresez aceasta Iintrebare mai ales pentru tinerii
muzicologi, jurnalisti muzicali in devenire care Tnca Tsi
cauta vocea, calea...

A.V.: In privinta versatilititii nu am a va spune prea multe. Asa s-
a intamplat. Parintii m-au stimulat inca din anii copilariei sa ascult genuri
muzicale diferite. Continuitatea a fost neintrerupta — auditiile in sala de
concert, la radio, discoteca pe care mi-am alcatuit-o inca din vremea
liceului au respectat aceeasi ,lege” un timp abia constientizata: unitatea
in diversitate. Unitatea fiind triada caracter atractiv — placere — valoare.
Adaptarea comunicarii la tipul de presa am observat-o si am apreciat-o
la unii publicisti si muzicologi amintiti mai sus. Si ei se exprimau
cateodata despre acelasi concert sau spectacol in doua moduri:
informativ, succint in emisiuni radiofonice, mai detaliat, prietenosi cu
metaforele in articolele din ziare, din reviste. Important a fost ca
singurele posturi publice, de la Bucuresti si lasi, care difuzau cronici
muzicale, cele cateva ziare centrale cu tiraj mare ajungeau la un public
numeros. Astazi situatia este alta, paradoxala: surse de informatie sunt
numeroase, coplesitoare mai ales pe internet, opinia este libera, dar
aproape lipseste! De aceea cred ca jurnalistul trebuie sa se adapteze
tipurilor diferite de adresare. Experienta din radio si televiziune m-a
fnvatat ca, daca vrei sa ai un public mai numeros, mai divers, trebuie sa
vorbesti, sa scrii despre acelasi subiect adaptandu-te la categoria de
receptori, la specificul postului, revistei, rubricii, emisiunii, spatiului
tipografic sau de emisie pe care il ai la dispozitie. Mult timp m-am ferit
sa scriu stiri muzicale la televiziune considerand ca nu pot sa informez,
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poate chiar sa evaluez in avans ori post factum calitatea muzicii, a
interpretilor intr-un minut si jumatate-maxim dou3. Tnsa si orgoliul are
partea lui buna: intr-o zi m-am intrebat daca sunt cu adevarat incapabil
sd scriu o stire. Dupa a treia experientd, m-am acomodat rigorilor.
intrebarea dumneavoastrd despre adaptare este importantd fin
contextul realitatii muzicale romanesti si fiindca prezumtivul jurnalist nu
poate sti de la inceput daca va gdsi un post in presa, unde va lucra, ce i
se va pretinde sa faca. Daca va lucra la ,stiri”, va trebuie sa condenseze
informatiile, opiniile actorilor principali ai evenimentului muzical in
cateva propozitii scurte, percutante. Dacad i se va cere un interviu mai
scurt sau mai lung, va trebui sa dea dovada de cultura, de obisnuinta a
dialogului, de atractivitate a intrebarilor (percutante dar nu
ireverentioase). In eventualitatea ¢ i se va solicita sd scrie cronica, va
trebui sa-si faca un mic examen de constiinta, sa se intrebe daca are
cultura, capacitatea de a discerne si de a motiva calitatile sau
insuficientele unei partituri, ale unei interpretari, daca are rabdarea sa
asculte in prealabil mai multe versiuni ale lucrarii programate pe scena,
daca are curajul sa-si afirme deschis aprecierile si, mai ales, sa critice,
daca accepta obligatia de a scrie permanent sau cat mai des cronica
muzicald. Daca are disponibilitatea sa invinga oboseala, disconfortul
psihic, comoditatile, daca poate cheltui ore la rand pentru a slefui textul.
Radio-urile publice nu mai angajeazd absolventi ai claselor de
muzicologie din invatamantul muzical superior, ziarele, multe reviste nu
mai difuzeaza cronica muzicala, in eventualitatea publicarii platesc
autorul cu o suma derizorie, sau nu-l platesc — asa ca nu stiu cati tineri
vor fi motivati sa profeseze jurnalismul muzical. lar muzicologia nu se
poate practica decat in eventualitatea gasirii unui post adecvat in
universitati si academii de specialitate, institutii care ofera timp necesar
studiului. Dar, in ultima instanta, nimic nu este imposibil. lar tipul de
adaptare la care va referiti, daca nu se mosteneste, se creaza in timp,
sub indrumarea unui dascal apt sa pretuiasca valoarea in orice gen
muzical, prin multa auditie, lectura, participarea la evenimente,
cunoasterea unor personalitati pluridisciplinare, acceptarea ideii atat de
lapidar enuntata de Richard Oschanitzky: ,nu trebuie sa facem nicio
diferenta intre muzica simfonica, populara, jazz sau de opera. Orice
muzica poate fi buna sau proasta, si atat.”
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» A.A.: Ati dedicat un numar mare de articole, cronici si
chiar si cateva volume muzicii si muzicienilor de jazz din
Romania. Care este pdrerea dumneavoastra despre
modul Tn care acest gen este prezent pe scena
romaneasca si, mai ales, cum se ,nasc” acesti artisti, cu
ce pregatire muzicald? Este promovat suficient genul
muzicii de jazz? Exista deschidere din partea publicului
pentru acest gen sau este doar o nisa?

A.V.: Jazz-ul a fost mult timp considerat un gen muzical pentru o
minoritate. In patria sa, America de Nord, aceastd muzicd a fost mai intai
apanajul populatiei afro-americane. Cand albii si-au dat seama ca atrage
destui platitori de intrare in baruri, in restaurante, ca discurile sunt
vandabile, au tranformat iute jazz-ul intr-o afacere. Sa nu uitam ca prima
inregistrare, din 1917, a fost realizata de cativa instrumentisti albi:
Original Dixieland Jass Band. Toata istoria acestui tip de muzica, toate
stilurile s-au schimbat in functie de vandabilitatea produsului muzical —
discuri, partituri, filme, spectacole de revista, contracte de angajare. Si
totusi, decenii la rand, pana la aparitia rock-ului la jumatatea deceniului
1951-'60, jazz-ul a fost in S.U.A., in multe tari europene, o muzica de larg
succes. A existat presiunea financiara, dar nu presiunea ideologica, asa
cum s-a intdmplat in tarile comuniste. Nu in toate la acelasi nivel. Tn
Polonia, primul concert de jazz a fost organizat in anul 1956 Ia
Filarmonica din Varsovia, in Cehoslovacia s-au inregistrat discuri inca din
1961, pianistul roman lancy Koréssy a imprimat mai intai in aceste tari
(1961, 1964), dar la Bucuresti a fost posibil abia Tn 1965. Pe cat de
popular era pentru ca se canta in restaurantele de lux ale Bucurestiului,
se difuza intens la Radio disimulat in mai multe formule, dintre care
,muzica de dans” a fost cea mai frecventd, jazz-ul a fost mult timp
descris de publicisti in cele mai negre culori, iar unii compozitori si
interpreti au suferit greu pentru ca indrazneau sa cante o astfel de
muzicd. In perioada 1948-1963 autoritatile romane au ajutat cu sarg
jazz-ul sa ramana intr-o nisa a vietii muzicale. Dar turneele unor ilustri
muzicieni americani, cele cateva festivaluri au dovedit contrariul — jazz-
ul poate fi o muzica de popularitate. Am auzit in anii trecuti cuvintele
unui redactor-sef de revista, care dadea ca sigura ideea ca la lasi nu
exista public pentru jazz. Peste cateva saptdamani, sala Filarmonicii s-a
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umplut pana la ultimul fotoliu inaintea concertului sustinut de cativa
improvizatori romani de prim rang impreuna cu tanarul, pe atunci, lon
Baciu Jr. Nici un concert nu s-a organizat ulterior fara vinderea tuturor
biletelor. La fel s-a intamplat timp de zece ani (1999-2009) la toate
editiile Festivalului International ,Richard Oschanitzky”. Muzicieni din
Germania, Bulgaria, Grecia, Lituania, Italia, Elvetia si din alte tari, multi
promotori ai stilurilor moderne si radical-moderne, au fost ascultati cu
mult interes, apreciati de un public de toate varstele, neacomodat cu
tendintele noi din acea perioada a jazz-ului. Deci, formula ,,muzica de
nisd” s-a dovedit Tntotdeauna fara acreditare in realitate. Acum exista
festivaluri, cluburi, Filarmonica din Ploiesti, spre deosebire de , suratele”
din tara, este dechisa unui festival anual, concertelor independente.
Problema a ramas nerezolvata in institutiile care au posibilitatile si
misiunea de a educa, de a cultiva Tn domeniul jazz-ului. Societatea
Romana de Televiziune nu difuzeaza de multi ani o emisiune
permanenta, la studioul regional Radio lasi traditia intinsa din 1970 pe
cateva decenii, a fost intrerupta dupa anul 2000, partituri de jazz s-au
publicat foarte rar (ultimul volum, cuprinzand piese de Richard
Oschanitzky, a vazut lumina tiparului la Editura Grafoart abia in
octombrie 2024). Nu ne-am fi imaginat pana in 1989 ca in anii urmatori,
jazz-ul din Romania va rdmane tot in semiobscuritate. in ce priveste
publicistica si muzicologia de jazz, situatia este aproape similara cu
aceea din muzica academica. Si aici este nevoie de pasionati dar si de
cunoscitori ai artei muzicale. Ins3, atentie, nu mai este cazul anilor '70-
80, cand o mana de pasionati si colectionari scriau sporadic o rubrica
intr-o revista, ori prezentau cate un disc la radio. Surse de informare, de
procurare a muzicii sunt incredibil de multe, diverse, de calitate. Cred ca
astazi publicistul de jazz trebuie sa aiba cunostinte muzicale solide, din
toate genurile. 1l obligd realitatea: jazz-ul s-a diversificat atat de mult,
ramificandu-se spre genurile academice, spre traditia arhaica din multe
zone ale lumii, spre muzica de tip comercial, electronica etc, incat este
greu, nesemnificativ doar sa preiei cateva date de pe o coperta de disc
sau de pe internet, sa mimezi cunostinte in acest domeniu. Atata timp
cat in Romania nu exista un adevarat impresariat muzical, se impune ca
muzicianul de jazz sa posede abilitati de organizator, de comunicator.
Cateva intamplari petrecute recent la lasi confirma ideea. Tanarul
saxofonist performant Alex Hutanu, autor de teme, aranjor, a contribuit
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in mod esential la definitivarea proiectului ,Richard Oschanitzky —
Revedere ‘85", programat in editia a XXVI-a din octombrie 2024 a
Festivalului Muzicii Romanesti, si ca organizator, ca autor al excelentului
montaj video difuzat la TVR lasi, acum disponibil pe cele mai cunoscute
platforme digitale de pe internet. El s-a adaptat realitatii romanesti:
muzicianul de jazz nu trebuie sa mai astepte institutiile sau persoanele
dispuse sa sustina un concert, un festival, ci sa propuna, sa contribuie pe
toate planurile la realizarea unui eveniment care sa convinga, sa atraga,
sa aiba succes. Cum se nasc astfel de muzicieni? Fiind Tncurajati in
Colegiile de arta, in Academii si Universitati, in institutiile media audio-
vizuale. Tn primul rand cele publice. Trebuie s& mentionez cu satisfactie
ca Tn stagiunea 2023-2024, si Opera Nationalda Romana din lasi a gazduit
in concert sustinut de formatii din lasi si din Germania, cu un public
receptiv, educat, ce a umplut sala Teatrului National.

» A.A.: Care credeti cad este cel mai complex si mai
solicitant de abordat gen jurnalistic in domeniul artistic-
muzical?

A.V.: Imi este greu sa aleg unul singur. As numi cronica (am
argumentat mai sus), colocviul, interviul de idei si documentarul.
Interviul de actualitate poate fi ceva mai usor pentru ca se bazeaza pe
informatii lesne accesibile, pe subiecte ce pot fi pregatite din timp,
interviul de idei impune cultura muzicala (tindnd de istorie, estetic3,
tehnici de compozitie/interpretare, mentalitati), spontaneitate in cazul
reactiilor neasteptate ale interlocutorului, capacitate de sinteza,
usurinta de a comunica. Tanarul care s-ar incumeta sa intre in teritoriile
interviului de idei ar trebui s3 treacd prin aceste ,vdmi”. In primul rand
se impune, ca sa-l parafrazez pe criticul literar Lucian Raicu, practica
scrisului si experienta lecturii, la care se adauga, fireste, obisnuinta
auditiei. Sa ajungi in stadiul Tn care un minut dintr-o lucrare muzicala din
orice gen sa fie suficient descoperirii primelor semne ale valorii. Cred ca
interviurile de idei sau colocviile sunt accesibile doar jurnalistilor
avantajati de experienta. losif Sava, Despina Petecel, Ada Brumaru si-au
publicat volumele de acest tip in urma activitatii laborioase, pasionante,
intinsd pe lungi perioade de timp. Tnsd, din pdcate, trdim ,vremea
anxietatii” produsa de rapiditatea cu care vrem sa le facem pe toate, tot
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mai indiferenti la calitate, marcati in continuare de mentalitatea
romaneasca ,merge si asa”, stimulati de lipsa controlului exprimarii Tn
limba romana, de lipsa filtrelor calitatii, de dezinteresul financiar al
institutiilor care isi rostuiesc existenta prin comunicare. La cursul de
jurnalism muzical, unii studenti m-au intrebat direct, altora le-am ghicit
preocuparea, daca, dupa absolvire, ar putea fi angajati intr-o redactie,
sau ar fi platiti ca freelancers. I-am asigurat ca imi voi da tot interesul sa-
i atrag, sa le dezvalui mecanismele, satisfactiile meseriei de jurnalist, dar
i-am avertizat, cu regretul neascuns, asupra lipsei certitudinii ca vor gasi
institutia capabila sau doritoare sa-i angajeze.

Si mai dificil mi se pare documentarul - ca investitie de timp,
cunostinte muzicale, istorice, acribie a manuirii arhivelor, durata a
elaborarii, responsabilitate a ideilor puse 1in circulatie. Totusi,
documentarul — scris, radiofonic sau video — ofera astazi, datorita
libertatii de exprimare, accesului mai usor la arhive, tehnicii electronice
performante, lesne de manevrat, relativ abordabila financiar — suficiente
motive pentru a fi cultivat. Primele productii de acest tip, urmarite
fnainte de 1989 la televiziunea centrald rusa (nu pot uita studiul intesat
de documente de arhiva filmate, evocari, extrase din presa, dedicat
sopranei Galina Visnevskaia, documentar impartit in doua episoade cu o
durata de trei ore fiecare!), documentarele urmarite din 1992 la postul
tv francez ,,Antenne 2” (calatorii in marile orase ale muzicii, portrete de
compozitori si interpreti) mi-au argumentat atractivitatea, valoarea
educativa si istoricd a documentarului muzical de televiziune, atribute
rezistente la trecerea timpului. Numeroasele posturi tv, platformele de
pe internet (inclusiv romanesti) care difuzeaza astazi documentare pot
alcatui o scoala utila tinerilor doritori sa se angajeze intr-o astfel de
activitate pasionanta. Doud conditii fundamentale raman pregatirea
muzical-culturala a celor doritori sa cultive documentarul scris, audio
sau video si posibilitatile financiare de care ar dispune. Deocamdata
singurele institutii cu mai multe sanse de a sprijini astfel de cercetari
sunt unele edituri, Radio-ul si Televiziunea Publica.

» A.A.: Care este valoarea cuvantului scris astazi, pentru
generatiile actuale, intr-o perioada in care mediul online
a invadat toate aspectele vietilor noastre, inclusiv in zona
muzicala?
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A.V.: Din pacate, realitatea de zi cu zi dovedeste tot mai des lipsa
de valoare a cuvantului scris. Este preferat stilul colocvial, simplu,
dezinhibat — propriu comunicarii in Romania. Pretinde semnificativ mai
putin timp... Este adevarat cd mediul online influenteaza negativ
cuvantul scris, dar nu numai acolo este pericolul. Mai ales posturile de
radio si televiziune indiguiesc gresit exprimarea — scrisa si vorbita.
Preluarea nemotivata a cuvintelor din limba engleza americana (in
special acum omniprezentul calificativ ,,wow”), finzorzonarea cu
»gablonzuri” sclipitoare ce mimeaza precizia dar Tncarca inutil limba
romana (,trebuie sa va spun faptul ca”), inventarea cuvintelor cu statut
de-a dreptul ilogic (,preturile vor cascada”), abundenta ,si”-urilor,
cuvintele mult tocite (,exceptional, ,deosebit”), generalizarea formei
gresite ,,ora doisprezece”, ,volumul doisprezece”, ,compozitorul a scris
doisprezece concerte” — sunt doar cateva exemple dintr-un serial-fluviu
cu numeroase greseli de exprimare vorbita si scrisa ai carui ,scenaristi”
sunt lipsa de grija a parintilor, indiferenta unor profesori din liceu,
preluarea mecanica a limbajului televizat ori din retelele de socializare.
lata cum mentalitatea de odinioara a multora — , daca asa a spus la
aparat” — se perpetuiaza fara istov, fiindca astazi avem la dispozitie
multe aparate... In concluzie, valoarea cuvantului scris depinde de
valoarea profesorului, de grija, indarjirea, priceperea, responsabilitatea
cu care impune elevilor si studentilor corectitudinea exprimarii,
obisnuinta de a citi.

» A.A.: Ce considerati dumneavoastra a fi o provocare
pentru tinerii care se pregatesc acum sa devina jurnalisti
muzicali? Care ar fi, poate, cateva conditii fara de care nu
te poti afirma sau valida in jurnalismul muzical?

A.V.: As incepe cu o precizare: am predat jurnalism muzical din
2005 pana in 2024 la Universitatea de Arte ,George Enescu” din lasi.
Am lucrat cu studenti potriviti sa practice aceasta meserie, dar numai
cativa au avut sporadic acest prilej. Repet explicatia de mai sus: radio-
urile, televiziunile nu au nevoie de reporteri sau redactori specializati in
domeniul muzical, gresit considerat accesibil oricui. Am ,prins” aceasta
epoca fericitd mai intdi in calitate de colaborator permanent (platit),
apoi redactor si realizator de emisiuni la Radio si la Televiziune, iar
textele din presa scrisa erau apreciate, cat de cat, si financiar. Astazi,
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extrem de putine reviste acorda onorarii. De aceea, va intreb eu: de ce
ar dori tinerii sa devinda jurnalisti muzicali? Provocarea ar fi sa-si
gaseasca serviciu conform pregatirii. Totusi, daca minunea ar fi posibila,
ar trebui sa indeplineasca o serie de conditii: sa le placa sa citeasca, sa
asculte permanent muzica din cat mai multe genuri, sa-si gaseasca un
ghid potrivit (profesor, jurnalist cu experientd, muzicolog, scriitor, critic
muzical), sa faca pasiune pentru scris, sa fie autoperfectionisti, sa se
informeze permanent, sa nu copie, sa-si dezvolte spiritul critic, sa nu se
lase invinsi de orgoliu si vanitate, infectati cu virusul paranoiei, sa fie
convinsi ca jurnalistul muzical este servitorul Muzicii, sa nu se slujeasca
de muzica, ci sa o puna mereu in valoare.

» A.A.: Care sunt proiectele in care sunteti implicat acum si
ce ne mai pregatiti noua, cititorilor, in viitorul apropiat?

A.V.: Proiecte sunt, unul se aflad in plin ,,proces de productie”, dar
o satisfactie la care nu pot renunta este sa vorbesc despre ele dupa ce
tocmai s-au implinit. Ma gandesc la compozitori si interpreti romani
despre care inca nu s-au scris monografii, studii muzicologice, nu au fost
indemnati la colocvii cu finalizare editoriald. Tn acest domeniu sunt
foarte multe de ficut. Imi propun si contribui si eu intr-o anumita
masura.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Alex Vasiliu

Professor Alex Vasiliu is a beloved music journalist, widely read and
followed with great pleasure both in lasi, where he lives and works, as
well as throughout the country. A radio and TV producer and inspired
writer, Alex Vasiliu approaches the most diverse types of music
journalism with ease and skill, from concert chronicles to complex book
and even film reviews. He is not focused on a particular musical genre.
He engages his readers and listeners from Bach to Oschanitzky,
highlighting them equally through their own creations and through the
way they are reflected in the interpretations of our times.

29



