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ETNOMUZICOLOGIE

Formele structurale primare din mediul
biologic folosite la constructiile unor
instrumente muzicale

Ovidiu Papana

Mediul anorganic pamantesc (chiar daca, sub aspect material
cuprinde tot tabelul periodic al elementelor chimice conceput de Dimitri
Mendeleev) nu are in alcatuirea sa fizica structuri cu forme construite
logic. La modul general, in spatiul terestru avem diverse materiale dure
,mpietrite”, rezultate din topirea la temperaturi foarte inalte a unor
elemente materiale primare. Ele se pot gasi si in forma lor ,faramitata”
(pulberea) datorita actiunii distructive produse de diversele forte fizico-
mecanice. Tn acelasi mediu anorganic se mai intalnesc si particule de ap3
sau unele structuri gazoase.

Mediul biologic terestru este compus din aceleasi elemente
materiale primare. Acesta este constituit intr-o forma organizata, dupa
criterii logice total diferite de mediul anorganic. El este intalnit sub
diverse alcatuiri complexe, definite prin termenii de ,,elemente vii”.

Modul de existenta al vietii, mecanismul sau de ,functionare”
este foarte greu de explicat in totalitatea sa. Intr-un fel, un ,element
viu” poate fi echivalat in mod simplist cu o formda energeticd superioard
manifestata pe plan material, care are capacitatea temporara de a se
auto-perpetua, autointretine (energetic) si autoguverna.

,Entitatile vii” se gisesc sub diverse moduri de alcituire. in
mediul biologic, multitudinea de forme constructive ale acestor
,entitati” nu este intalnita in mod intamplator. Constructia si existenta
lor fizica (mai simpla sau mai complicatd) a fost conceputd pentru un
anumit scop bine justificat biologic. Aceste forme structurale organice
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au fost create punctual pentru a fi implicate in contextul unor
interactiuni prestabilite (concretizate printr-un numar mare de
manifestari fizico-mecanice integrate intr-un concept global). Toate
yentitatile vii” isi au rolul lor bine stabilit Tn complicatul mecanism al
vietii de pe pamant. Tn majoritatea cazurilor, alcituirile biologice ale
acestora sunt deosebit de complexe, fapt care le confera posibilitatea de
a avea multe valente de utilizare fizica. Drept urmare, diversele modele
constructive ale mediului organic au sansa (capacitatea) de a participa la
o serie de actiuni dinamice coerente, derulate in cadrul formelor de
manifestare inter-relationald ale ,,angrenajului biologic”.

Speta umanad este si ea integrata Tn alcdtuirea piramidala
complexa a acestui edificiu biologic. Fiinta umana are cea mai
performanta forma de alcatuire biologica. Dispundnd de o activitate
neurologica superioara, omul a inteles treptat si a cdutat sa foloseasca
in mod creativ (in scop personal) diversele constructii/structuri de
origine biologica din mediul inconjurator. Nu intamplator, in functie de
caz, unele structuri complexe de natura organica sau anorganica au fost
folosite de oameni ca materiale sau obiecte auxiliare in cadrul
activitatilor de zi cu zi (utilitare sau de factura estetico-emotionala).

Modul de existenta biologica umana are la bazda unele
manifestari comportamentale mult superioare in raport cu cele intalnite
in cadrul regnului animal. Complexitatea gandirii umane ofera in plus,
sub aspect comportamental, si o forma de trdire spirituala de factura
esteticd — asa numita ,trebuintd spirituala”, mult diferita de starea
generata de necesitatile biologice primare care intretin existenta fizica a
elementelor vii.

Manifestdrile comportamentale umane, transpuse in plan sonor,
sunt unice prin modul lor coerent (logic) de exprimare acustica. Formele
de exprimare sonorda umana transpun verbal diverse actiuni infaptuite in
scop utilitar sau pot avea valente estetico-emotionale. Tn acest context,
la oameni sunt intalnite In mod distinct si unele manifestari incluse in
cadrul activitatilor definite ca fiind ,muzicale”. Manifestarile de acest
gen nu sunt simple fenomene fizico-acustice. Ele fac parte din
preocuparile umane de ordin spiritual.

In privinta modului in care fenomenul sonor-muzical a fost
promovat si pus in valoare in cadrul organizarilor sociale umane, datele
certe/concrete pe care le avem la dispozitie in momentul actual coboara
in adancul istoriei pana in perioada de existenta sociala ,antica”
echivalata in mod aproximativ cu formele de organizare sociala de tip
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sclavagist. In perioada anterioard, specificd organizirilor sociale
primitive, informatiile care atesta activitatile incipiente de ordin muzical
sunt destul de evazive si ambigue. Acestea pot fi deduse prin studierea
unor ,obiecte” construite de oameni Tn scop muzical, sau a unor
manifestari culturale de factura estetico-ritualica pastrate din perioada
timpurie de trezire spirituald uman3. Tn epoca actuald au rdmas putine
obiecte sau practici culturale de acest fel. Ele pot fi considerate drept
,martori culturali ancestrali” (inca viabili), prezenti in unele culturi
traditionale propagate pe cale vizual-orald. Tn acest sens, fiecare obiect
cu valente sonore sau instrument muzical construit de om Tisi dezvdluie
identitatea si rostul sdu avut in activitdtile social umane, prin existenta si
constructia lui fizicd, sau mai precis, prin felul in care a fost conceputd
alcatuirea sa.

in cadrul manifestdrilor cultural-muzicale ale oamenilor sunt
utilizate doua modalitati distincte de exprimare sonora: naturala
(vocal3, prin fluierat, prin batutul palmelor etc.) sau artificiald, elaborata
logic (cu ajutorul instrumentelor muzicale). Cele douda maniere de
exprimare sonora umana au fost utilizate in mod complementar in
cadrul unor actiuni specifice domeniului cultural. De fapt, instrumentele
muzicale au fost folosite de oameni pentru o abordare mult mai
complexa a fenomenului sonor. Aceste ,obiecte producatoare de
sonoritati” au fost create in cadrul unor activitati constructive distincte,
coordonate logic. Ele au fost concepute in mod compensatoriu pentru a
completa posibilitatile de manifestare sonora destul de limitate, pe care
oamenii le au mostenite biologic pe cale genetica. Prin utilizarea
instrumentelor muzicale, spatiul de exprimare sonora umana s-a largit
foarte mult. Alcatuirea complexa a acestor instrumente muzicale a fost
realizata treptat prin cunoasterea intuitiva si punerea in aplicare a unor
legi (acustice) universale intangibile.

Practic, evolutia spirituald umana si evolutia constructiva a
instrumentelor s-au interconditionat reciproc. Odata cu largirea
orizontului de cunoastere umana au putut fi construite instrumente
muzicale tot mai performante, iar prin utilizarea lor in practica
interpretativa posibilitatile de exprimare estetico-muzicald au crescut
exponential.

Forma de utilizare sonora a instrumentelor muzicale devenite
,profesionale” este intalnitda in scop eminamente afectiv. Ele se
deosebesc de predecesoarele lor primitive (de instrumentele cu o
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prestatie sonora limitata) prin faptul ca posibilitatile lor de manifestare
acustica sunt mult superioare.

in cadrul organologiei au rdmas inci valabile doud intrebari
fundamentale:

- Cum au fost concretizate primele demersuri ale oamenilor
legate de construirea instrumentelor muzicale?

- Cum aratau primele constructii de instrumente muzicale
primitive?

Din punct de vedere tehnic, un instrument muzical (chiar foarte
simplu) trebuie sa aiba o alcatuire (constructie) bine elaborata, care sa
raspunda unor cerinte de ordin acustic. Toate culturile folclorice
transmise pe cale vizual-oralda ne indica faptul ca la inceput, pentru
producerea  unor sonoritati, au fost folosite  asa-zisele
»pseudoinstrumente”. Practic, in perioada incipienta de existenta
umana, pentru producerea unor sonoritati folosite in scop utilitar sau
estetico-emotional au fost utilizate diverse materiale cu forme
structurale complexe preluate din mediul Tnconjurdtor, de cele mai
multe ori, structuri organice provenite din cadrul diverselor constructii
biologice.

Prototipurile primelor instrumente muzicale au fost alcatuite
printr-o prelucrare facuta in mod destul de simplist a unor materiale sau
obiecte uzuale care puteau avea valente sonore. in cazul lor au fost
folosite unele structuri materiale (pre)construite Tn mediul biologic.
Componentele primare folosite la alcatuirea unor instrumente care
produceau diverse sonoritati au fost unele fragmente de materiale
,prefabricate pe cale organica”. Cu ajutorul acestor elemente
structurale asamblate sumar, au putut fi produse in mod constient
diverse sonoritati nefiresti (artificiale), neintalnite in spatiul ambiant
inconjurdtor. Tn mod concret, la constructia lor erau vizate fragmente
din corpurile plantelor sau ale animalelor/oamenilor, care aveau
proprietati fizico-acustice deosebite in cazurile in care erau refolosite in
scop sonor. imbinarea coerentd a acestor ,,subansambluri constructive”
a fost facuta in mod rational.

Instrumente muzicale propriu-zise (cu un grad de performanta
sonora mai ridicat) specifice culturilor care au depasit faza de existenta
sociala primitiva, au apdrut mult mai tarziu. Ele au fost elaborate si
construite de oameni in mod treptat prin incercdri succesive. in acest
context, instrumentele muzicale intalnite in perioada antichitatii pot fi
considerate modele instrumentale destul de evoluate constructiv. La
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aceste modele de instrumente muzicale, formele structurale (cavitatile
rezonatoare, structurile fizico-mecanice etc.) au fost copiate,
reconstruite din materiale (organice sau anorganice) mult mai
performante, care aveau proprietati acustice superioare. Conceperea
acestor instrumente a fost realizata in momentul in care umanitatea si-a
extins preocupadrile sale primare legate de existenta biologica. Aceasta
perioada (greu de precizat sub aspect temporal) corespunde cu
momentul in care, pe plan psihic uman, fenomenul sonor a fost perceput
si interpretat (constient) in mod emotional (estetico-afectiv).

Problema felului in care au fost descoperite sau elaborate
formele pe care le au instrumentele muzicale propriu-zise ramane
discutabila datorita faptului ca nu avem date amanuntite care sa
lamureasca in mod concret aparitia lor. Singurele informatii certe care s-
au pastrat pana in acest moment sunt artefactele cu valente sonore
folosite de oameni in cadrul formelor de organizare socialda primara si
imortalizarile artistice (desenele) oamenilor primitivi care evoca sumar
activitatea cultural-muzicala incipienta. Ele ne atesta faptul ca formele
obiectelor cu destinatie muzicala precisa au fost preluate sau
configurate tot dupa unele structuri biologice, carora li s-a dat o utilizare
sonora. Aceste demersuri care vizau activitatile de ordin cultural
presupuneau descoperirea treptata (pe cale intuitivd) si punerea in
aplicare a unor legi acustice fundamentale.

Dupda cum am mentionat, primele incercari de concepere si
constructie ale unor instrumente muzicale (sau producdtoare de
sonoritati) au fost facute prin preluarea sumara a unor modele
(structuri) sau subansambluri intalnite in mediul biologic: trunchiul
(ramura) de copac, trestia, oasele si intestinele de animale, fructul
dovleacului sau diversele pseudoinstrumente. Aceste structuri erau de
fapt diverse ,constituente naturale” folosite intuitiv de oameni in
scopuri sonore (utilitare sau acustico-muzicale), pe baza unor tatonari
succesive. Cu ajutorul unor astfel de elemente structurale preluate din
mediul organic au putut fi produse in mod premeditat unele sonoritati
mult diferite de cele intalnite Tn natura Tnconjuratoare.

Sa luam un caz concret: dovleacul salbatic Lagenaria Siceraria,
cunoscut in Romania sub denumirea de tdlv, tigva sau tiugd. La romani,
acest specimen de dovleac este o planta folosita destul de rar ca
aliment. Fructul s3u alungit poate avea forme si marimi diferite. in cazul
romanilor, dovleacul salbatic a fost cultivat pana la sfarsitul secolului al
XX-lea in scopuri gospodadresti utilitare. Forma alungita a corpului sau
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(coaja uscata a fructului de dovleac) preluata integral sau intr-o maniera
sectionata a fost folosita Tn cadrul activitatilor casnice din mediul rural.
in acest sens, fructul de dovleac prelucrat sub diferite forme a fost
utilizat ca: polonic (cauc), palnie, vas de pastrat lichidele, obiect utilitar
de extras lichidele din recipiente casnice etc. Alte soiuri ale acestei specii
au fost cultivate in scop decorativ.

Foto 1. Dovleacul salbatic — Lagenaria Siceraria, planta a caror tulpini si
fructe stau catarate in pomi.

Foto 2. Fructul uscat al dovleacului salbatic Lagenaria Siceraria.
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Foto. 3. Model de polonic (cauc), folosit in activitatile gospodaresti din
mediul rural.
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Foto. 4. Model de palnie, folosit in activitatile gospodaresti din mediul
rural.

Aceeasi coaja a fructului de dovleac poate fi folosita in mod
deosebit de eficient si pe plan acustic pentru producerea unor sonoritati
(chiar daca aceasta forma de utilizare nu a fost sesizata (sau nu a ramas)
in practica interpretativda din cadrul manifestarilor artistice specifice
folclorului muzical.

Tn privinta utilizarii posibile a acestei plante in scopul producerii
unor sonoritati, marturiile palpabile ale unor obiecte ramase in uzanta
comunitatilor umane ne arata faptul ca un numar mare de (alte) specii
de dovleac salbatic (mai mult sau mai putin comestibile) au fost folosite
integral sau sub forma unor subansambluri la constructiile unor
instrumente muzicale simple. Aceste modele constructive au fost
pastrate pana astazi in culturile traditionale ale diferitelor popoare. Cea
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mai rudimentara forma de utilizare sonora a acestor plante este
intalnita la instrumentele idiofone actionate prin scuturare cunoscute
sub denumirea actuala de ,maracas”.

Aspectul fizic al dovleacului din specia Lagenaria Siceraria este
oarecum atipic. Tn cazul sdu, prin prelucrérile sumare ale fructului de
dovleac (facute prin sectionari ale corpului sau) pot fi obtinute unele
forme (structuri) constructive care seamana mult sau chiar sunt identice
cu modelele unor instrumente muzicale ancestrale prelucrate intr-un
mod rudimentar. De mentionat este faptul ca, aceste ,tipare
constructive” sunt intdlnite destul de frecvent la patru categorii /
subcategorii muzical-instrumentale: cordofone (cu coardele ciupite sau
frecate cu arcusul), aerofone (cu ancii sau cu ambusura circulard),
membranofone (prevazute doar cu o membrana) si idiofone (actionate
prin scuturare).

Foto. 5. Coaja uscata de dovleac salbatic la care, forma partial ovoidala
a corpului sau a fost sectionata longitudinal; model constructiv intalnit frecvent
la vechile instrumente muzicale cordofone actionate prin ciupire sau prevazute
Cu arcus.

Foto. 6. Fragment de coaja uscata de dovleac salbatic la care, forma
partial ovoida a corpului sau a fost sectionata transversal; model constructiv
intalnit frecvent la unele instrumente muzicale aerofone primitive.
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Foto. 7. Fragment de coaja uscata de dovleac salbatic la care, forma
partial ovoida a corpului sau a fost sectionata transversal; model constructiv
intalnit frecvent la unele tipuri de instrumente muzicale membranofone.

Foto. 8. Coaja uscatd de dovleac salbatic, la care, prin scuturarea
semintelor sau a unor boabe de porumb introduse in interiorul sdu, sunt
produse zgomote folosite Tn scop ritmico-muzical (fruct de dovleac
neprelucrat); model construit biologic, Tntalnit frecvent la unele instrumente
muzicale idiofone.

Astfel de asemanari (sau preluari constructive) de ordin
structural nu sunt Tntdmpldtoare. Formele/structurile lor ne atesta
faptul ca, diverse tipuri de instrumente producadtoare de sonoritati,
construite din cojile uscate ale unor specii de dovleac, au fost folosite
deja la unele manifestari artistice practicate in cadrul organizarilor
sociale primitive. Perioada exacta de timp Tn care au fost concepute
aceste instrumente este mai greu de precizat deoarece, la nivel mondial,
evolutiile spirituale (si implicit culturale) ale diverselor grupuri etnice au
fost realizate in mod inegal.

in cele patru ipostaze diferite de punere in valoare (sau de
prelucrare) a cojii fructului de dovleac, principala structura fizico-
acustica folosita pentru obtinerea fenomenului sonor este segmentul de
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coaja cu forma partial ovoidala. Practic, prin decuparea unor parti din,
corpul fructului de dovleac au fost obtinute trei forme distincte de
cavitati de rezonanta. Ele pot fi considerate corespondentele fizico-
acustice ale unor corpuri de instrumente muzicale (bine diferentiate sub
aspectul utilizarii lor muzicale). Dupa cum am mentionat, in cadrul
activitatilor gospodaresti din mediul rural, prelucrarile cojilor uscate de
dovleac uscat au fost facute (in acelasi mod) si pentru obtinerea unor
obiecte utilitare.

Din punct de vedere fizico-mecanic, la forma prelucrata a

dovleacului salbatic ilustrata la Fig. 3 putem observa:

O structura ovoidala sectionata longitudinal, care, prin forma sa
constructiva, ofera materialului biologic o rezistenta mult sporita
(coaja de dovleac fiind destul de vulnerabild la presiuni sau
loviri);

O structura alungita de forma tubulara anexata la forma
ovoidala, care, prin configuratia sa usor evazata, consolideaza
rezistenta intregului material biologic.

Sub aspectul caracteristicilor de ordin muzical-acustic, aceasta

forma prelucrata a dovleacului salbatic se manifesta ca :

O cavitate de rezonantd, cu caracteristici sonore deosebite
(formele sferice si formele ovoidale sunt rezonatori acustici
foarte eficienti);

O constructie instrumental-muzicala facuta cu o forma
prelungita, care ofera posibilitatea Tintinderii unei coarde
vibratoare de-a lungul lungimii sale.

La forma prelucrata a dovleacului salbatic din Fig. 4, pe plan

fizico-mecanic, putem observa:

O structura tubulara a unui ansamblu constructiv (in cazul sau,
profilul tubular al acestei structuri mareste rezistenta
materialului din care este alcatuit tubul);

O deschidere progresiva (evazata) a unui capat de tub, care
contribuie tot la sporirea rezistentei materialului folosit.

in privinta caracteristicilor de ordin acustic, aceastd form3

prelucrata a dovleacului salbatic se comporta ca:

Un tub rezonator cu un profil destul de omogen, care poate avea
dimensiuni variabile (in functie de modul in care este aleasa
indltimea sunetului cantat si a armonicelor sale);
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- O terminatie tubulara cu o deschidere evazata, care permite o
dispersie (si implicit o penetrare) deosebita a sonoritatilor Tn
mediul atmosferic.

La cea de a treia forma prelucrata a dovleacului salbatic din Fig.
5, pe plan fizico-mecanic avem:

- O structura de forma ovoidald, care confera o rezistenta mult
sporita materialului biologic; ea este sectionata transversal la un
capat;

- O deschidere destul de mare facuta la capatul superior al
constructiei ovoidale, care permite aplicarea unei membrane
elastice prelucrate dintr-o piele de animal.

Principalele atuuri acustice Tintalnite la aceasta structura
construita Tn scop muzical deriva din forma ovoidala a acesteia si din
modul in care a fost sectionat fructul de dovleac. Tn cazul siu,
instrumentul muzical are:

- Un randament sonor foarte bun datorat formei ovoidale a
cavitatii rezonatoare;

- O membrana elastica, la care suprafata vibratoare este suficient
de mare pentru a produce sonoritati utilizate pe plan muzical;
Daca privim comparativ formele prelucrate sumar pe care le au

cojile uscate ale fructelor de dovleac, in raport cu configuratiile
constructive ale instrumentelor muzicale traditionale intalnite in cadrul
unor culturi folclorice transmise pe cale vizual-orala, putem sesiza unele
asemanari fizice frapante?.

Foto. 9. Instrument muzical cordofon prevazut cu doua coarde
actionate prin ciupire; constructia este realizata din lemn prin sculptur3;
membrana este prelucrata din piele de animal — Vechiul ,,Ud” intalnit in
culturile traditionale arabe.

1 Toate instrumentele ilustrate grafic fac parte din colectia personald de
instrumente traditionale Ovidiu Papana.
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Foto. 10. Instrument muzical cordofon prevazut cu doua coarde
actionate prin frecarea cu un arcus primitiv; constructia este realizata din lemn
si coaja de nuca de cocos —,, Saw U”, Tailanda.

Foto. 11. Instrument muzical aerofon prevazut cu ancie batanta dubla
(constructia instrumentului din imagine este de datda mai recentd);
instrumentul este realizat din lemn, prelucrarea sa fiind facuta la strung —
»Surna” intalnita la culturile traditionale din Orientul Mijlociu (tarile arabe,
Turcia).
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Foto. 12. Instrument muzical membranofon prevazut cu o membrana
din piele de animal; constructia corpului este realizatd din ceramica (forma
structurala emisfericd) — tobd africand.

Foto. 13. Instrument muzical membranofon prevazut cu o membrana
din piele de animal; constructia este realizata din lemn, prin sculptura (forma
structurala ovoidala) — tobd africand.

Foto. 14. Instrument muzical idiofon, prelucrat artistic dintr-o specie
de dovleac salbatic, la care, prin scuturarea semintelor din interior sunt
obtinute zgomote folosite in scop ritmico-muzical — instrument muzical idiofon
african.
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n privinta instrumentelor muzicale traditionale folosite in cadrul
manifestarilor folclorice ale popoarelor, gradul de complexitate
constructiva al acestora difera in functie de materialele folosite la
alcatuirea lor (dimensiunile si calitatea lor, forma de realizare estetica) si
prin felul constructiv usor diferit prin care au fost puse in aplicare legile
acustice fundamentale.

Astfel de instrumente muzicale sunt variantele imbunatatite ale
unor modele anterioare prelucrate intr-o maniera simplista.
Instrumentele muzicale folosite Tn mod uzual Tn culturile folclorice
propagate pe cale vizual-orald, chiar dacd in acest moment sunt
considerate destul de simple, sunt construite in mod evoluat in raport cu
primele ncercari muzical-constructive. Structurile fizice imbunatatite pe
care le au corpurile acestor instrumente muzicale sunt obtinute prin
prelucrarea elaboratd a unor materiale organice mult mai rezistente (de
cele mai multe ori au fost utilizate diferite esente de lemn). Aceste
perfectionari de ordin constructiv, care au avut drept rezultat aparitia
diverselor variante muzical-instrumentale, sunt rodul unor demersuri
facute diferentiat in mod logic (in toate spatiile geografice) intr-o
perioada indelungata de timp. Practic, au fost preluate, copiate partial si
perfectionate succesiv unele structuri biologice primare care dispun de
valente acustice deosebite.

Aceste forme/structuri fizice, care se remarca prin caracteristicile
lor acustice de prim rang, nu puteau fi concepute in perioada primitiva
de dezvoltate umana de unele persoane aflate inca in stadiul incipient al
trezirii lor spirituale. Oamenii primitivi, cu nivelul lor scazut de
cunoastere, nu aveau cum sa conceapa logic elemente/structuri
constructive cu destinatii strict muzicale. Ei nu aveau bagajul de
cunostinte necesar pentru a intelege cele mai elementare notiuni legate
de legile acustice care guverneaza fenomenele de ordin sonor. Practic,
formele specifice de manifestare sonora coerenta au fost descoperite de
oameni in mod intuitiv in cadrul unor activitati lucrative prin care le era
asigurata existenta biologica (sau in cadrul unor actiuni desfasurate
intamplator). Astfel de activitati aveau doar tangenta cu fenomenele
acustice propriu-zise. Ele au fost reconvertite ulterior prin faptul ca
forma de manifestare psihica umana include si unele trairi emotionale
de ordin estetic.

in faza de existentd sociald primara a oamenilor, instrumentele
muzicale care presupuneau utilizarea unor tehnici mai evoluate de
prelucrare a materialelor nu puteau fi construite, deoarece nivelul uman
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de cunoastere tehnologica era destul de scazut. Ele se puteau prelucra
insa mult mai usor prin folosirea unor ,prefabricate biologice” prezente
in mod diversificat in mediul inconjurdtor. in acest sens, unele
instrumente muzicale care au forme aproape identice cu cele intalnite in
culturile traditionale au putut fi construite prin prelucrarea facila a cojii
de dovleac.

Randamentul acustic al instrumentelor construite din coji de
dovleac salbatic este foarte bun, in conditiile in care prelucrarea lor
presupune un volum de munca destul de redus (realizat fara utilaje de
lucru specializate). Tn cazul acestor instrumente muzicale construite in
mod simplist, singurul mare dezavantaj functional este legat de faptul ca
rezistenta lor la diverse actiuni fizice este foarte scazuta. Astfel de
constructii muzicale nu pot fi utilizate pe perioade indelungate de timp.

Foto. 15. Instrument muzical cordofon prevazut cu o coards;
experiment constructiv, la care, corpul (in intregul sau) este realizat din coaja
uscatd de dovleac salbatic.

Foto. 16. Instrument muzical aerofon prevazut cu un dispozitiv vibrator
primitiv (caraba de cimpoi cu ancie simpla de trestie) — model de clarinet
primitiv; experiment constructiv, la care, corpul (in intregul sdu) este realizat
din coaja uscata de dovleac salbatic.
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Foto. 17. Instrument muzical aerofon prevazut cu un mustiuc circular
primitiv (construit din lemn) specific trompetelor — model de trompeta
dreaptd; experiment constructiv, la care, corpul (in intregul sau) este realizat
din coaja de dovleac salbatic.

Foto. 18. Instrument muzical membranofon prevdazut cu o membrana
din piele de animal; experiment constructiv realizat din coajda de dovleac
salbatic — toba la care forma corpului sdu este similara cu formele tobelor din
spatiul geografic african.

Calitatile muzical-sonore ale instrumentelor muzicale construite
in mod experimental sunt aproape similare cu cele ale instrumentelor
muzicale traditionale (de aceeasi facturd) intalnite in cadrul culturilor
propagate pe cale vizual-orala.

O mare parte a instrumentelor muzicale construite in mod
rudimentar au devenit traditionale in cadrul diverselor grupuri sociale.
Ele si-au pastrat formele lor constructive (destul de simple) pana in
perioada actuald. Raspandirea si perpetuarea acestor instrumente a fost
facuta de-a lungul timpului doar pe cale vizual-orala (sunt variante
constructive — copii partial exacte realizate prin reproduceri fizico-
mecanice). Aceste ,relicve” au ramas cu unele performante acustice
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destul de limitate deoarece nu au avut parte de perfectionari
constructive majore.

Sub aspectul calitatilor sonore, cele mai frecvente probleme de
ordin acustic intalnite la instrumentelor muzicale traditionale sunt
legate de timbrul muzical. Notiunea de timbru a fost inteleasa de
oameni (si apreciata valoric in plan estetic) in mod treptat. Pe scara
evolutiva a instrumentelor muzicale, diferentierile acustice care vizau
aspectul muzical-timbral au Tnceput sa fie luate In seama mult mai
tarziu, odata cu impunerea culturilor elevate, a caror forma de
manifestare si de propagare era facuta prin mijloace scrise. La oameni,
,rafinamentul timbral” s-a format odata cu evolutia lor spirituala.

Folosirea diverselor soiuri de dovleac la alcatuirea unor
instrumente muzicale nu a fost o idee constructiva intalnita in mod
singular. Si alte forme / structuri ale unor materiale organice au fost
preluate din mediul biologic pentru realizarea unor instrumente
muzicale primare: trestia, tulpinile de marar, de cucuta, coaja ramurilor
de tei, ramurile de soc, oasele ,femur” ale unor pasari sau ale unor
animale etc. Ele au fost principalul suport material al instrumentelor
muzicale aerofone simple.

SUMMARY

Ovidiu Papana

Primary structural forms from the biological environment used to
create musical instruments

The first attempts to design and construct musical (or sound-producing)
instruments were made by summarizing models (structures) or
subassemblies found in the biological environment: the trunk (branch)
of a tree, the cane, the bones and intestines of animals, the fruit of a
pumpkin or various pseudo-instruments. These structures were in fact
various "natural constituents" used intuitively by humans for sound
purposes (utilitarian or acoustic-musical), based on a series of successive
experimentations. The sound qualities of experimentally constructed
musical instruments are almost similar to those of traditional musical
instruments (of the same kind) found in cultures spread by visual-orally
propagated cultures.
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