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RECENZII

Simpozionul International de Muzicologie
»George Enescu”, Bucuresti, 2023

Carmen Stoianov

Tin Tn mana volumul care, prin grija Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romdnia, pune la dispozitia tuturor celor interesati si,
in primul rand, a muzicienilor, lucrarile Simpozionului International de
Muzicologie “George Enescu”, Bucuresti, 2023. Editat cu sprijinul
Ministerului  Culturii, al Artexim si al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romdnia, cu eleganta sa caligrafie si ilustratia
expresiva, volumul reprezinta reusita unei cunoscute duble colaborari:
Editura Muzicald si Editura Universitdtii Nationale de Muzicd, Bucuresti.
Tot la “dublu” s-a realizat si ingrijirea editiei, aceasta fiind datoratad unor
muzicologi cu “chemare”; alaturi de experimentata Antigona Radulescu,
pentru care acest tip de activitate nu mai are de mult timp secrete, se
afla mai tanarul Vlad Vaidean, afirmat deja cu preocupari pe o paleta in
extensie —ambii cadre didactice la UNMB.

Cele 16 materiale muzicologice prezente in volum sunt
sistematizate tematic pe cinci coordonate majore, preferinta
ingrijitorilor acestei editii indreptandu-se catre accentul pus pe ideea de
perspectivare a fenomenului receptarii si armonizarii valentelor
enesciene in/cu muzica vremii sale si a (ano)timpurilor pe care le traim
la “intensitatea inter”; este asemenea unui alt tip de simbioza ce
acroseaza planuri ritmate unisonic, numarul palierelor crenelate de pe
care se obiectiveaza fenomenele fiind intr-o benefica si inedita
dinamica. Astfel, se porneste de la Perspective estetice (2 comunicari) si,
continudnd cu Analize, studii de caz (3 comunicari), se trece la
Convergente postenesciene (4 comunicari), apoi la Receptarea lui
George Enescu in articole de presd (2 comunicari), incheindu-se in
aceeasi nota a privirii generalizant-subiectiv-obiective: este acrosata si
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pusa in pagina o arcuire de binevenite Perspective interculturale si
interdisciplinare (5 comunicari).

Date fiind complexitatea si nuantarile problematicii, vom trece la
detalierea fiecarei zone de interes, marcand originalitatea ideaticii si
modul in care a fost dezbatut mozaicul de probleme propus de cei 17
autori — caci unul dintre materialele intrate in volum beneficiaza de
dubla semnatura; dar despre aceasta — la timpul si la locul potrivit.

Daca tot am panoramat in mare continutul tematic al volumului,
am simtit si nevoia de a-mi reaminti lucrarile celei de-a XXlI-a editii a
Simpozionului International de Muzicologie: “George Enescu si muzica
secolului XX” (22 septembrie 2023), reuniune stiintifica fondata de
UCMR inca de acum peste cinci decenii si jumatate (in 1967), ca parte
integranta a Festivalului si Concursului International ,,George Enescu”.

Inclus, asadar, in cadrul ofertant al acestei relativ recent
desfasurate editii de Festival, la fel ca in 2021, Simpozionul a fost gazduit
de UNMB (sala Auditorium); coordonat de Nicolae Gheorghita —
vicepresedinte UCMR, in acelasi timp prorector UNMB (cu activitatea de
cercetare si relatii internationale) —, a avut doua sectiuni distincte: cea a
comunicarilor in limbile engleza si franceza — moderator Olguta Lupu si
cea a comunicarilor in limba romana — moderator Mihai Cosma. Constat
cad volumul cuprinde aproape toate temele anuntate de participanti. Pe
linia zonelor din care au venit comunicarile, respectiv institutiile n
cadrul cdrora activeaza autorii acestora (note de subsol in volum, legate
de numele autorilor), observ cu bucurie interesul suscitat de
problematica Tn randul cercetatorilor angrenati in spatiul cultural
romanesc: la Simpozion — 16 titluri (16 participanti, dintre care 3
doctoranzi); in volum 13 lucrari (13 participanti). Se adauga 3 comunicari
din spatiul european (Germania, Marea Britanie — cate un titlu/un autor)
si extraeuropean (Tunisia — o lucrare, 2 autori), la acest capitol volumul
reflectand 1n totalitate participdrile din cadrul Simpozionului.
Tmbucuratoare este participarea a 5 centre culturale romanesti (nu doar
universitare si nu doar de invatamant superior muzical!): Bucuresti (7
lucrari in Simpozion si in volum), Cluj-Napoca (4 lucrari in Simpozion — 3
in volum), Timisoara (2 lucrari in Simpozion — una in volum), Brasov si
Oradea (cate o lucrare in Simpozion si in volum), precum si a celor 3
spatii culturale strdine mai sus mentionate (aceleasi in Simpozion si
volum).

La fel de imbucurator este parteneriatul cu Muzeul National
»George Enescu” si cu Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti —
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ambele institutii fiind prezente cu participanti/comunicari a caror cota
de interes capteaza prin teme si mod de abordare. Si — parafrazand o
cunoscuta zicere — pentru ca ,toate lucrurile bune ar trebui sa fie trei”
as mai adauga o remarca: existenta in Simpozion si in volum a celor trei
lucrari semnate de doctoranzi (Universitatea Nationald de Muzicd
Bucuresti, Academia de Muzicd ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca,
Universitatea de Vest din Timisoara) — poate ca instapanire a practicii
incurajarii tinerilor, daca ma gandesc si la editia trecuta a Simpozionului,
cand chiar studentilor li s-a deschis aceasta poarta... Se impune intarirea
acestui magic ,trei”? O facem, prin cele trei comunicari care au cunoscut
lumina tiparului Tnainte de prezentarea in Simpozion si incadrarea in
volum, toate trei fiind valorificate prin intermediul prestigioasei reviste
Muzica a UCMR (nr. 6-8/2023 ale publicatiei), unele dintre idei fiind
chiar aduse la cunostinta noastra cu putin timp inainte de prezentarea
lor in fata participantilor la lucrarile Simpozionului.

Volumul de fatd, oglindind inalta tinuta stiintifica si academica a
evenimentului derulat spre fine de septembrie 2023, se impune nu doar
prin interfata prietenoasa si realizarea grafica din care nu lipseste
ineditul unor fotografii — chipuri, ipostaze, relationari, decoratii,
documente... — ori marturii privind inefabile legaturi “interarts”;
exemplele muzicale, atat de necesare ca argumentare a procesului
analitic, beneficiaza din plin de avantajul de a fi convingatoare prin
esenta si judicioasa lor alegere iar reprezentarile schematice/tabelele
concentrand trasee de gandire — de asemenea.

Exclusiv in limba romana de aceasta data, comunicarile din
volumul ce cuprinde 268 pagini se prezinta prin curgere inlantuita,
conform cu perspectivarea tematica enuntata in “Cuprins”, rezumatele
lor aflandu-se, in aceeasi ordine, ca punct final al volumului.

Incursiunile Tn estetica enesciana au ca temei de raportare un set
de intrebari de la care compozitorul si muzicologul Corneliu Dan
Georgescu (Germania — potrivit anuntului UCMR) porneste intr-un
demers ce scruteaza secole de istorie concentrate in nelinistea
proiectului lansat de o sintagma enesciana referitoare la compozitorii pe
care i admira (Bach, Beethoven, Wagner): “frumoasa succesiune de
armonii”. Armonia — un proiect neimplinit al modernitatii (25 referinte,
22 note de subsol, p. 9-22 in volum) ni-l prezinta pe George Enescu in
ipostaza de cautator nu doar al frumosului si armoniei ci, in primul rand,
al vietii incifrate in (ne)linistea (cautarii) echilibrului unei partituri.
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Comunicarea este marcata prin articulari ce ordoneaza flesa
dezbaterii problematicii; intre afirmatie (Preludiu. Armonia inseamnd
mai mult decdt muzicd) si interogatie (Postludiu. Armonie sau /si
polifonie?) 1si gasesc locul cinci jaloane ce propun tot atatea axe posibil
de explorat, dezvoltate ca subteme din al caror sirag se poate intrezari
un larg orizont, etalat in secole si concretizat in cautari care, pe masura
ce Tmplinesc conturul unor fatete, deschid cel putin tot atatea
perspectivari filosofice.

Este un “éternel retour” la sensul arhetipal, “armonios”
intretesut pe criteriile obiectivarii si ale cantonarii in subiectivism
(Preliminarii, Context, Scurtd istorie, O altd perspectivd si Sensul
arhetipal al Armoniei) — in fapt tot atatea temeiuri ale unui dialog nu
doar interior, cu scanteieri iscate de brainstorming. Convingatoarea
pledoarie a lui Corneliu Dan Georgescu imi apare transgresand valentei
morfologice exponentiale a limbajului comun privind numele
conceptului: Armonie, caruia fi atribuie cu totul alte valente prin simpla
lui situare ca “motor” in limbajul muzical proiectat prin secole.

Ce ne spune, de fapt, acest ganditor profund care este Corneliu
Dan Georgescu? Departe de linistea plana, de solitudinea gandului
ancorat in consonanta coloanelor acordice, Armonia este o devenire
continua, este cautarea unei stari; dinamica sa interioara isi revendica
dreptul de a “castiga” mereu un nou echilibru pe care tinde sa si-|
stabileasca drept orizontica axa de raportare.

Decelez ca, practic, in viziunea sa, Armonia este un Verb, cu toate
valentele acestuia: implica actiune/miscare, strategie, coeziune de
factori, coagulari si disipari de energie, implica vointa si noi legitati ce se
schimba si se stabilesc, intr-o fireasca ordine organica, “din mersul
lucrurilor”, din continua nevoie de depasire a etapelor, a zonelor de
confort.

Ma intreb: oare, de aceea, autorul a simtit nevoia ancorarii cu
valoare de simbolic reminder — tinand chiar sa se consemneze in volum
cd preludiindu-i comunicarea online din Simpozion si intervenind
fragmentar pe durata acesteia, cei prezenti au putut audia Sinfonia
(L’Orfeo, act Il, Monteverdi) — permitandu-ne sa evaluam n acest mod,
in forul nostru interior, distanta la care ne situam pe axa Timpului sau
intr-o alta galaxie sonora?

Si o alta intrebare ce imi pare legitima: comunicarea de fata sa fi
fost (asa cum o precizeaza autorul) doar o reluare concisa a unui articol
publicat Tn revista Muzica (august 2023) sau articolul in cauza sa fie nu

73



Revista MUZICA Nr. 4 /2024

doar parte (asa cum este!), ci chiar punct de plecare pentru un viitor
volum semnat Corneliu Dan Georgescu pe acelasi temei al regandirii si
restituirii valentelor arhetipale ale conceptului Armonie in filosofia
sunetului? 1l asteptam.

Tot de pe pozitii estetice se legitimeaza si comunicarea lui Vlad
Vaidean (Universitatea Nationald de Muzicd Bucuresti, Muzeul National
“George Enescu”): Scurtd incursiune in estetica lirismului enescian (15
referinte, 31 note de subsol, tabele, p. 23-44 in volum). Cercetatorul
reciteste traseele gandirii enesciene, situandu-se in proximitatea
gestului creator si apreciind bogatia de sensuri ce se intersecteaza si se
potenteaza dand nastere unor “constelatii” vibrand de reciproca lor
potentialitate.

Universul enescian se descifreaza asemenea unui timp al
memoriei Tn care spatiul si timpul se infuzeaza generand enigmatice
contururi pe care — ca cititor si cercetator avizat — le pot reciti, la randul
meu, ca tot atatea “ancorari” in “ieri-ul” devenit “astazi” si in ziua de
“astazi” din devenirea unui “maine”. Asa imi explic si desele reveniri ale
lui Enescu la mereu aceleasi linearitati celular-motivice, ca raspuns la
obsesiva chemare a temelor adanc incifrate in nevoia lui de neincetata
explorare interioara.

Vlad Vaidean pune in luminda nu doar categorii estetice sau
realizari muzicale, ci chiar patina poetica a gestului enescian, ceea ce imi
spune ceva privind profunzimea cercetarii sale. In ea se cuprind “dorul
de reverie”, “dorul de dor” si, mai cu seama, “dorul de revenire” —
asemenea vibratiei de coarda la care facea referire Enescu — la starea de
veghe vesperal si/sau nocturn pastorala ca liniste a acelui plan interior
edenic vibratoriu, infiorat de statornica revenire a nevoii de
amintire/rememorare a acelui dorit “acasd”/“de acasa” indus de dangat
stins de clopot.

Sectiunea Analize, studii de caz se cladeste pe doi piloni timbrali
si de tehnica instrumentald: douda comunicari privind pianistica
enesciand si o comunicare legata de flaut — avand in centru nu doar
optiuni ale compozitorului cat, mai ales, situarea acestora in contextul
temporal oferit de primele decenii de secol XX.

Oana Kariotoglou-Popescu (Marea Britanie, University of Leeds,
School of Music) si lulia Cibisescu-Duran (Academia de Muzicd
“Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca) au in vedere doud lucrari destinate
pianului, instrument pe care George Enescu il stdpanea si pentru care a
realizat partituri nu doar solistice, de diverse grade de complexitate.
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In Carillon nocturne si sunetul de clopot in creatia pentru pian
inainte de 1916 (11 referinte, 17 note de subsol, exemple muzicale, foto,
p. 47-64 1in volum), Oana Kariotoglou-Popescu si-a propus
recompunerea pe alte baze a unui traseu pe care l-au parcurs si alti
cercetdtori; Indeobste, lucrarea cu numarul de opus 18 in catalogul
creatiei enesciene era privita doar prin existenta unor legaturi si
influente debussyste, raveliene sau tinand de una din partiturile
concertante ale lui Camille Saint-Saéns. Conform viziunii autoarei,
perspectiva se mentine dar se adanceste, implicand multiple temeiuri
stiintifice, pornind de la axa armonicelor teoretizate de Pitagora,
selectate de compozitor si notate in partitura cu sens precis, in baza
reamintirii si recompunerii pe baze fiziologice a acelei sonoritati
specifice de clopot filtrat Tn memoria dorului de “acasa”: clopot actionat
mecanic-participativ-uman, Tngemanat cu sunet de toacd, in aceeasi
dinamica participativ-umana. Totul se regdseste in crearea de stari,
trairi, forma, tehnicd de compunere-recompunere variationala.
Demonstratia este necesara iar argumentatia — pertinentda si
convingatoare.

Pentru lulia Cibisescu-Duran, pianistica enesciana — Suitele
pentru pian de George Enescu — aspecte analitice si stilistice (7 referinte,
18 note de subsol, exemple muzicale, p. 90-114 in volum) — este privita
din punctul de referintda compozit al celor patru Suite pentru pian,
traversand decenii de acumulare si rafinare a expresiei de la op. 3 (1897)
si op. 10 (1903) prin Suita pentru pian la patru maini (1898) si ajungand
la Pieces Impromptues op. 18 (1913-1916), lucrare pierduta si regasita in
1957 — publicata ca Suita a lll-a pentru pian, lucrare cu destin aparte.

Reinvierea unui gen si regandirea lui in sensul armonizarii cu
preceptele estetice ale fruntariilor de secol sau ale agitatului deceniu
secund al veacului XX l|-au preocupat pe George Enescu inca din
perioada studiilor. Dornic sa-si afirme si sa-si confirme optiunea pentru
neotonalism si neomodalism, compozitorul a facut-o de asa maniera
incat sa repuna in circulatie vechi tipare in care sa toarne un continut nu
neaparat nou cu orice pret, ci respirand cantec batranesc, heterofonie,
atmosfera plaiului in decantarile unui parlando-rubato care — mie, cel
putin —imi pare de “veste-poveste” baladesc rostita si rostuita.

Tonul confesiv razbate si este analizat de autoare ca amprenta
enesciana Tncastrata in partituri de o diversitate ce ar putea aparea
derutanta daca in ele nu ar exista liantul stilisticii proprii. Autoarea
propune modele valabile de analiza si investigheaza caile prin care
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“numitorul comun” se releva; vibratia unica a revenirii (pe care as
asemui-o “toarcerii-retoarcerii” in retortele gandirii a unor cellule) face
ca Suitele sa fie nu doar legate intre ele, ci sa devina laborator al unor
viitoare partituri in forme si genuri a caror complexitate le recomanda.

Prin Cantabile si Presto sau Enescu printre flautisti (19 referinte,
4 partituri, 67 note de subsol, exemple muzicale, tabele, scheme, p. 65-
89 in volum) Sdra Aksza-Grosz (Academia de MuzicG “Gheorghe Dima”,
Scoala doctorald “Sigismund Todutd”, Cluj-Napoca) propune o subtild
investigatie, al carei inedit cantoneaza intr-un “challenge” aparte; pe de-
o parte descifrarea meandratului parcurs de la Conservatoire National
de Musique din Parisul fruntariilor de secol XIX-XX iar pe de alta,
legatura maestru-discipol — in spetd Gabriel Fauré — George Enescu,
careia i se adauga colaborarea dintre colegi — Paul Taffanel si Gabriel
Fauré — intr-un teritoriu pentru care George Enescu a avut un interes
manifestat ca receptor al unor influente ce au marcat epoca.

Pe scurt, ne aflam Tn fata unui material muzicologic de interes
aparte prin datele de la care s-a pornit, prin analiza (posibile modele,
influente si ecouri, solistica flautului) si concluzii. Aflam o serie de date
ce vizeaza interesul lui Enescu fata de arta instrumentald de dincolo de
granitele violonisticii si pianisticii. Acest interes, cultivat de maestrul sau
ce i-a fost ghid, nu l-a lasat indiferent, ci i-a deschis noi porti de
cunoastere, scoala franceza de flaut aflandu-se printre acestea; intram si
noi sub acest portal gratie atentei documentari a unei doctorande: Sara
Aksza-Grosz.

Cele patru comunicari cuprinse in volum sub genericul
Convergente postenesciene vizeaza atat influentele sesizabile la nivelul
universului cameral, cat si cele din concertant si simfonic. Sunt avute in
vedere lucrari semnate de doua compozitoare contemporane declarat
inscrise pe linia noutatii enuntate conform cu propria optiune de recitire
a reperelor traditiei si de doi maestri ce au marcat prin creatia lor cea
de-a doua jumatate de secol XX.

Din perspectiva muzicologului de formatie componistica, Olguta
Lupu (Universitatea Nationald de Muzicd, Bucuresti) analizeaza
Amprente enesciene in Concertul pentru vioard Himere de Doina Rotaru
(17 referinte, 21 note de subsol, exemple muzicale, foto, p. 117-136 in
volum); lucrare de maturitate a compozitoarei (datata 2020) si,
deocamdata singurul dedicat acestui instrument, Concertul purtand
titlul Himere se alatura celorlalte 15 partituri apartinand aceluiasi gen.
Complexitatea analizei muzicale (citat, melograma enesciand, centrare
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sonor-registrica, trasee enesciene, “abisuri”, “misterele noptii”, gest
melodic cromatic, nuante de bocet, remember lautaresc, structurari
armonice deduse din Dansul Cdlusarilor, chemari ale timpului...) este
dublata de analiza semantica si — asa cum o cere titlul — de raportari la
simbolul generator in arta plastica (Dimitrie Paciurea) sau la metaforele
sale.

Bogatia de sugestii — pe de-o parte contemporane (serbarea
centenarului Societatea Compozitorilor Romdni, 1920-2020), pe de alta,
surprinderea arcuirilor de gand enesciene, mixand si credinte
impamantenite si practici folclorice — imbraca acest opus. Explorandu-I
cu acribie, Olguta Lupu discerne esente ale unui traseu initiatic
exprimand axa chtonian-celesta parcurgand feerica lume a fantasmelor,
la al carei capat “citatul enescian apare ca o suprema implinire, ca o
regasire dupa indelungi cautari”. Daca nu as fi vibrat la unison cu gandul
Doinei Rotaru, cu siguranta aceasta comunicare mi-ar fi deschis calea...

Pentru Carmen Popa (Colegiul National “Dinu Lipatti”, Bucuresti)
abordarea unei lucrari simfonice contemporane: Concepte si idei
enesciene in Simfonia a ll-a... dinspre Enescu de Maia Ciobanu (3
referinte, 6 note de subsol, exemple muzicale, p. 137-149 in volum)
suscita un interes deosebit. Aceasta cu atat mai mult cu cat este vorba
despre reevaluari de citat enescian, surprins atat in puzzle-ul inceputului
acestei lucrari de maturitate din catalogul creatiei compozitoarei, cat si
pe parcursul Simfoniei.

Exemplele alese sunt edificatoare nu doar pe linia schitat
dialogata a interventiilor instrumentale deasupra carora se decanteaza
timbrul viorii cat, mai cu seama, in ecourile eterofonice, in suprematia
melodiei de liber zbor, in substituiri timbrale, in ideea de continuitati
sonore pe suprafete largi ori in cea a preluarilor folclorice deja citate de
Enescu: “citat in citat”. De altfel, repertoriul citatelor este sustinut prin
exemplele selectate (Cvartetul de coarde op. 22 nr. 2, Rapsodiile), lui
adaugandu-i-se consideratiile lui Carmen Popa tindnd de substanta
simfonismului Maiei Ciobanu: substrat arhetipal, pasajele ascendente
tip scara, existenta unor momente de spectralism, “edificii acordice in
care prevaleaza intervalele definitorii ale rezonantei naturale -
constructii stralucitoare in transparenta lor diatonicd, tdioase in
disonantele ireductibile, cu reflexe poet-expresioniste aparte, sugestive
in privinta semanticii semnalului”. Carmen Popa se dovedeste a fi fost
pe deplin convinsa de demersul Maiei Ciobanu de a accede nu doar la
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gand componistic enescian, ci la conturarea si confirmarea
“configuratiei noastre psihice” prin omul Enescu...

Cercetatoare dedicata creatiei si esteticii lui Aurel Stroe, Petruta-
Maria Coroiu Maniut (Universitatea Transilvania din Brasov) abordeaza
o partitura camerald iar privirea sa, fara a fi neaparat comparativa,
realizeaza un demers “quasi allo specchio”, posibil de identificat in
codificarea prin scrierea speculara a lui da Vinci, subliniind puncte
comune si departari: Sonata pentru violoncel si pian — stil si metaford in
creatia lui George Enescu si a lui Aurel Stroe (5 referinte, 5 note de
subsol, exemplu muzical, p. 150-155 in volum).

Muzicologul are in vedere nu doar abordarea viziunilor
componistice n tehnica instrumentala, considerand si numarul lucrarilor
(Enescu — 2, Stroe — 1) si tributul temporal (Enescu — spre 1900-1935,
Stroe — cu 3 ani Thaintea marii sale treceri), ci si atasamentul fata de un
inedit format depistabil si Tn gandirea enesciana si in cea a lui Aurel
Stroe. Timbralitatea fiind elementul care “obligd”, autoarea are in
vedere modelele la care au recurs ambii compozitori. Ca atare, in pagina
sunt puse tipologii melodice, modele de tratare prin
complementaritatea celor doua instrumente, ampla deschidere a arcului
diferentelor “de mentalitate, de abordare ideatica si componistica” dar,
mai ales, acele note de fantezie care in cazul lui Aurel Stroe razbat
inclusiv din titlul original ales: Fantasia quasi una sonata; optiunea nu
este deloc surprinzatoare pentru creatorul care s-a dedicat
imprevizibilului: ireconciliabil stilistic intr-un discurs suprarealist,
transgresand traditii, stiluri, maniere si epoci, implicand publicul n
demersul componistic ce se faptuieste in fata sa. Seducator si
convingator acest eseu muzicologic, tehnic si poetic totodata; apare ca
posibil a fi amplificat ulterior, date fiind perspectivele stilistice si
metaforice puse in joc.

Remus Georgescu — promotor al creatiei enesciene (24 referinte,
20 note de subsol, exemplu muzical, foto, p. 156-172 in volum) este
titlul comunicarii lui Constantin Tufan-Stan (Universitatea din Oradea).
Conform cu tema aleasa, era de asteptat ca autorul sa priveasca laturile
dirijorala si componistica exersate de Remus Georgescu. Centrat inevital
pe portretizarea propusa, autorul largeste cadrul, aducand un omagiu
compozitorului si dirijorului bandtean (a carui laturd pedagogica nu o
ignora ci o detaliaza), considerandu-l “personalitate poliedrica” si al
carui parcurs profesional il urmareste inca din anii de formare. De altfel,
aici se afla si izvorul declarat enescian al creatiei (de scoald) a lui Remus
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Georgescu: Sonata — Poem pentru vioard solo (a la mémoire de George
Enescu), lucrare datata 1955-1956.

Portretul muzicianului emblematic pentru deceniile de implicare
a sa in cultura noastra muzicala (nu doar — desi in principal — in centrele
de sud-vest ale tarii!) se amplifica pe date stilistice postenesciene
aducand in prim plan si alte lucrari ce depasesc linia initial propusa dar,
atat prin sustinerea unor pagini de presa cat si prin rememorari sau prin
apelul la condeiul lui Remus Georgescu, contribuie la fintdrirea
contururilor acestei complexe personalitati a muzicii noastre. Pe aceeasi
linie sunt aduse in discutie si manifestari conexe, la al caror profil Remus
Georgescu a contribuit major prin colaborarea cu cercetatorii, muzicienii
si interpretii ce si-au asumat, spre exemplu, onorante editii de Festival
International “George Enescu”.

Capitala si subliniatd de autor ramane identificarea de catre
Remus Georgescu — urmata de inscrierea pe afis, respectiv realizarea
primei auditii si LP Electrecord — a doua partituri enesciene neterminate
dar importante nu doar documentar: Voix de la nature, 1980 si Suite
Chdtelaine, 1982 (completata de Remus Georgescu).

Cel de-al patrulea palier investigat in volum si Simpozion este
datorat exclusiv cercetatorilor ce reprezinta contributia Muzeului
National “George Enescu” si are in vedere un segment aparte:
Receptarea lui George Enescu in articole de presd. Ambele comunicari au
fost anterior gazduite in paginile revistei Muzica, respectiv in numerele
7 si 8 ale publicatiei, ceea ce nu le scade din interes ci, dimpotriva.

Primul dintre acestea, datorat Irinei Nitu: Opusuri enesciene
interpretate pe continentul nord-american in perioada 1902-1921 (8
referinte, 12 note de subsol, afis, foto — diverse colectii — inclusiv MNGE,
p. 175-186 in volum) reia studiul anterior publicat in paginile revistei
Muzica (nr. 7/2023). Conform cu tema aleasd, Irina Nitu dezvolta un
traseu interesant citit prin perceperea personalitatii compozitorului
Enescu peste ocean si, ceea ce devine cu adevarat important (nu doar in
ochii cercetatoarei), este mentinerea interesului constant pentru muzica
enesciana nu doar in perioada anuntata, ci inclusiv astazi.

Comunicarea este alerta, conceputa pe alocuri ca reportaj iar
altminteri ca fin dozat omagiu adus personalitatii celui care a cucerit, in
egala masura, publicul si cele mai importante personalitati ale unei vieti
muzicale active. Pe langa fotografiile — multe dintre ele inedite — apar
detalii necunoscute, concretizate Tn amintiri sau relatari ale unor
momente de duioasa retraire. Textul porneste de la si se centreaza pe
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recunoasterea calitatii de creator a lui Enescu, violonistul nedandu-se
deoparte, dar alaturandu-se compozitorului, asa cum singur se
considera si asa cum a fost perceput, fnainte de toate, in turneele
americane.

O intreaga “suita” de opusuri, de la Poema Romdnd op. 1 (1902)
la Cvartetul op. 22 nr. 1 (1921) a fost inscrisa pe afisele de concert nord-
americane, presa mentinand viu ecoul concertelor. Mari dirijori si
interpreti de exceptie si-au trecut Tn repertoriu creatiile enesciene,
devenite dragi unui public larg care astfel a luat cunostinta cu 10 dintre
cele mai reprezentative partituri ale unui tanar deja afirmat pe
continentul european si a carui stea, ridicata la orizont, va fi confirmata
ca stralucire, pe acelasi teritoriu nord-american, de activitatea
concertistica a lui George Enescu in deceniile urmatoare (1923-1950).

Camelia-Anca Sarbu a vizat un orizont temporal relativ restrans,
dar plin de semnificative si impresionante prezente enesciene mai ales
in tard, in perioada ce a premers prima conflagratie mondiala: Repere
din activitatea lui George Enescu reflectate in presa romdneascd a anilor
1912-1914 (14 referinte, 24 note de subsol, p. 187-199 in volum); si
acest studiu a fost anterior publicat in revista Muzica (nr. 8/2023).
Numarul impresionant al articolelor de presa identificate de autoare in
urma proiectului demarat Tn urma cu cinci ani se ridica la peste 200
cronici, interviuri, articole de nuanta biografica, note, anunturi in cele 26
titluri de ziare si reviste cercetate; se adauga si pagini de corespondenta
din aceeasi perioada. Tuturor acestora le revine rolul de a completa si
clarifica atat biografia cat si diversitatea locatiilor si a activitatilor
marelui muzician in perioadele in care si-a concentrat energia pe turnee
europene (Franta, Ungaria, Germania, Spania, Elvetia...) — ori s-a aflat in
diverse centre culturale (cu sali pline la refuz!) din Romania.

Nu ma intreb de ce a fost aleasa tocmai aceasta perioad3;
raspunsul 1l aflam in text, punctat de autoare, care subliniaza
efervescenta si diversitatea manifestarilor, coplesindu-l pe creatorul
care isi manifesta suferinta de a fi avantajati violonistul si dirijorul in
detrimentul compozitorului. Pe de alta parte, atent la semnalele presei,
Enescu Tsi configureaza de asa maniera turneele romanesti — multe
dintre ele caritabile — Tncat sa raspunda cererilor, intrebarilor si
comentariilor exprimate in articole sau luari de pozitie privind nevoia de
educare muzicala a unui public tot mai larg.

O alta fateta o constituie multitudinea, diversitatea si ineditul
condeielor (Arghezi) si, deloc de neglijat, grija lui Enescu de a asigura,
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prin energie neprecupetit cheltuita, fondul Premiului National de
Compozitie pe care l-a instituit, decernandu-l in 1913 ca stimulent
pentru tinerii creatori.

Ultima sectiune a volumului are fin vizor Perspective
interculturale si interdisciplinare, realizate prin aportul a cinci autori:
Marin Marian-Balasa (Institutul de Etnografie si Folclor “Constantin
Brdiloiu”), Andreea Ciornenchi-Grigoras & Cezar Bogdan Alexandru
Grigoras (Institutul Superior de Muzicd din Tunis, Tunisia), Daniel-Alex
Milencovici (doctorant, Universitatea de Vest din Timisoara), Anca
Simion (Facultatea de Psihologie si Stiinte ale Educatiei, Universitatea
Babes-Bolyai, Cluj-Napoca) si Georgiana Maria (doctorand, Universitatea
Nationald de Muzicd din Bucuresti).

Marin Marian-Balasa este semnatarul unei comunicari al carei
titlu capteaza interesul de la bun inceput: De la folclor la neurostiinta...
trecdnd prin impresiile din copildrie ale lui Enescu (6 referinte, 8 note de
subsol, tabel, p. 203-220 in volum).

Tn textul articulat cvadripartit si concentrat intr-un tabel
condensand ideile ce urmeaza a fi expuse si dezbatute dintr-o
pozitionare inedita a autorului (in acelasi timp detaliind, interconectand
si sintetizand un complex de date), am rezonat la ideea celor trei
paliere/straturi ce se cer continuu sincronizate ca perceptie si
intelegere, asemenea decodarii unei partituri polifone cu timbralitate
distincta a planurilor ce concura la definirea aliajului sonor/a
interconectarilor. Autorul ne solicita “prezenta”, conceptualizare,
capacitate de cuprindere. Ma intreb, inca, in ce masura pianistul Enescu
ar fi rezonat la exemplificarea cu ajutorul cheilor muzicale respectiv: Sol
— “emisfera dreapta” — logica, rationalizare etc. si Fa “emisfera stanga” —
irational, abisal, emotional, creativitate etc... e de gandit; ma intreb si in
ce masura calea auditiilor comparate cu transcrieri sinoptice curate ar fi
in masura sa ofere acces la sufletul muzicii enesciene, oglindit in
partituri asemenea acelui “film neurocerebral” perceput de Marin
Marian-Balasa.

Per total, comunicarea este alerta si urmareste un fir logic.
Relatia Enescu-Folclor este vizata prin prospetimea conferita de
“zicere”: oralitate, emotionalitate, “fulguratie”, spontaneitate, cerand
interpretilor acea maiestrie ce presupune disponibilitatea cuprinderii
"de suflet”, de “inima”, de impresionabilitate, de “dor”... Creativitatea
enesciand, nascuta din “imaginarul muzical infantil si procesarile onirice”
este urmarita ca proces de maturizare si redimensionare continua,
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avand la baza reperul constant al copildriei in remodelari. Abordand
problema neurostiintei, autorul face apel la cooperarea zonelor
cerebrale responsabile de/specializate pe forme de cunoastere,
intelegere si raportare la mediu, traverseaza indicii psihologiei varstelor
(prima copilarie, evolutie, asumare prin invatare) spre a atinge complexa
problematica a talentului, motivand asumarea unei stari de constiinta
(“emotivitate identitara”) pe intreg parcursul vietii creatoare in partituri-
“cheie”: op. 25 — Sonata nr. 3 pentru pian si vioard “in caracter popular
romdnesc”, op. 27 — Suita a 3-a pentru orchestrd “Sdteasca” si op. 28 —
“Impresii din copildrie” pentru vioard si pian.

Andreea Ciornenchi-Grigoras si Cezar Bogdan Alexandru Grigoras
au n vedere un primat enescian: George Enescu — spiritul francofoniei
avant la lettre (6 referinte, 7 note de subsol, exemplu muzical, foto, p.
221-233 in volum). Pornind de la definirea, istoricul si arealul temporal-
geografic ale conceptului ce vizeaza valori si idealuri, traversand
prezentarea unor informatii si explicatii esentiale, cercetatorii disting
acel fir rosu ce poate asigura o mai buna cunoastere si comunicare
culturala pe filiera limbii si a culturii franceze. Benefice sunt explicatiile
utilizarii literei capitale: Francofonie pentru nivel statal versus
francofonie pentru comunitati, grupuri de persoane, ca si clarificarea
sintagmei spatiu francofon. Apartenenta lui George Enescu la acest
spatiu este de netagaduit, in acest sens intreaga sa biografie — din
copilarie, din anii formarii si impunerii sale ca muzician reprezentativ
pentru spatiul romanesc/european si pana la trecerea in eternitate —
constituind certitudinea, dovada ,,vie”.

Sunt investigate Tn acest sens simbioza dintre personalitatea sa si
limba, cultura si civilizatia francezd pe intreg spatiul francofon. Tmi
permit sa retin doar cateva din multitudinea aspectelor prezentate ca
motivatie Tn sustinerea cu argumente solide a afirmatiei din titlul
comunicarii: conceptia sa componisticd (notarea in limba franceza a
indicatiilor de tempo si interpretare) , faptul ca Enescu s-a detasat ca
voce distinctd/promotor al modernitatii ce exploata caracteristicile
esentiale ale ethosurilor muzicale traditionale din Europa, prezenta sa
in corpul membrilor Institut de France (1929), al Academiei Franceze,
dublata de titluri, onoruri si distinctii ce dovedesc pretuirea de care se
bucura, contactul cu lumea francofona orientald, decernarea inaltei
decoratii tunisiene Nichan Iftikhar in grad de comandor (1930) si multe
altele, pe care va invit sa le (re)cititi. Ma intreb: de ce nu sa simtiti din
plin vibratia mandriei fata de “Enescu — contemporanul nostru” atunci
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cand veti (re)vizita generoasa galerie de exponate si documente a
Muzeului National “George Enescu” imediat ce acest lucru va fi posibil,
dupa incheierea lucrarilor de renovare a Palatului Cantacuzino.

Tntamplator sau nu, aveam cunostintd de interesul lui Daniel-Alex
Milencovici pentru vocalitate prin manifestarea pe care, aldturi de alte
cadre didactice ale Facultdtii de Muzicd si Teatru ale Universitdtii de
Vest, Timisoara a organizat-o in mai 2023. Licentiat in Muzicd si in an
terminal la Psihologie, in comunicarea prezentata la Simpozion si apoi
inclusa in volum, Daniel-Alex Milencovici a fost interesat de studiul
complexelor, asa cum o demonstreaza titlul: O introducere in complexele
ideo-afective din opera Oedipe de George Enescu (5 referinte, 13 note de
subsol, p. 234-244 in volum). Tn introducerea in care relationarile
datelor-cheie nu lipsesc, fascinatia coincidentelor ii apare autorului din
acelasi semnificativ unghi din care medicul si muzicologul dr. Stephan
Poen recitea destinul enescian.

Corpul analizei sale are trei piloni declarati de autor: bogatul
repertoriu al complexelor — la nivelul anului 1950 fiind identificate de
Maryse Choisy si Joseph Cunneen doar 50, ulterior numarul acestora
crescand simtitor! — nuantarea temei complexelor ideo-afective
oedipiene in lumina studiilor, cursurilor si comunicarilor sustinute de
prof. univ. dr. Anca Munteanu (Universitatea de Vest, Timisoara) si
analiza Modelelor biotehnice si analitice 1in estetica vocald
conceptualizate de dr. Stephan Poen.

Interdisciplinaritatea constituie marca acestui studiu, menit sa
clarifice, din perspectiva muzicianului si psihologului, complexitatea
relatilor sferei emotionale devenite instrument primordial 1n
“explorarea, intelegerea si gestionarea complexelor individuale”, asa
cum ele se prezinta in partituri de opera din diferite culturi muzicale,
stiluri, epoci iar Oedipe reprezinta aici un caz de referinta.

Din perspectiva cercetatorului ne sunt prezentate pe larg cinci
complexe oedipiene iar altele cinci sunt doar enuntate, ele urmand,
probabil, sa devina subiectul altei analize; in schimb, ne este prezentata
analiza interpretativd a monologului lui Oedip din actul lll al tragediei
lirice enesciene. Daniel-Alex Milencovici o abordeaza ca studiu de caz,
in recitire conforma cu Modele biotehnice si analitice in Estetica vocald
(Stephan Poen). Astfel, intra in joc parametri, dimensiuni fonologice si
"niveluri de progresivitate tehnica, didactica, informativa si formativa”.
Exemplara prin remarcabila incifrare a complexelor psihologice,
partitura (libret Edmond Fleg) 1i apare lui Daniel-Alex Milencovici ca
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transcendand limitele limbajului si explorand “complexitatea si
profunzimea experientelor umane”.

Cercetarea Ancai Simion este axata pe Contributia formatoare a
lui George Enescu si impactul ei asupra automotivdrii si autodetermindrii
in invatarea muzicii (7 referinte, 8 note de subsol, tabele, p, 145-254 in
volum). Subtila incursiune pe care autoarea o face in investigarea
personalitatii lui George Enescu privit ca muzician complex: compozitor,
interpret, creator/modelator de traiect componistic si viata muzicald a
propriei sale tari fiind, in plus, maestru si mentor al tinerei generatii de
interpreti (depasind astfel granite culturale), porneste de la afirmatia
unui alt mare muzician, prieten cu Enescu. Este vorba despre Pablo
Casals si despre modul in care acesta a perceput “fenomenul” Enescu,
pe care il situeaza la nivelul geniului mozartian. Ca atare, proiectand in
oglinda timpului acest “model” si axandu-se in principal pe vocatia de
interpret violinist a lui George Enescu, Anca Simion descopera valente
ale modului prin care acesta a reusit sa transmita ceva din propria
maiestrie violonistilor pe care i-a indrumat sau care doar i-au urmat
exemplul personal ori indicatiile notate in partitura.

Evident, cele mai elocvente exemple fiind studentii celebri,
concepte psihologice ca auto-motivarea si auto-determinarea au fost
analizate prin aceasta prisma, cu minutiozitatea detalierilor pe care le
comportd cele doua terasari ce conduc catre modele de autonomie.
Filtrand complexitatea experientei educationale enesciene prin scheme
ale eficientizarii actului educativ propuse de psiho-pedagogi
recunoscuti, Anca Simion indeamna pedagogii muzicali sa dea atentie
abordarii fenomenologice a actului Tnvatarii (predare, evaluare) pentru
ca acesta sa-si poata manifesta diferentiat amprenta asupra muzicienilor
si a categoriilor de public.

Georgiana Maria a aflat un posibil raspuns la una din intrebarile
cu care se confruntad o parte a tinerei generatii din Romania si I-a inserat
ca titlu al comunicarii sale: Medierea muzicald, o cale cdtre muzica
enesciand (2 note de subsol, p. 255-260 in volum). Nota dinamica a
prezentarii sale consta in primele cinci cuvinte: “Cine a fost George
Enescu?”, cuvinte care pot constitui o intrebare aparent simpla, dar cu
raspuns dificil de dat.

De ce? Pentru ca factorii media (atat de prezenti in viata noastra
sub cele mai diverse forme), intersectandu-se cu cei ai scolarizarii
(educatia continua) si cu cei pe care mai ales tinerii 1i cauta pe retele de
socializare fac mult prea putin, aloca mult prea putin interes si timp
84



Revista MUZICA Nr. 4 /2024

formarii unei culturi minime. Asa se face ca orice chestionar de acest tip
nu ar avea sansa de a finregistra raspunsuri cat de cat corecte,
nemaivorbind despre cele ce ar viza complexitatea personalitatii
enesciene. Dar nu de Media este vorba aici, ci de mediere: nu substantiv
concentrand un complex global de instrumente informationale, ci verb.

intrebarea mi-a provocat amintiri legate de prima intalnire cu
fiecare noua serie de studenti si cu intrebarile pe care le puneam sub
forma unui chestionar din care nu lipseau cele legate de Enescu si,
evident, de alti creatori, interpreti sau muzicologi/critici romani, cei mai
multi din viata muzicala activd. Concluzia, din pacate, nu era
intotdeauna in favoarea unei culturi muzicale solide, nici sub aspectul
informatiilor furnizate de scoal3, nici al celor vehiculate prin media sau
al medierii muzicale asa cum o propune autoarea.

De la inceput, comunicarea face un tur de orizont in aceasta
societate informatica Tn care traim si in care am putea raspunde unui
inimaginabil numar de intrebari, cu o singura conditie; sa ni le punem;
iar daca nu avem sau nu stim ca ar fi cazul sa avem aceasta curiozitate,
ar trebui ca, macar, sa existe cineva care sa ne indrume.... Dar — si aici
este problema de fond — cine sa fie acel “cineva”? Poate parintii sau, cu
siguranta, Scoala si — de ce nu, Media... sau medierea?

Tn mod hot&rat, un verb are alt dinamism decat un substantiv
pentru ca, prin datul lui, implica interes, actiune, parteneri, premise,
consecinte. Concluzia comunicarii este clara: sa actionam, nu doar in
datele invatamantului vocational, ci trezind in sufletul copiilor, de la cele
mai mici varste ale scolaritatii, curiozitatea si bucuria. Metodele si
etapizarea sunt expuse ca sugestie iar de mare impact ar putea fi
modificarea viziunii/filosofiei, a planurilor de invatamant, a curriculei.

Autoarea ofera minunate exemple de actiuni personale cu
rezultate palpabile; ele pot deveni surse de inspiratie nu doar in
fnvatamantul de cultura generald romanesc dar, mai cu seama in acesta
in conditiile Tn care cunoastem si care este programa si care este locul
muzicii Tn planurile de invatamant (atat de des schimbate si niciodata in
favoarea muzicii!), spre deosebire de alte sisteme educationale.

Pentru ca tot avem in vedere personalitatea enesciana, acestor
binevenite initiative personale le-as mai addauga ceva — va rog luati-o ca
simpla dar, va asigur, eficienta (prin rezultate confirmate) sugestie! Ce-
ar fi daca — fie ca sunteti parinti, educatori, cadre didactice sau prieteni
— i-ati Indruma pe copii sa afle unde sunt Cluburile/Palatul Copiilor cu
activitati muzicale, unde este Sala Radio, unde si cand au loc concerte
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ale Corului de Copii Radio, ce si unde este Ateneul Romdn, devenind in
acest fel si apropiati de programele de exceptie ale Filarmonicii ce
poartda numele lui George Enescu? Aceasta cu atat mai mult cu cat, in
acest aprilie Ateneul Romdén a primit Marca patrimoniului european iar
de ani buni salile sale gazduiesc evenimente de exceptie sustinute chiar
de tineri: adolescenti si copii; ma refer la recitaluri instrumentale in
stagiunea de tineret de la Sala Micd, fie — in Sala Mare — la concerte
corale ca cele ale Corului Symbol “Jean Lupu”, spre exemplu si, tot sub
cupola Ateneului, timp de doua ore intr-o dimineata de weekend pe luna
— un proiect adresat varstei scolare si adolescentine, raspunzand
perfect ideii de mediere: “Cum sa intelegem muzica?”

Concluzionand, lucrarile ce alcatuiesc cuprinsul acestui volum, la
fel cu comunicarile sustinute de aceiasi autori in cadrul Simpozionului
International de Muzicologie George Enescu, editia XXI, editie derulata
sub genericul "George Enescu si muzica secolului XX" ne ofera imaginea
efervescentului interes pentru muzica si personalitatea enesciana.
Interesul nu este manifestat doar pe latura creatiei. Sunt surprinse mai
cu seama receptarea acesteia si reflectarea ei in constiinta publicului de
pe continentele pe care Enescu si-a facut cunoscut nu doar inegalabilul
sunet al viorii, ci si valoarea partiturilor create inca din anii de formare.
Am luat, din nou, cunostinta cu nume mai putin vehiculate sau chiar
necunoscute de muzicieni — creatori, interpreti ori pedagogi — ancorati
in adevarul si reverberatiile mostenirii enesciene (cronicari, presa vremii
si cea a zilelor noastre), cu impact asupra stiintelor educatiei. Am
rezonat la viziuni, perspectivari, alonje spirituale si analize aplicate, am
receptat intrebari, am primit clarificari si inerente/interesante provocari

Volumul de fata, oglindind manifestarea de fnalta tinuta
stiintifica a Simpozionului International de Muzicologie George Enescu,
Bucuresti, 2023 este convingator pe ideea ca personalitatea enesciana
se reciteste mereu si continuu la alte niveluri pe masura ce departarea
in timp puncteaza/pledeaza pentru noi teritorii, noi viziuni, noi puncte
de abordare. Curiozitatea cercetatorilor din sfera aplicata a muzicologiei
sau din acea mult dorita interdisciplinaritate se mentine la cote
apreciabile de inedit, ceea ce ne oferda garantia unor Vviitoare
perspectivari de maxim interes.
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Carmen Stoianov

"George Enescu" International Symposium of Musicology,
Bucharest, 2023

Published with the support of the Ministry of Culture, Artexim and the
Union of Romanian Composers and Musicologists, the volume “George
Enescu” International Symposium of Musicology, Bucharest, 2023,
reflecting the results of the high scientific event held in Bucharest within
the George Enescu International Festival under the title "George Enescu
and the music of the 20th century" represents the success of a double
collaboration: Editura Muzicala and the Publishing House of the National
University of Music, Bucharest.

The collection of texts, supervised by Antigona Radulescu and Vlad
Vaidean, presents 16 musicological scientific papers (with 17 authors),
being centered on the idea that the Enescu personality is always and
continuously rereading itself at various levels as the distance in time
pleads for new territories, new visions, new viewpoints. The curiosity of
researchers in the applied sphere of musicology or in that much-desired
interdisciplinarity is maintained at appreciable levels of novelty, which
gives us the guarantee of future perspectives of maximum interest.
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