BIZANTINOLOGIE

Variantele corale ale
Prohodului Domnului

Stelian lonascu?

Introducere

Una dintre cele mai cunoscute cantari din repertoriul bisericesc
ortodox, mai editate si mai colportate brosuri, sub diferite infatisari
grafice si de continut ale acestei cantari bisericesti, este Prohodul
Domnului. Cu o istorie controversata in ceea ce priveste vechimea si
autorul acestui poem liturgico-muzical de mari dimensiuni in trei stari,
Prohodul Domnului este supus unui proces de permanenta innoire, mai
intadi de la limba greaca la limba romana, de la proza la definitivarea
textului dupad principiul homotoniei si isosilabiei, si, mai nou la varinte
armonice pentru cor mixt. Studiul de fata prezinta cele mai cunoscute
variante corale ale Prohodului Domnului, apartinand unor compozitori
consacrati in campul muzicii liturgice corale romanesti: Al
Flechtenmacher, Gavriil Musicescu, D.G. Kiriac, Gheorghe Cucu, N.
Lungu, I.D. Chirescu, I.D. Petrescu si Paul Constantinescu. Asemanarile si
deosebirile componistice dovedesc incd odatd ca armonia modala are
libertate deplina in fata aceleiasi linii melodice, astfel incat, concluziile
noastre vin sa cuantifice potentialul coral pentru aceasta cantare si sa
afiseze punctele forte si slabe ale acestor partituri.

Prohodul in traditia cultica
Desi se canta o singura data in an, Biserica ii rezerva o brosura

speciala extrasa din cartea Triodului. De la prima aparitie a irmoaselor
celor trei stari ale Prohodului, 1713, Psaltichia rumdneascd si pana in

1 Pr. Conf. dr. Stelian lonascu, Facultatea de Teologie Ortodoxa “Justinian
Patriarhul” din Bucuresti.
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anul 2023 se implinesc 310 ani, ultima editie fiind cea din 2018,
Prohodul Domnului, Dumnezeului si Mdantuitorului nostru lisus Hristos,
Bucuresti, EIBMO. Despre perioada veche a Prohodului sunt inca
cercetari si opinii, uneori separate, cea mai documentata lucrare, dupa
parerea mea, apartinand lui Catalin Cernatescul.

Pe baza unei bibliografii grecesti insuficient argumetata s-a
perpetuat la noi ideea ca autorul Prohodului ar fi Sf. Teodor
Studitul(759-826). Acest lucru se datoreaza si faptului ca Sf. Teodor
Studitul este prezent si cu alte cantari in perioada Triodului, iar pe de
alta parte s-a generat ideea ca Prohodul s-ar fi “lamurit” la temperatura
incandescenta a luptelor iconoclaste, cum sugereaza imnografia
poemului. Doctorandul Daniel loan Frumos de la Scoala Doctorala de
Teologie ,lIsidor Todoran”, Facultatea de Teologie Ortodoxa,
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, in lucrarea Vinerea mare —
moarte spre inviere, incearca sa argumenteze paternitatea Prohodului
prin simpla invocare a doud strofe din cuprinsul celor 3 stdri. intr-
adevar, ,in strofa 62 din Starea a ll-a (Ceea ce-ai nascut/ Precurata
Fecioard, Viata/ Potoleste dezbinarea-n Biserica/ Si da pace, ca o bung,
tururor) si in strofa 46 din Starea a lll-a, (Pace in biserici/ Lumii
mantuire/ Prin Tnvierea-Ti, da-ne!), Cuviosul Teodor (sic) se roagd pentru
stingerea dezbindrii, pacea in Biserici si mantuirea lumii”?.

Pe de alta parte, desi cercetarea unui erudit liturgist, Makarios
Simonopetritul se opreste la Duminica Floriilor, revazand bibliografia lui
din Triodul explicat. Mistagogia timpului liturgic, Deisis, Sibiu 2008,
atunci cand se refera la redactia constantinopolitana studita a Triodului,
ar da de inteles si el c& Teodor Studitul ar fi autor al Prohodului: “In sec.

1 Prohodul Domnului - perspective istorice si muzicologice (1), Revista MUZICA
Nr. 1/2021 si Prohodul Domnului - perspective istorice si muzicologice (Il),
Revista MUZICA Nr. 2/2021). Alte lucrari: Gheorghe C. lonescu, ,Prohodul -
Laudele Tngroparii Domnului. Studiu comparat”, in Studii si cercetdri de istoria
artei, Seria Teatru, muzicd, cinematografie, tomul 37, Ed. Academiei Romane,
Bucuresti, 1990, p. 17-39; “Prohodul Domnului Dumnezeului si Mantuitorului
nostru lisus Hristos”. Studiu poetico-muzical de: Dr. Nicolae lonescu-Palas si Pr.
Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, in: Biserica Ortodoxd Romdnd (BOR) 117 (1999), nr.
1-6 (ianuarie—iunie), p. I-LVIll (anexd); Daniel Suceava, ,Este Sf. Teodor
Studitul autorul Laudelor Tngroparii Domnului?”, in Studii si cercetdri de istoria
artei, Seria Teatru, muzicd, cinematografie, serie noud, tomul 1 (45), Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2007, p. 123-127.

2 Daniel loan Frumos, “Vinerea Mare — Moarte spre Inviere” in: Studia
Theologica Orthodoxa Doctoralia Napocensia, nr. 2/2019, pp. 264-269.
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XV mai putem nota cdteva adaosuri suplimentare: strofele funebre ale
Prohodului cdntate in Sdmbdta Mare, intercalate intre versetele
Psalmului 118 si care reprezintd pdnd in zilele noastre pentru crestinii
ortodocsi punctul culminant al celebrarii SGptdmdanii Mari. Dar, asa cum
s-a remarcat recent, originea acestor strofe urcd de fapt in secolul VI,
incheierea lor in secolul XV fiind doar prilejul unei mai mari
solemnizdri*.”

Tn 2007 apérea la SCIA un studiu al regretatului slavist Daniel
Suceava, ,Este Sf. Teodor Studitul autorul Laudelor Ingropdrii
Domnului?” Concentrat pe tot parcursul studiului asupra titlului, acesta
demoleaza vechile pareri care-l dadeau pe Sf. Teodor Studitul drept
autor al Prohodului, intre cei sanctionati fiind si Pr. Prof. Nicu
Moldoveanu. Pr. Prof. a recunoscut cd a citat dintr-o bibliografie
favorabila ideii care s-a dovedit insuficient argumentata dar, a cerut
insistent ca cineva sa spuna, totusi si cine este autorul Prohodului, nu
doar cine nu este. Pentru ca, intr-adevar, cei mai multi muzicologi
bizantinisti, fie evita, fie spun mai degraba cine nu este autorul
Prohodului?, decat cine este, de parca ne-am afla in fata unei descoperiri
apofatice. Concluzia la care ajunge Daniel Suceava, dupa o defrisare
nemiloasa, este destul de saraca: Prohodul este o creatie mult mai tarzie
— sec. al XV-lea: Dar abia secolul al XV-lea va vedea introducerea in
structura finald a Triodului a strofelor Prohodului ,care reprezinta pana
in zilele noastre pentru credinciosii ortodocsi punctul culminant al
celebrarilor Saptamanii Mari3.”

Evitand, asadar aprioric zona Sf. Teodor Studitul, decretrata zona
minata de dl. Daniel Suceava, Catalin Cernatescu fisi concentreaza
atentia catre alte traditii si teme similare ale Prohodului: de la Meliton
de Sardes (+180) si pana la formele deplin dezvoltate ale Epitafului (sec.
XIV-XV). Pentru perioada veche, autorul abordeaza cu prudenta sursele
extra liturgice si abunda in expresii dubitative de felul:

“Imnuri...care s-ar putea constitui intr-o posibila sursa de inspiratie
pentru Prohod ... p. 15"

1 Makarios Siminopetritul, Triodul explicat..., p 27, citind dupa o lucrarea a lui
D.l. Pallas, nota 108 pentru pp. 26-28.
2Vezi Daniel Suceava, Studii si cercetdri de istoria artei..., nota 1.
3 A se vedea notele 18 si 20 din studiul lui Daniel Suceava - lerom. Macarie
Simonopetritul [Gérard Bonnet], La Mystagogie du temps liturgique dans le
Triodion, mémoire dactylo, 1978, trad. rom. de L.I. Ica jr., Sibiu, 2000)].
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- “Altizvor ideatic ar putea fi”... p. 16

- “Canonul de tanguire (threneticos) posibil izvor al Prohodului
Domnului”... p. 19

- “Un alt izvor... ar putea inclina balanta in favoarea ideii promovate de
Pallas si Beling”... p. 25

- “Desi nu exista suficiente dovezi in acest sens, probabil arhetipurile
troparelor Prohodului sunt produsele imnografilor savaiti”... p. 29

- “Scrisorile patriarhului Atanasie | despre o posibila ceremonie a
ingroparii Mantuitorului”... p. 31.[sublinierile n.n.]

lata, o atitudine rezervata acolo unde exista incertitudini, dar
curajoasa acolo unde lucrurile sunt mai clare, iar argumentele liturgice
sunt tot mai sigure aproape de sec. XIV-XV: [,,Dupa cum aratda ms. gr.
Vatoped 1199 (fost 954, Tipicon ierusalimitean savait) din anul 1346,
cantarile Prohodului sunt descrise pentru prima datda prin expresia
Opnvov emutadlov (f. 213), care se va rafina mai tarziu in sintagma
Erutadlog Opnvog. Tipiconul consemneaza ca, dupa troparele de la
Dumnezeu este Domnul, se canta Psalmul 118 cu megalinariile sale, in
trei stari, despartite de ectenii mici” (p. 71). ,,Un alt tipicon savait, ms.
gr. Sinai 1098 (anul 1392), arata, de asemenea, ca troparele Prohodului
se numesc megalinarii ale Epitafului, descriind o randuiala similara” (p.
73). Manuscrisele propun autori diferiti pentru Prohod: Nil Diasorinos,
mitropolitul Rodosului (sec. XIV; mentionat in ms. gr. Iviron 412),
monahul aghiotafit Ignatie, egumenul manastirii Sfantul Mare Mucenic
Dimitrie din lerusalim, (cca. 1346; mentionat in ms. gr. Sinai 752, f.
419v), sau Manouil Matthaios Gavalas, mitropolitul Efesului (cca. 1271-
1360). O alta supozitie vehiculeaza numele lui Nikiforos Vlemmydis
(1197-1272) indicat in ms. gr. Vatoped 848 (sec. XV) drept compozitor al
unui rand de megalinarii alcatuite dupa principiul acrostihului alfabetic,
ceea ce ar cobori cu doud secole inceputurile liturgice ale Prohodului]?.

Pana la variantele corale, Prohodul Domnului a trecut printr-o
lunga perioada de transformare si imbunatatire.?

I Sinteza din Catalin Cernatescu, Prohodul Domnului - perspective istorice si
muzicologice...

21713 - Filotei sin Agai lipei, Psaltichia ruméneascd [ms. rom. 61], folio 25,
cele trei tropare pentru fiecare stare, cadenta Starea | in Di. 1751, [ms.rom.
4035, loan Radului Duma Brasoveanu, folio 286, copiat identic dupa Filoteil;
1726 - Popa Stoica lacovici, Triodionul, textul integral al Prohodului fara
muzica;

1734 — Damaschin de la Ramnic, Triodul
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Variantele corale ale Prohodului

Asa cum am amintit in Introducere, partiturile la care ma voi
referi apartin urmatorilor compozitori: Al. Flechtenmacher, Gavriil
Musicescu, D.G. Kiriac, Gheorghe Cucu, N. Lungu, I.D. Chirescu, I.D.
Petrescu si Paul Constantinescu. Aceste partituri le-am adunat de prin
diferite brosuri ale Prohodului, din Oratoriul de Pasti al Ilui Paul
Constantinescu si de prin alte culegeri corale.

l. Analiza melodica

Desi melodiile sunt asemanatoare, totusi, niciuna nu este
identicd cu alta (exceptie ID Petrescu vs. Paul Constantinescu, In
mormdnt, Viatd, In Prima varianta a Oratoriului de Pasti, unde este
vorba despre aceeasi melodie in doua documente diferite, cu doua
variante de armonizare). Remarcam deosebiri esentiale intre Musicescu
si cvartetul Kiriac-Cucu-Lungu-Chirescu, dar si deosebiri marunte (e.g. un
diez, o celulda melodica inversatad, dactil-anapest, sau o broderie in plus),
inclusiv n interiorul cvartetului amintit mai sus.

Daca toate incipiturile de la Starea | sunt la interval de subtonica
(sol-la-la), Flechtenmacher debuteaza cu cvinta perfecta (mi-si-si),
preluata din sursa in notatie psaltica (Severeanu). Acest incipit

1810 (ms.), 1820 (tiparitura) — loan Pralea Moldoveanu, Prohodul Domnului si al Maicii
Domnului, text fara muzica, | varianta respectand homotonia si isosilabia.
1822 — arhimandritul Gherasim de la Mitropolie, editie a Triodului cu | data variant3 n
mormdant, Viatd, vs. Viatd in mormant.
1823 — Macarie leromonahul, Irmologhion, pp. 184-185, cele trei tropare pentru
fiecare stare, text si muzica.
1836 — Macarie leromonahul, Prohodul, Buzdu, la cererea episcopului Chesarie, |
varianta completd, traducere cu respectarea homotonie si isosilabiei, | data cadenta
migreaza la Ke. [reeditari 1850, 1859, 1960, 1868]
1846 — Anton Pann, Epitafulu, reeditat 1853
1847 — D. Suceveanu, Prohodul Domnului, prima data varianta la starea a lla, pa, pa,,
ni, zo b, ke in loc de pa,, ke, zo b, di, ke, reeditari 1856, 1873, 1891, 1896, postum in
1912, 1922, 1928.
1862 — Stefan (Stefanache) Popescu, ultima sinteza muzicala a Prohodului.
1902 — I. Popescu Pasarea, Prohodul Domnului.
1909 - Al. Popescu Cernica, Prohodul Domnului.
1900 — Vasile Fracea-Sachelarie, bis. Mdrcuta, | varianta cu rima imperecheata.
1942 — | Editie sub autoritatea Sf. Sinod.
1937 — | variantad in notatie liniara Chirescu-Breazul
Variante corale: Al. Flechtenmacher (1886), G. Musicescu (1900), D.G. Kiriac (1900),
Gh. Cucu (1933), N. Lungu (1947), I.D. Chirescu (1936), I.D. Petrescu (1940), Paul
Constantinescu (1946).
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neobisnuit se regaseste si in var. lanuarie Protosinghelul, transcriere de
Sebastian Barbu-Bucur (vezi Cerndtescu, pp. 143 s.u.). Tot la
Flechtenmacher intalnim o un triolet —in realitate transcriere gresita sau
poate intentionata din sursa psaltica, in hemistihul 2, formula melodica
devenita unicat in traditia Prohodului.

La starea a lla, Cuvine-se dar, intalnim doua variante melodice pe
incipit, ré-la-sib-sol-la sau ré-ré-do-sib-la (Musicescu si Cucu), dupa
varianta psaltica de Suceveanu, aceeasi linie melodica si la lanuarie
Protosinghelul (vezi Cernatescu, 178 s.u.).

Varianta specifica doar traditiei romanesti, Primdvard dulce,
caracterizata printr-o lansare melodica pe octava glasului lll, suporta la
N. Lungu zo ifes in coborare (transpus), la toti ceilalti zo natural. Tot
Lungu este singurul care opteaza la Primdvard dulce pentru incipit cu
toate vocile izoritmic, pedagogic vorbind necesar in sustinerea liniei
melodice de la sopran, in timp ce la ceilalti intra doar S-A si imediat
vocile barbatesti. DG Kiriac, optand pentru transpunerea modului in fa,
respectiv Lab pentru starea a lll-a, este nevoit sa atace cu sopranul, fara
nicio pregatire prealabild lab?, ceea ce, in ecuatia cantarii antifonice,
supune vocile necultivate ale credinciosilor la un supliciu continuu pe
toate strofele starii a lll-a.

Studiu comparativ. Hemistih 1

Al Flechtenmacher
e

I PO |
é e ———_ o = e e
S R o ] 3 S— i
In mor-mant Vi-a - @ pus ai  fost Hris-toa - se
G. Musicescu V#
D] z T T -\_jj ¥
In mor - méant. Vi-a - ti pus_ ai fost Hris-toa - se
DG Kiriac
] | s i -
e e et e e ==
5 — —t 1 =
In mor - mant Vi-a - ti pusai fost__ Hris-toa - se
0 e Gh. |(.“cu I 4 I i — 1 |
e 1 1 et s e S s :
T ESSSs Ao
In mor - méant Vi-a - fa pus ai fost___ Hris-toa - se
N. Lun,
8u V(eliptic 3°)
= =S SEs = = = E
In mor - mant Vi-a - ta pus ai fost_  Hristoa - se
4,11 Chirescu i i i V#
e e
In mor - mant Vi-a - @ pus ai fost__  Hris-toa - se
ID Petrescu V(eliptic 34)
£t * : —" : :
v, i -\.‘ ¥
In  mor-mint Vi-a - 1 pus ai  fost__ Hris-toa - se
P. Constantinescu \
0 A — + A A e At
7 e e i e e e e e s e —h—t
o e e e B i e S ™ e S B e S B s s e s s S
i : e t At S
D] 3 v e ¥
In mor - mant_Vi - a - ti pus ai fost Hris - toa- se

editing by stelian_ionascu_2023
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ID Petrescu si Paul Constantinescu pot fi grupati impreuna. Ei
propun o monodie dupa principiul transcrierii muzicii psaltice vechi, cu
hronos protos pe valoarea de optime si cadenta finala a Stdrii | in Di. Cel
care va muta centrul modal pe Ke este Macarie leromonahul, devenita
normd care se va impune definitiv in traditia romaneasca. Cei doi
amintiti mai sus, ID Petrescu si Paul Constantinescu, folosesc monodii
relativ diferite, Paul Constantinescu facand precizari scrise in partitura
Oratoriului* cd a recurs la o compilatie (masura 1-3 Musicescu, 4-7
Filothei, 8-11 Nifon Ploiesteanu, 12-16 Macarie), pentru a evita orice
aducere aminte de varianta oferita de pr. ID Petrescu.

Il. Analiza armonica

Am grupat pe cei 8 compozitori intr-o relativa simetrie (2+4+2),
in  functie de punctele lor comune, melodice si armonice.
Flechtenmacher si Musicescu se apropie ca stil prin predilectia lor
pentru tratarea tonala a melodiei. Relatiile functionale tonale si
armoniile gandite ca pentru un bas cifrat imprima Prohodului o abordare
ca in rezolvarea unei teme de armonie.

Cadenta hemistih | Cadenta hemistih | Cadenta hemistih
1 2 3
Flechtenmacher | n [}
Musicescu V(#) Y V(#)
Kiriac | | |
Cucu | Vv Vv
Lungu V (eliptic 3%) v V (unison)
Chirescu V(#) Vv V(#)
Petrescu V (eliptic 3%) v IV (Di)
Constantinescu Vv Vv IV (Di)

Cvartetul Kiriac-Cucu-Lungu-Chirescu coaguleaza compozitori din
generatia celor angajati in prelucrarea melosului de strana. Ca urmare,
vom observa un salt calitativ in tratarea armonica a monodiei psaltice,
pe segmente motivice mai ample si tratarea tono-modala sau modala.

I Paul Constantinescu, Patimile si Invierea Domnului — Oratoriu bizantin de
Pasti, 1948, p. 170, inv. la Biblioteca Uniunii Compozitorilor, nr. 498.
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Primul dintre ei, DG Kiriac sub influenta scolii lui Vincent D’Indy si a
stilului palestrinian, imbraca cu rafinament linia melodica. Totusi, el nu
simte ca un initiat treptele mobile din cantarea de strana, Kiriac fiind
beneficiarul unei linii melodice primite in dar, el nefiind un practicant al
cantarii de strana. Cadentele fiecarui hemistih sunt pe tr. | la Kiriac, n
timp ce la Musicescu toate sunt pe tr. V (#). [vezi tabelul general al
cadentelor].

Gh. Cucu este de asemenea un compozitor prolific in zona
muzicii bisericesti si un observator fin al ethosului religios. El percepe
foarte bine substratul modal al melodiei Prohodului. Gh. Cucu si N.
Lungu au o abordare asemanatoare din punct de vedere armonic, asftel
ca primul hemistih este tratat in zona tr. | a modului eolic, hemistihul 2
migreaza dupa principiul rotii pe tr. a V-a, cu revenire pe tr. | la hemistih
3 si cadenta finala pe tr. V. Dintre toti, N. Lungu este cel mai rational in
gasirea unor trasee melodice usor de memorat, astfel ca toate vocile sa
poata aplica linia melodica a irmoaselor pe textul nou al fiecarui tropar.
Nu intamplator, staff-ul corului Madrigal a optat pentru varianta de
prohod N. Lungu, cu intentia de a dezvolta sub forma concertanta parti
din fiecare stare, rezultand o partitura in care, sunt folosite mai multe
modalitati de exprimare sintactica si artistica, de la monodie cu ison la
armonie, de la cor mixt la dublu-cor, cor de copii, miscare scenica,
lumini, percutie, proiectii in fundal s.a.

Studiu comparativ. Hemistih 2
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editing by delian_ionascu_2023
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Ultimele doua exemple apartin Pr. ID Petrescu si compozitorului
Paul Constantinescu. Dupa o colaborare rodnica pana in 1946, cei doi au
oferit lumii muzicale primul oratoriu bizantin de Pasti, Patimile
Domnului, lucrare unica in Ortodoxie. Unul dintre numerele acestui
oratoriu il reprezintd In mormént, Viatd, de fapt cu aceastd cantare se
incheie oratoriul. Monodia este oferita de Pr. ID Petrescu, iar
aranjamentul vocal-instrumental apartine lui Paul Constantinescu.
Vorbim despre doua viziuni diferite de armonizare pentru aceeasi linie
melodica. Dupa ce Paul Constantinescu a anuntat ca a distrus aceasta
partitura, va rescrie oratoriul, pastrand ceea ce fii apartinea in noua
partiturd si introduce a IV-a parte, fnvierea Domnului. Pentru momentul
in mormdnt, Viatd, modificA melodia si adapteazd intreg esafodajul
vocal-instrumental noii situatii.

1.D. PetrescufPqu Constantinescu

ID Petrescu
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n 1940, Pr. ID Petrescu scotea la editura Tip. Ziarului “Universul”
o brosura, Laudele ingopdrii Domnului si Mdntuitorului nostru lisus
Hrisos, cu un Cuvant de l|amurire, cele trei stari ale Prohodului
armonizate intr-o varianta personala pentru cor de voci egale si cor
mixt, iar pe ultima pagina (16), reproduce in facsimil folio 25" din ms.
rom. 61, al lui Filotei.

Din pacate, Pr. ID Petrescu nu aduce la lumina varianta pura din
manuscrisul lui Filotei: se pot observa diferentele de transcriere ID
Petrescu vs Sebastian Barbu-Bucur, apoi prezenta sintagmei In
mormdnt, Viata vs Viatd in mormdnt, asa cum era pe vremea lui Filotei.
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Singura congruenta este cadenta finald pe Di. Asadar, avem de-a face cu
o melodie hibrid, rezultata din mai multe surse, la care se adauga si
contributia personala a Pr. ID Petrescu

Avem la dispozitie 3 variante prelucrate armonic pentru starea |
a Prohodului cu hronos-protos pe optime:

1. o varianta in armonizarea Pr. ID Petrescu;

2. aceeasi varianta melodica pe care o gasim in Oratoriul de Pasti
Patimile Domnului (1941-1943) de Paul Constantinescu;

3. a treia varianta, diferita si melodic si armonic, pe care o gasim
in Oratoriul de Pasti Patimile si invierea Domnului (1948) de Paul
Constantinescu.
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Concluzii

Diferitele variante corale ale Prohodului Domnului reprezinta,
pana acum, ultima proiectie in timp si spatiu a acestui poem liturgico-
muzical din Sdmbata Mare (Denia de Vineri seara). Vorbim despre o
exprimare muzicala sincrona, pe mai multe voci suprapuse pe vertical3,
de influenta occidentald, o situatie noua pentru Ortodoxia romaneasca,
dar care se adapteaza imediat tipiconal, mai vechilor traditii de intonare
88



Revista MUZICA Nr. 2 / 2024

monodica a troparelor celor trei stari. Finalitatea practica imediata
consta in interpretarea anumitor strofe de cor, ca entitate de-sine-
statatoare, si integrarea lui Tn dramaturgia antifonica a momentului
liturgic, alaturi de cetele deja existente (strana dreapta, strana stanga,
grupul clericilor din fata Sf. Epitaf, cete de credinciosi etc). Aceasta este
practica Tn Catedrala patriarhala si in bisericile cu cor de copii sau cor
mixt. Este necesara insa o sincronizare melodica si mai ales de “ton”,
pentru buna desfasurare a acestei permanente stafete de la o ceata de
cantareti la alta.

De asemenea, prin intermediul variantelor corale ale Prohodului
se poate observa integrarea acestuia in forme si genuri dezvoltate
(oratoriu, cantatd) si in concerte a cappella, extra-liturgice, prin
selectarea unor fragmente din cuprinsul celor trei stari si transformarea
in noi patrtituri: Oratoriul de Pasti de Paul Constantinescu sau Prohodul
Domnului, partitura din repertoriul corului National Madrigal, dupa
armonizarea lui N. Lungu.

SUMMARY

Stelian lonascu

Choral versions of The Lord's Lamentations

The various choral versions of the Lord's Lamentations represent, so far,
the last projection in time and space of this liturgical-musical poem of
Holy Saturday (Friday evening service). We are talking about a
synchronous musical expression, on several vertically superimposed
voices, of Western influence, a new situation for Romanian Orthodoxy,
but which immediately adapts typiconally to the older traditions of
monodic intonation of the troparia of the three states. The immediate
practical end consists in the interpretation of certain choir stanzas, as an
entity in its own right, and its integration into the antiphonal
dramaturgy of the liturgical moment, together with the already existing
choirs (right choir, left choir, group of clerics in front of the Holy Epitaph,
choirs of the faithful, etc.). This is the practice in the Patriarchal
Cathedral and in churches with a children's choir or mixed choir.
However, melodic and especially "tone" synchronisation is necessary for
the smooth running of this permanent relay from one group of singers
to another.
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