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ESEURI

Pseudo-eseu despre o pseudo-istorie
subiectiva a operei europene,
de la inceputurile ei
pana la sfarsitul secolului XX

Dan Buciu

Tnainte de a ldsa pe binevoitorul cititor al acestui... material
teoretic (pretentios numit pseudo-eseu!) sa paseasca alaturi de mine, as
dori sa fac cateva precizari importante: pe amatorul de muzica dar mai
ales pe muzicianul profesionist, care vor dori sa exploreze teritoriul unor
idei pe care doresc sa le formulez, 1i previn ca nu este vorba de un studiu
muzicologic in stil academic, Tn sensul traditional acceptat. M-am
exprimat in muzica prin... muzica pe care am compus-0 eu Tnsumi.
“Muzicologie”, pentru mine, a fost doar marea dorinta de a evidentia
situatii muzicale extraordinare gandite de colegi de breasla faimosi,
precum Domenico Scarlatti, Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven, Giuseppe Verdi, Richard Wagner, Claude
Debussy, Béla Bartdk, George Enescu si incd multi altii, elemente de
exprimare cu o mare doza de originalitate (la modul absolut!) cat si cu un
impact emotional cu totul special asupra psihicului ascultatorului!

in realizarea acestui demers, contactul cu studentii mei a fost
esential, ei fiind destinatarii tezaurelor muzicale pe care le-am gasit in
“averi” sonore inestimabile pe care am dorit sa le impart cu ei. Ceea ce
urmeaza nu sunt decat opinii subiective, selectii subiective si o istorie
extrem de subiectiva!

La sfarsit... dar cred ca nu exista inca un sfarsit, intrucat secolul XXI
a Inceput sa "produca” (si inca foarte bine!) si speram ca o va face in
continuare. In consecintd, concluziile se pot trage doar pe perioada
istorica mentionata. Viitorul apartine celor care trdiesc in prezent.
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Revenind la tema propusa — de ce OPERA?! Fiindca s-a ndscut, a
crescut si s-a dezvoltat in Europa dar si datorita faptului ca este genul
muzical preferat al meu! Nu voi ”"scormoni” in preistoria medievala a
operei, cu vechile “mistere religioase”, cu fascinante traditii populare sau
teatrul antic grecesc, cu celebrul sau cor si cu putinii dar versatilii sai
actori. Voi incepe deci cu... inceputul!

Startul real este dat de unul dintre cei mai mari compozitori
europeni ai tuturor timpurilor, Claudio Monteverdi (1567-1643) iar opera
sa “Orfeu”, poartd un nume semnificativ legat de ideea de MUZICA! Acest
urias creator pune cirdmida de temelie la baza operei europene. imbibat
de temeinica stiinta a tot ce produsese mai calitativ muzica pana la el
(cantare gregoriana, Prerenastere, zona Renasterii) Claudio Monteverdi
este si un vizionar pentru muzica ce avea sa vina in zorii Barocului
(Alessandro Scarlatti (1660-1725), Antonio Vivaldi (1678-1741), J.S. Bach
(1685-1750) sau Georg Friedrich Handel (1685-1759) ). Tot ceea ce face
are un firesc si o logica desavarsite. Era punctul de plecare ideal pentru
urmatorul colos al operei W. A. Mozart (1756-1791). Ne putem pune ins3,
firesc, intrebarea — Henry Purcell (1659-1695), A. Vivaldi, Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), Antonio Salieri (1750-1825) sau chiar Joseph Haydn
(1732-1809) pot fi trecuti cu vederea?! Evident... NU! Pregdtirea
miracolului mozartian s-a facut si gratie creatiei valoroase de opera a
acestor maestri ai genului, dar distanta de la ,Indiile galante” ale lui
Rameau sau ”"Orlando furioso” a lui J. Haydn si "Nunta lui Figaro” sau ”Don
Giovanni” ale lui Mozart este incomensurabila!

Mozart, in genialul sau creuzet muzical, "topeste” muzica
instrumentala in cea vocala si invers, realizdnd un deziderat pe care,
probabil, niciun alt compozitor nu il va mai putea face la acest superlativ
grad de perfectiune. Cat despre aceasta "arteziana mozartiana” care
imprastie permanent, la fiecare pas, noi si noi melodii debordand de
frumusete si expresivitate (a se citi cele doud opere amintite mai fnainte,
dar este valabil si in cazul celorlalte lucrari scenice ale sale), ei bine, opera
va trebui sa astepte pana in 1871, atunci cand are loc premiera operei
"Aida” de Giuseppe Verdi (1813-1901), care face aceeasi risipa imensa de
inventivitate melodica! Se poate afirma similar ca acest lucru se va mai
intdmpla si patru ani mai tarziu, in opera “Carmen” de Georges Bizet
(1838-1871). Revenind la ”"Aida” este obligatoriu de consemnat faptul ca
"arteziana verdiana” are deja o stralucita “uvertura” prin trilogia
"Traviata”, “Rigoletto” si "Trubadurul”, acolo unde melodiile geniale ale
compozitorului italian tasnesc la fiecare pas!
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Titanul din Bonn (Ludwig van Beethoven (1770-1827)) este mai
rezervat in zona operei multumindu-se cu o singurd lucrare de gen;
"Fidelio” se constituie mai degraba intr-o punte cdtre Romantismul
german si francez, reprezentate stralucit de operele lui Carl Maria von
Weber (1786-1828) — si mai putin de cele ale lui Franz Schubert (1797-
1828) — si mai ales de Richard Wagner (1813-1883), respectiv de Hector
Berlioz (1803-1869), Georges Bizet, Charles Gounod (1818-1893), Jules
Massenet (1842-1912), Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Ambroise
Thomas (1811-1896) sau Léo Delibes (1836-1891).

Italienii fac pasul hotarat catre bel canto dupa epoca de tranzitie
asigurata cu stralucire de Gioachino Rossini (1792-1868), urmat de
Vincenzo Bellini (1801-1835) si Gaetano Donizetti (1797-1848). Chiar daca
scrie atat opere comice cat si din cele cu subiecte care presupun
evenimente tragice, Rossini se dovedeste a fi mai ales un manuitor de
geniu al situatiilor comice, exprimate printr-o muzica simpla dar alerta,
trepidantd si condusad cu o virtuozitate suprema. ”“Faceti de-astea” il
indeamna insusi Beethoven (la intalnirea sa cu Rossini), de-a dreptul
fermecat de solutiile muzicale propuse de capodopera rossiniana
”Barbierul din Sevilla”. La antipod se situeaza Bellini care fisi incarca
frecvent admirabila melodica cu "note” tragice, trairi intense exprimate
deseori in linii melodice ingemanate in contrapuncte surprinzatoare: ”I
Capuleti e i Montecchi”, “La straniera” sau ”“Norma” stau marturie in acest
sens. Gaetano Donizetti baladeaza cu succes intre cei doi poli opusi.
("Elixirul dragostei”, o adevarata satird spumoasa, incarcatad insa si de
"note” serioase, si ”“Lucia di Lammermoor”, o tragica poveste de dragoste,
lasdnd sa iasa de sub pana inspirata valuri melodice de o apreciabila
calitate.)

Si pe acest drum, bine construit (mai ales sub raport melodic) va
pasi Giuseppe Verdi, cel mai reprezentativ compozitor de opera din Italia
(si probabil nu numai din Italia, si nu numai din acea perioada, ci din toate
timpurile cand s-a scris sau se scrie opera!). Respins la examenul de
admitere la Conservatorul din Milano (care astazi poarta numele
"Giuseppe Verdi”!?), Giuseppe Verdi se va dovedi un autodidact unic in
istoria muzicii tonale europene, el invatand, pana la sfarsitul vietii, de la
el insusi si de la toti cei valorosi din jurul sau. Un drum lung il va astepta,
la capatul caruia se va gasi tetralogia sa finala — operele ”Aida”, ”"Otello”,
” Falstaff” si Recviemul.

”Aida”, asa cum am mentionat deja, reprezinta un pisc melodic
singular in creatia de opera de pana atunci, iar timpul scurs pana in
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prezent nu cred ca a modificat “clasamentul”! O melodica de mare
calitate, cu un suport armonic special (cu tuse exotice de foarte bun gust),
mereu “proaspata” si perfect coordonata cu evolutia evenimentelor
prezentate de libret.

"Recviemul” penduleaza intre polul smereniei umane in fata
Atotputernicului si cel al groazei incercate de cei care au pacatuit grav,
Adam si Eva, oamenii izgoniti din Paradis. Incheierea senin& pare a sugera
posibila iertare pentru toti acei care se cdiesc sincer pentru tot ce au
gresit.

”Otello” etaleaza o drama sfasietoare care oscileaza intre polul
iubirii curate, sincera si neprihanita, si sinistrele tesaturi malefice ale
fortelor raului, care conduc catre crima si sinucidere. Totul este imbracat
intr-o melodica de cele mai multe ori colturoasa dar intens expresiva, insa
si suava pe alocuri. Suportul armonic, mult mai tensionat decat cel de
pana acum, reliefeaza evolutia evenimentelor cu ajutorul unui aport mai
bogat de acorduri cromatice, cu tensiuni sporite si modulatii deseori
neasteptate.

Si se ajunge la "Falstaff”, opera operelor (cred ca la modul
absolut!) avand in centrul atentiei un personaj shakespearian cu un
caracter mai degraba discutabil — mincinos, afemeiat, betivan, las dar
inteligent! Genul “perfect” de OM, cu defecte si calitati! Oare Verdi se
vede pe sine insusi in Falstaff? Cine stie? Sigur este ca il priveste cu
fngaduinta, chiar cu simpatie. Melodica, extrem de versatila (in functie de
personaj sau de o situatie sau alta) este firesc expresiva si perfect
adaptata la cursul capricios al evolutiei evenimentelor create de
exceptionalul libret al lui Arrigo Boito (el insusi si un valoros compozitor).
Dupa o serie de intamplari, succedate si ele in inlantuiri imprevizibile,
concluzia finala este data de o maiastra fuga pentru zece solisti si cor,
avand drept tema ideea lansata de Falstaff: ”Si totul a fost o gluma”.

Ce este de priceput!? Totul! Ce pricepem? Nimic! Ceva ne "scapa”
si Verdi a plecat fara sa ne lase un raspuns. Si noi, "bieti muritori”, vom
continua sd ne strdduim sa afldm ce a omis s ne spuna. Indoiala aceasta,
insa, nu genereaza angoasa, ci este tonicad si ne lasa sa zburdam cum
dorim cu imaginatia noastrd. Este (poate!) versiunea optimista la
raspunsul oedipian dat Sfinxului — "Omul este mai puternic decét
Destinul”! Si asa Falstaff este ridicat, de la rangul de posibil personaj
indoielnic, de "méana a doua”, la rangul superior de OM care, in ciuda
defectelor sale, se poate bucura de viata si ii poate bucura si pe cei din
jurul sau prin personalitatea lui... simpatica!
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Cunoasteti, desigur, celebrul chestionar cu ”Ce ati lua cu
dumneavoastra pe o insuld pustie?” Raspunsul meu ar fi, cu siguranta,
opera ”"Falstaff” de Verdi. De ce? As recomanda oricarui muzician
profesionist interesat in aprofundarea partiturii, parcurgerea analitica
detaliata a intregii lucrari verdiene. Punctand cateva aspecte de maxim
interes, as atrage atentia asupra formei de sonata prezenta la inceputul
actului | (forma ce va mai putea fi identificata pe parcursul lucrarii),
planurile tonale indraznete, capricioase, insertii melodice periodice
(sugerand un fel de leit-motive, dar nu aduse cu consecventa wagneriana,
deseori pedantd) si calitatea exceptionala a melodicii in ansamblul ei,
plasata permanent intre cantilena si recitativ — un gen de ”"melodie
infinita” a la Verdi. ”Aimez-vous...Falstaff?”

intorcandu-ne la rascrucea beethoveniand (”Fidelio”) putem
urmari firul conducator al operei germane, care cunoaste doua jaloane
importante — Carl Maria von Weber si apoi Richard Wagner, cel care avea
sa schimbe din temelii genul operei, creand un nou tip de spectacol
muzical pe care, pana astazi nici un compozitor nu mai avea cum sa il
ignore (inclusiv Verdil!)

Weber, un bun melodist (nu numai in opere) avea sa produca
cateva lucrari importante, dintre care “Der Freischiitz” detine capul de
afis. Wagner, cu un start mai lent, ajunge, prin trepte succesive, sa isi
construiasca prototipul de spectacol muzical bazat pe ideea unei
permanente dezvoltari si variatii de tip simfonic, rolul principal jucandu-I
leit-motivele, teme scurte, concentrate, avand o semnificatie precisa intr-
o operd (sau intr-o grupa de opere — a se vedea ce se Intampla in
tetralogia “Inelul Nibelungului”). Opera devine dramd muzicald (exceptie
facand doar “Maestrii cantareti din Nirnberg”, construita pe acelasi
calapod dar avand un subiect in care “dramele” sunt de ordin ideatic,
satiric, uneori chiar hilar). intr-un ”cuvant”, nu curge ”sange”!

in egald masurd compozitor, dirijor, libretist, regizor, estetician,
Wagner va deveni si arhitectul propriei sali de spectacol, sala de la
Bayreuth fiind construitd dupad schitele sale. Contestat de marea
majoritate a contemporanilor sdi, muzicieni de profesie sau simpli
amatori de muzica, R. Wagner va reusi sa-si influenteze decisiv chiar si pe
cei mai Inversunati adversari ai sdi (vezi cazul lui Claude Debussy (1862-
1918)) care, in mod evident nu poate ”scapa” de “umbra” colosului
german Tn capodopera sa "“Pelléas si Mélisande”, aspect recunoscut cu
fair-play de “inventatorul muzicii moderne” prin portavocea sa
muzicologica, "Domnul Croche antidiletant”!)
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Sintetizand cateva idei fundamentale din creatia de maturitate a
lui Wagner, ar fi obligatoriu sa amintim de dezideratul sau muzical,
"curgerea” continua a discursului muzical ("melodia infinita”), fapt ce
presupune excluderea unor numere muzicale inchise (arii, duete, coruri,
etc.). Pentru a-si indeplini obiectivul, compozitorul evita, pe mari
suprafete muzicale, cadentele pe treapta I-a. In plus utilizeaza frecvent
acorduri cromatice de mare tensiune pe care, adeseori, le conduce catre
alte acorduri disonante, evitdnd din nou cadentele pe treapta I-a. in
creatia sa de maturitate exista o anume predilectie pentru acordurile de
sexta marita, cel mai celebru dintre ele fiind acordul “tristanesc” de la
inceputul Preludiului din opera "Tristan si lIsolda”. lar strategia
modulatiilor permanente este intens practicatd. In aceste conditii
intrarea ntr-un perimetru mult mai diatonic in ultima sa lucrare,
"Parsifal”, tine evident de zona estetica, Parsifal intruchipand puritatea
suprema a pazitorului potirului Graalului.

Sa Tncercam sa aruncam o privire atenta si in curtea operei
franceze, secolul XIX fiind mai mult decat prolific pentru o opera care
resimte benefic si adierile bel canto-ului italian, dar care isi impune cu
hotarare si propriile capodopere, cu trasaturile lor distincte. Hector
Berlioz deschide "balul” (este adevarat insa ca in Simfonia “Fantastica”)
dar o face la figurat si in zona operei. In “Damnatiunea lui Faust” sau n
”Benvenuto Cellini” lasa sa germineze elemente care il vor prefigura chiar
si pe Wagner.

Georges Bizet si Charles Gounod, prin ”"Carmen” (respectiv
"Faust”) continua linia (evident la modul general) a lui Mozart pe care am
regdsit-o si in “Aida” lui Verdi — ”arteziana melodica”. Intr-adevar, atat
Bizet cat si Gounod uimesc, in lucrarile lor, prin prolificitatea maxima a
inventiilor melodice. Si atentie: daca in “Carmen”, Bizet opteaza pentru o
melodica frusta, directd, deseori hormonala si cu patina tragica, Gounod
propune o melodica de o mare calitate romantica, in general mai sobra
dar nu lipsita, pe alocuri, si de conotatii carnale, chiar ”"salbatice”
("infernale”!)

Jules Massenet, autor a doua lucrari memorabile (“Manon” si mai
ales "Werther”) a optat pentru o melodica eleganta, tributara
romantismului tarziu, cu tensiuni ce pot rabufni intr-un ambient armonic
mai degraba diatonic, nu lipsit insa si de elemente cromatice. Personajele
sunt desenate mai ales prin tuse discrete, neostentative.
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Oarecum la antipod, se afla mai putin convingatorul Giacomo
Meyerbeer cu ”“Hughenotii” sai, palidul “concurent” parizian al lui
Wagner.

Si dacd Ambroise Thomas isi cam depaseste conditia de onest
melodist printr-un prea ambitios "Hamlet”, Léo Delibes se dovedeste un
incantator producator de superbe melodii (opera ”Lakmé”), lui
alaturandu-i-se si Jacques Offenbach (1819-1880) cu ”Povestirile lui
Hoffmann”, partitura notabila.

Si asa ajungem la opera moderna, preludiata de impresionismul
de mare calitate a lui Debussy (de care am amintit) si de Maurice Ravel
(1875-1937) — "Ora spaniola”, de Richard Strauss (1864-1949), Arnold
Schoenberg (1874-1951), Béla Bartdok (1881-1945) si George Enescu
(1881-1955).

Initial reticent la sugestiile wagneriene, R. Strauss se va angaja in
"Salomeea” (1905) si apoi in ”“Elektra” (1909) intr-o zond in care
elementele tonale sunt puse uneori sub semnul fintrebarii. "Der
Rosenkavalier” marcheaza insa reluarea contactului cu tonalitatea.
Arnold Schoenberg propune in “Erwartung” sau mai tarziu in "Moise si
Aron”, zone de sprechgesang, evident intr-un cadru post tonal si atonal.
Alban Berg va continua si dezvolta ideile maestrului sau Arnold
Schoenberg in operele "Wozzeck” (atonalism liber, cultivand forme
instrumentale) si “Lulu” (serialism integral).

Béla Bartdk cultiva Tn ”Castelul Printului Barba-Albastrd” o
exprimare muzicald dura, disonantica, cvasi atonala, in timp ce George
Enescu propune o paleta larga de expresie in capodopera sa “Oedipe”
care penduleaza intre tensiunile expresioniste, post tonale si o anume
seninatate cvasi diatonica spre final.

Tnainte de a merge mai departe se cuvine s3 revenim la riscrucea
dintre veacurile XIX si XX, in patria operei, incercand sa rememoram o
exceptionala productie de capodopere ce stau grupate sub semnul
Verismului! DA pentru ideea de Verism, fiindca opera coboara in strada,
sufera de foame, frig, boli necrutatoare. Se produc crime pasionale si au
loc decese tragice provocate de saracie si malnutritie. Nimic nu pare a fi
estompat, ascuns, totul este la vedere!

Steaua principala a Verismului este, fara indoiala, Giacomo Puccini
(1858-1924), compozitor fericit fecundat de gandirea impresionista
armonica si modala a intersectiei veacurilor dar si de discretia si pudoarea
adevaratilor impresionisti. Melodica, arsenalul armonic sunt riguros puse
in slujpba dramaturgiei, de un impact emotional extrem de puternic:
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"Tosca”, "Boema”, "Turandot” sau westernul ”La fanciulla del West”; nu
lipsesc nici notele “vesele”, satirice ("Gianni Schicchi”).

”Cavalleria rusticana” a lui Pietro Mascagni (1863-1945) este mai
romanticd, cu linii melodice tonale inspirate si armonii pe masura. Dar ce
tensiuni cumplite dezvolta si ce Intermezzo superb leagd cele doua
jumatati ale unicului act al operei!

"Arleziana” de Francesco Cilea (1866-1950) propune o arie
absolut unicd, ”E la solita storia del pastore”, unul din acele momente
UNICAT, in care se produce alchimia speciald a combinarii perfecte a
cantilenei cu recitativul si invers! in interpretarea faimosului tenor italian
Beniamino Gigli, aceastd muzica devine “ceva” care pare a nu mai
apartine lumii terestre, ci unor zone ce depasesc verosimilul!

Cutremuratoare ramane si opera “Paiate” de Ruggero Leoncavallo
(1857-1919), o alta mostra de flux muzical continuu, de o expresivitate si
calitate (atat in plan melodic cat si armonic) iesite din comun.

Ajungand in zona mai avansata a lui Luigi Dallapiccola (1904-1975)
patrundem si in sfera dodecafonismului italian — "Il prigioniero” sau
"Ulisse”, iar in cazul lui Luigi Nono (1924-1990) amintim ”Intolleranza
1960” si “Prometeo”, acolo unde serialismul tinde sa se extinda la toti
parametrii muzicali.

Revenind la rascrucea dintre veacurile XIX si XX trebuie semnalata
experienta componistica extrem de valoroasa si interesanta a
compozitorului ceho-morav Leo$ Janacek (1854-1928) care, in operele
sale ("Jenafa”, ” Katia Kabanova”) isi concepe discursul muzical melodic
plecand de la sugestiile furnizate de intonatiile limbii ceho-morave.

Tnaintea lui Janagek, Romantismul ceh d3 la iveald dou3 opere de
mare valoare, "Mireasa vanduta” a lui Bedfich Smetana (1824-1884) si
"Rusalka” de Antonin Dvorak (1841-1904). Demna de semnalat este
prezenta masiva a frumosului melos folcloric ceh, cei doi notabili creatori
punand la temelia discursului sonor intonatiile muzicii autohtone.

Cat priveste aportul culturii engleze privind la ce s-a intamplat mai
ales in perioada de dupa sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial, sigur
ca aici locul de frunte este detinut de Benjamin Britten (1913-1976) care
compune operele “Peter Grimes”, ”Albert Herring” sau ”Visul unei nopti
de vara”, lucrari marcante Tn zona limbajului neo-tonal din a doua
jumatate a secolului XX.

Un caz aparte, pentru zona romantismului tarziu francez, o va
reprezenta inspiratul compozitor Camille Saint-Saéns (1835-1921),
autorul unei opere de exceptie, “Samson si Dalida”. Melodica extrem de
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particulard, Tncarcata de elemente cromatice de sorginte oriental3,
uneori cu tente lascive sau insinuante, se sprijina pe un ”pat” armonic
adecvat, care potenteaza efectul de ansamblu.

Ajungand si in partea de est a continentului european, vom gasi
etalatd, cu o impresionanta fortd, cultura muzicala specifica operei in
zona ruseasca. Mikhail Glinka (1804-1857), parintele operei ruse (”lvan
Susanin”, ”Ruslan si Ludmila”), isi plaseaza muzica intr-un orizont
romantic tonal, cu armonii adecvate stilistic si cu elemente melodice
preluate din zona folclorului autohton, majoritar fiind folosite scarile
diatonice — mai rar pentatonii, si moduri heptatonice diatonice sau
modificate (cu sensibila). Glinka deschide drumul unor adevarati giganti
ai operei ruse, si primul care-i urmeaza este insusi Piotr llici Ceaikovski
(1840-1893), autorul unor adevarate capodopere — “Evgheni Oneghin”,
"lolanta” si mai ales "Dama de pica”. Utilizdnd o melodie specific
romantica, cu o armonie si o orchestratie extrem de bine personalizate,
Ceaikovski da si culoarea autohtona, fara insa a apela (decat destul de rar)
la citate folclorice.

Modest Mussorgsky (1839-1881) este cel mai aproape de sursele
autentice populare din care extrage adevarate diamante muzicale.
Operele sale (”Boris Godunov”, “Targul din Sorocinsk” si
"Khovanshchina”) propun un discurs muzical de o originalitate si
autenticitate modala fara egal la vremea respectiva (pentatonii
anhemitonice plus structuri modale de regula diatonice, uneori fara
sensibila).

Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908) se dovedeste a fi cel mai
rafinat dintre toti acesti compozitori rusi. Zona muzicala orientala
exercitd o fascinatie speciala pentru autorul operelor ”"Sadko” sau
"Povestea tarului Saltan”. Structura melodica, intr-o perfecta simbioza cu
cea armonica (totul fiind “imbracat” in vesminte orchestrale
exceptionale!) conduc catre realizari muzicale unice pentru acest maestru
al melodiei, armoniei si orchestratiei.

Din creatia lui Igor Stravinsky (1882-1971) este de amintit opera
"Oedipus rex” (1927), perioada in care compozitorul trece prin faza sa
neoclasica, optand pentru un limbaj tonal auster, pe cat posibil epurat de
aspecte expresive deosebite. Cat despre opera "The Rake’s progress”
(1951), ea este conceputad in ultima perioada de creatie a lui Stravinsky,
atunci cand compozitorul se orienteaza catre elementele de organizare
dodecafonica pe care insa le foloseste intr-o maniera personala.
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Din zona muzicii poloneze ar fi de mentionat secolul XIX cu opera
tipic romantica a lui Stanistaw Moniuszko (1819-1872), “Halka”; in secolul
XX amintim ”Paradisul pierdut” a lui Krzysztof Penderecki (1933-2020) din
perioada post aleatoare a compozitorului, cdnd acesta se indreapta catre
un nou tonalism.

Acest atat de subiectiv pseudo-eseu tratand istoria operei
europene consider ca este firesc sa il inchei cu o perspectiva generala
asupra operei in creatia romaneasca. Intreprind acest demers nu dintr-o
simpla “Iindatorire patriotica”; motivatia trebuie cautata, pe de-o parte,
in calitatea deosebita a multor lucrari apartindnd acestui gen muzical, iar
in al doilea rand, ne referim la diversitatea stilistica notabild a acestor
compozitii, care creeaza un interes aparte pentru cel care se apleaca
analitic asupra ansamblului fenomenului respectiv.

Firesc, existd o pleiada de opere semnate de compozitorii
secolului XIX (a doua jumatate a sa); printre cei mai meritorii se numara
Alexandru Flechtenmacher (1823-1898), Eduard Wachmann (1836-1908),
Eduard Caudella (1841-1924) si Ciprian Porumbescu (1853-1883).

Dar adevaratele capodopere ale genului liric vor fi semnate in
secolul XX, iar lista aceasta impresionanta este deschisa de creatorul
fanion al muzicii roménesti, George Enescu, autorul operei "Oedipe”.
Fidel noului concept muzical la care ajunsese genialul compozitor roman
(renuntarea la citarea unor melodii folclorice sau lautaresti in favoarea
utilizarii unor elemente tematice gandite in spiritul muzicii romanesti, asa
numitul “folclor imaginar”), George Enescu atinge praguri inalte de
originalitate si noutate in exprimarea melodica, dar si in conceperea
suportului polifonico-armonic. Si mai mult decat atat, putem vorbi despre
o premierd mondiald absolutd, si anume de utilizarea DELIBERATA si
consecventa a componentei ETEROFONICE a discursului muzical.

Avansand in secolul XX vom remarca numele important al lui Paul
Constantinescu (1909-1963), autorul unei reusite de exceptie in genul
operei comice, "0 noapte furtunoasa”, subiectul fiind inspirat de celebra
piesa de teatru omonima a faimosului concitadin al compozitorului, lon
Luca Caragiale (1852-1912). Subiectul, luat din zona mahalalei romanesti,
merge, intr-un fel, pe urmele lui “Petruska” lui Igor Stravinsky care
plaseaza actiunea baletului in zona balciului rusesc, zona practic
echivalenta. Ce propune diferit Caragiale de Stravinsky este latura
politica, demagogia specifica “breslei”, precum si aspectul pronuntat al
tarelor de caracter ale multora din personajele prezente in piesa.
Consider ca Paul Constantinescu a realizat o adevarata capodopera prin
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"Noaptea furtunoasa” a sa. Melodica, cu intonatii de folclor ordsenesc sau
de romanta discret stilizata, beneficiaza de un suport armonic tono-
modal care urmareste cu mare maleabilitate sinuozitatile unui conduct
melodic ce sintetizeaza elementele de recitativ cu cele de melodie cu
tente folclorico-romantioase. Ramanand in zona lui Caragiale, as aminti
mai intai pe Anatol Vieru (1926-1998) care, prin opera sa “Telegrame”
preia tot un subiect inspirat din geniul celui pe care Eugen lonesco il va
indica inspiratorul sau direct in demersul pe care |-a facut catre teatrul
absurdului, adica Caragiale. Limbajul muzical utilizat de Anatol Vieru va
folosi strategii matematice, el operand cu arsenalul oferit de teoria
multimilor. Tn ciuda organizérii riguroase, muzica sa este extrem de
expresiva, slujind ideal textul literar. Si tot din universul caragialesc se
inspira si creatiile lui Adrian lorgulescu (nascut in 1951), "Revulutia” si
Dan Dediu (nascut in 1967), "O scrisoare pierduta”.

Adrian lorgulescu si-a luat subiectul operei sale “Revulutia” din
piesa de teatru a lui |.L. Caragiale ,Conu Leonida in fata cu reactiunea”, in
fapt o satira coroziva cu trimiteri evidente catre politica si cu comentariile
semidocte ale personajului central al piesei, prototipul de “ganditor de
mahala” cu ifosele corespondente. Fin psiholog si remarcabil creator,
Adrian lorgulescu opteaza pentru o structura melodica aflata, mai in
permanentd, la granita dintre recitativ si melodia “colorata” cu inflexiuni
de intonatii specifice pentru pseudo-folclorul practicat in zona respectiva.
Portretele celor trei personaje sunt “desenate” intr-un ambient aflat la
granita unei tonalitati moderne cu teritoriul atonal. Suportul armonic
urmareste cu finete ”zvarcolelile” planului melodic, simbioza celor doi
parametri esentiali constituindu-se intr-un factor esential pentru reusita
de ansamblu, care nu omite sa presupuna si tuse polifonice si eterofonice.

Dan Dediu isi propune un proiect extrem de ambitios, abordand
capodopera teatrald caragialesca supremda, “O scrisoare pierdutd”.
Versatil, spontan, excelent cunoscator a tot ce se intampla in jurul sau,
acest creator muzical cu un urias potential componistic reuseste sa duca
la bun sfarsit o opera in care este zugravit un formidabil portret al unei
societati romanesti dominata de coruptie, de interese politice meschine,
de imoralitate si amoralitate din vremea lui Caragiale. Daca ne intrebam
— ce s-a schimbat astazi? — cred ca nu avem un raspuns incurajator. Am
putea spune ca lucrurile stau inca si mai rau! Ei bine, Dan Dediu ”ia taurul
de coarne” si da nastere unei opere in care nu stim ce trebuie sd admiram
mai mult — un plan melodic maleabil, penduland permanent intre
cantilene expresive, recitative corozive, unduiri tonale, post-tonale si mai
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rar tente atonale, un suport permanent dinamic, cu accente speciale pe
omofonie si polifonie, dar fird a neglija nici eterofonia. In mod sigur
trebuie sa te cheme Dan Dediu pentru a reuni toate aceste bucatele de
mozaic intr-un tot unitar, fluid, logic. Nu este de mirare ca lucrarea a
beneficiat de o foarte buna primire din partea publicului, a criticii de
specialitate si a interpretilor. Ar mai fi important de mentionat faptul ca
creatorul bucurestean a mai semnat si alte opere de succes:
”Miinchhausen”, ”Post fictiunea” sau ”Eva”. Intorcandu-ne la
compozitorul Anatol Vieru este extrem de important de mentionat faptul
ca, in afara operei inspirate de Caragiale, portofoliul lucrarilor sale in
acest gen este completat de operele ”“lona”, ”Praznicul calicilor” si
"Ultimele zile, ultimele ore”, in care va folosi aceleasi strategii
componistice de care aminteam atunci cand am facut referinta la opera
"Telegrame”.

Coleg de generatia cu Anatol Vieru, Stefan Niculescu (1927-2008)
se Indreapta catre versurile speciale ale lui Gellu Naum dand la iveala
”Cartea cu Apolodor”, o lucrare oarecum singulara (si la propriu si la
figurat) a celui care a experimentat cu mare succes muzical ideea de ison
(pedala fixa sau figurata), preluand principiul de la George Enescu si
emancipandu-l in mod evident. Venerabilul maestru al muzicii romanesti
isi reconfirma astfel interesul constant pentru muzica vocald pe care a
practicat-o, alaturi de cea instrumentald, majoritara.

Aurel Stroe (1932-2008), unul dintre cei mai valorosi compozitori
romani ai celei de-a doua jumatati a veacului trecut, creator cu o solida
reputatie internationala (a si predat cativa ani in S.U.A. — Universitatea
din Urbana - Champaign — dar si in Franta si Germania), dovedeste un
interes cu totul special pentru creatia de opera. In perioada 1969-1989
compune “Asta nu va avea premiul Nobel”, "Pacea” (dupa Aristofan),
"Trilogia cetatii inchise”, ”“Conciliul mondial” sau ”“Copilul si diavolul”.
Tmbinand ca nimeni altul elemente de organizare prin programe de
computer (aflate Tn epoca pionieratului la acea vreme) cu abateri libere,
subiective de la traseele predeterminate (faimoasele sale “greseli ale
copistului”, dupa cum el insusi le-a numit astfel!) Aurel Stroe a implicat si
principii deduse din Teoria Catastrofelor — elaborata intre anii 1950-1960
de matematicianul René Thom, teorie situata in zona morfogenezei.

Cornel Taranu (nascut in 1934), membru al Academiei Romane si
actual lider al Scolii de compozitie clujene (impreuna cu Adrian Pop)
propune in anul 1970 o opera plina de sarmul unei inventivitati muzicale
cu ”"note” de improvizatie pline de spontaneitate, intr-un cadru
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predominant tonal. O melodica "vie” si un suport omofon (cu discrete
tuse polifonice) adecvat fac din opera maestrului clujean un spectacol cat
se poate de reusit. Lucrurile se schimba semnificativ in ”Oreste si
Oedipe”, dar aceasta lucrare intra deja Tn primul an al veacului XX, fiind
deja n afara subiectului din punct de vedere strict istoric.

Tnzestrat cu un indiscutabil talent in zona specificd a teatrului liric,
Liviu Danceanu (1954-2017) a lasat posteritatii mai multe lucrari in acest
gen, dintre care, binecunoscuta este cea pe care si-a intitulat-o (cred eu)
modest, “Quasi opera”. Muzica lucrarii insa este, asa cum se intampla cu
marea majoritatea a opusurilor lui Liviu Danceanu, departe de titulatura
ei "umila” si dezvaluie intregul talent viguros al autorului, creator
important Tn peisajul componistic intern dar si cu o buna vizibilitate
internationald. Danceanu a fost un exceptional profesor la Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti, eseist de mare clasa, dotat cu o
inteligenta vie, ascutitd, dar si cu o intelepciune moldoveneasca, a la
Creanga!

Ce ne rezerva viitorul? De fapt acest viitor exista de aproape
douazeci si trei de ani (deja scursi din veacul XXI). Sigur, despre el nu ne-
am propus sa vorbim; despre el vorbesc numele unor respectate colege
si distinsi colegi care experimenteaza cu succes, atat in genul “traditional”
al operei, cat si in zona spectacolului multimedia. As aminti doar cateva
nume cum ar fi cele ale lui Irinel Anghel, Livia Teodorescu-Ciocanea,
Mihaela Vosganian, Cristian Bence-Muk, Dan Popescu. Chiar si tanara
generatie (doctoranzi si masteranzi) a fost implicata in recentul proiect
desfasurat prin Sectia culturala a Ambasadei Germane la Bucuresti in
colaborare cu U.N.M.B. si Universitatea din Bucuresti. Poate ca unul
dintre tinerii reprezentanti ai muzicologiei sau ai componisticii actuale se
decide sa faca o analiza a acestui fenomen n curs de derulare, realizand
si o conectare la remarcabilele lucruri care se produc deja pe plan
international european si mondial. Dorim succes unei asemenea
antreprize.

Aici se incheie periplul prin istoria operei, periplu pe care mi-am
propus sa-l realizez; este un demers oarecum excentric dar care sper ca a
ajuns la destinatari, la cei care pretuiesc acest gen de exprimare muzicala
cuplata cu textul aferent, un gen caruia 1i doresc "viata lunga” in
continuare.
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SUMMARY

Dan Buciu

Pseudo-essay about a subjective pseudo-history of European opera,
from its beginnings to the end of the 20th century

This is not an academic-style musicological study in the traditionally
accepted sense. In the making of this somewhat eccentric endeavour,
contact with my students was essential, as they were the recipients of the
musical treasures | found in the priceless sound 'treasures' | wished to
share with them. The text contains subjective opinions, subjective
selections and a highly subjective history of European opera from its
beginnings to the end of the 20th century.
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