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STUDII

»Interactiunile care leaga devin vizibile”.
Muzica noua ca mediator de
»public diplomacy” intre Romania si Germania
in a doua jumatate a secolului XX?!

Dorte Schmidt

In Raportul anual privind politica culturald pe 1987/88,
Departamentul cultural al Ambasadei Germaniei la Bucuresti caracteriza
Romania drept ,,unica in multe privinte: o tara socialistda care nu numai
ca nu doreste niciun contact cu Occidentul, dar nici nu vrea sa aiba de-a
face cu statele sale surori din Est”.? lzolarea autoimpusd a tarii,
constatata de diplomati cu putin timp Tnainte de prabusirea regimurilor

I Acest text are la bazd o prelegere sustinuta la conferinta ,,Punti componistice intre
Germania si Romania”, XXXIl Saptamana Internationald a Muzicii Noi, ed. 32, New
Europe College, Bucuresti. Pentru implicarea in istoria muzicii romanesti in general,
pentru aceasta invitatie Tn particular si pentru numeroasele discutii purtate la
Bucuresti si la Berlin, multumesc din suflet doamnei Valentina Sandu-Dediu, rector
NEC.
Aceasta privire asupra Romaniei se datoreaza in mare masura contextului de cercetare
al proiectului finantat de DFG ,Ereignis Darmstadt” (Evenimentul Darmstadt), la
crearea cdruia Gianmario Borio a avut o contributie importantd, in special prin
perspectiva Susannei Heiter asupra contactelor internationale ale cursurilor de vara si
prin perspectiva lui Pietro Cavallotti asupra dimensiunilor politice ale acestora. Arhiva
Cursurilor de vara de la Darmstadt, indeosebi Thomas Schéfer si Sylvia Freidank au
oferit cu multa generozitate acces la materialele de acolo si au permis tiparirea de
surse. Multe multumiri adresez Arhivei Politice a Ministerului Federal de Externe, in
special lui Knud Piening, pentru tot ajutorul acordat in obtinerea accesului la sursele de
acolo. Lucas Ligeti mi-a dat permisiunea de a cita din corespondenta tatalui sau,
Gyorgy Ligeti. Sunt indatoratd arhivei programului DAAD Artists-in-Berlin, si anume
Silviei Fehrmann si lui Kaspar Aebi, pentru accesul generos la dosare.
2 Berlin, Arhiva politicd a Ministerului Federal de Externe (PA AA): BAV 50 Buka 24608:
Raport anual 1987/88.
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politice comuniste, exprima clar frustrarea factorilor de decizie din
domeniul culturii. Se inscria, de asemenea, in intreaga traditie de
diagnostice diferit motivate puse ,cazului special al Romaniei”.
Chestiunea, dezbatuta acum pe larg, a eventualelor brese Tn asa-numita
,cortind de fier”, precum si a interactiunilor dincolo de separarea
blocurilor politice, pe care politica culturald externa miza atat de mult,
nu pare sa se aplice in acest caz, ba mai mult: evaluarea citata adauga o
dimensiune importanta acestor dezbateri, care sunt printre cele mai
interesante si complexe nu numai in istoria (cultural) politica a Europei,
concentrandu-se atat pe relatiile Est-Vest, cat si pe semnificatia
dinamicii interne a asa-numitelor state din ,blocul estic”.

Faptul ca acest asa-numit ,bloc estic” nu a fost nici atat de
consecvent, nici atat de strict separat de Occident pe cat ar fi dorit
uneori istoriografia Razboiului Rece (de ambele parti ale ,cortinei de
fier”) este, nu fara motiv, un subiect tot mai des dezbatut in ultimii ani:
imaginea lui Gyorgy Péteri privind ,cortina de nailon” a avut un impact
puternic, fiind reluatd si dezvoltatd in repetate randuri.? Keith Hitchins
remarca la randul sdu: ,Totusi, cortina de fier a fost mai permeabils,
chiar si in cazul Romaniei, decat este adesea recunoscut”.?

Faptul ca textul mult citat al lui Péteri din 2010 a servit drept
editorial pentru un numar cu tematica muzicala al revistei Slavonica,
intitulat ,Across and Beyond the East West Divide I: Transnational and
Transsystemic Tendencies in East Central Europe's Music and Musical

1 Gyérgy Péteri, ,The Nylon Curtain. Transnational and Transsystemic Tendencies in
the Cultural Life of State-Socialist Russia and East-Central Europe,” in: Slavonica 10
(2004) 2, pp. 113-123. Istoricul contemporan Michael David-Fox afirma cu referire
directa la Péteri: ,Daca investigarea Razboiului Rece cultural ca o relatie simbiotica
dincolo de diviziunea est-vest a devenit o industrie in crestere, o a doua linie de
investigatie care transcende cortina de fier abia acum devine o componenta serioasa a
agendei istorice.” (Michael David-Fox, ,Iron Curtain as Semi-Permeable Membrane.
The Origins and Demise of the Stalinist Superiority Complex,” in: Patryk Babiracki si
Kenyon Zimmer (eds.), Cold War Crossings: International Travel and Exchange Across
the Sovjet Bloc, 1940s-1960s, College Station 2014, pp. 14-39, aici p. 18). El sustine teza
conform careia Uniunea Sovietica a lui Stalin a ridicat nu atat o ,cortina de fier”, cat o
,membrana semipermeabild”, dupa cum subliniaza in titlul textului sau, si inlocuieste
metafora larg rdaspanditd a cortinei cu una noud, care subliniazd nu numai
permeabilitatea materiala conditionata, ci mai ales capacitatea de a transmite vibratii.
2 Keith Hitchins, A Concise History of Romania, Cambridge 2014, p. 292.
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Life under the Communist Era” [Peste si dincolo de diviziunea Est-Vest I:
Tendinte transnationale si transsistemice Tn muzica si viata muzicala din
Europa centrala si de est in era comunistd], poate fi interpretat ca un
indiciu al faptului ca muzica a reprezentat unul dintre cele mai
importante mijloace diplomatice in acest domeniu.! Nu intdmplator,
avand in vedere importanta economica a relatiilor dintre cele doua
blocuri in ceea ce priveste interesele comerciale germano-germane
(Republica Federalda Germana — Republica Democratda Germand, nota
trad.) si Targul Industrial German de la Berlin, Péteri concluzioneaza:

Cortina era facuta din nailon, nu din fier. Nu numai ca
era transparenta, dar se preta, de asemenea, la puternice
tendinte osmotice care globalizau cunostintele dincolo de
prapastia sistemica cu privire la cultura, bunuri si servicii. [...]
in cele din urm&, dar in mod evident, trebuie precizat ca
nailonul, spre deosebire de fier, este simbolul modernitatii
industriale in primele decenii postbelice.?

Evident, el face astfel referire la o varianta a functiei de politica
externa caracteristice perioadei postbelice, si anume legatura dintre
economie si cultura. Avand in vedere perspectiva dubla asupra relatiilor
interne si externe ale blocurilor, Germania devine un caz de studiu
deosebit de interesant. lar daca istoricul contemporan Peter Ulrich Weil3
isi indreapta atentia Tn mod specific asupra relatiei triunghiulare dintre
Romania si cele doua state germane (RFG si RDG, nota trad.) si discuta
politica lor culturald externa din anii 1950 pana la inceputul anilor 1970,
el acordd muzicii pe bund dreptate o atentie deosebitd. Tn orice caz,
pentru anii 1967-1972, Weil} o identifica chiar ca fiind ,,domeniul cel mai
continuu al auto-reprezentarii culturale” (nu doar) a Republicii Federale

! Textele care urmeazd introducerii lui Péteri (inclusiv cele ale lui Danielle Fosler-
Lussier, a carei lucrare se concentreaza pe rolul muzicii in politica culturala a Razboiului
Rece) se concentreaza, dupa cum sugereaza titlul, asupra tarilor din Europa central3,
precum Ungaria si Cehoslovacia. Tarile din sud-estul Europei, cum ar fi Romania sau
Bulgaria, nu au fost incluse aici. Referindu-se in mod repetat la Péteri, Lisa Jakelski
afirma, de asemenea, cu privire la Festivalul de toamna de la Varsovia, ca ,cortina de
fier nu era poate atat de impenetrabild pana la urma” (Lisa Jakelski, Making New Music
in Cold War Poland: The Warsaw Autumn Festival, 1956-1968, Oxford 2017, p. 134).

2 Péteri, , The Nylon Curtain...”, p. 115.
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in Romania.? in mod evident, din perspectiva RFG, muzica ar fi trebuit s3
fie un mijloc de ,public diplomacy” care sa vizeze construirea unor
legaturi pe termen lung, bazate pe comunicarea (culturald).? Chiar daca,
in ansamblu, repertoriul traditional predomind — asa cum rezuma si
Weild —, muzica contemporana joaca si ea un rol specific.

Pozitia speciala a Romaniei, de la proclamarea Republicii
Populare Romane pana la sfarsitul regimului Ceausescu, pe care nu doar
Hitchins o considera o era distincta, s-a manifestat initial ca o ruptura
fata de orientarea vest-europeana urmarita pana atunci. Nu intamplator
alege Valentina Sandu-Dediu, 1n remarcabila sa prezentare
cuprinzatoare in limba germana a muzicii romanesti din a doua jumatate
a secolului al XX-lea, schimbarea aliantei din 1944 ca punct de plecare, si
dedica spatiului de actiune politica in care s-au concretizat pozitionarile
estetice si compozitionale o sectiune detaliata separata, fara de care
aceste pozitionari nu pot fi intelese intr-un context european.’

Reorientarea politicd a Romaniei dupa 1944 si proclamarea
Republicii Populare au fost insotite, pe parcurs, de aderarea la un
stalinism dur, asociat deja din anii 1950 cu constituirea unui regim de

1 Peter Ulrich WeiB, Kulturarbeit als diplomatischer Zankapfel. Die kulturellen
Auslandsbeziehungen der beiden deutschen Staaten und Rumdniens von 1950 bis 1972,
Minchen 2010, p. 311.

2 Pentru contextul discutat aici, prefer notiunea de ,,public diplomacy” celei de ,soft
power”, deoarece se bazeaza pe observarea eforturilor de intelegere reciproca si
comunicare pentru a construi relatii pe termen lung, si include importanta institutiilor
si initiativelor societatii civile in acest sens (Johannes Paulmann, ,Auswartige
Reprdsentationen nach 1945: Zur Geschichte der deutschen Selbstdarstellung im
Ausland,” in: Paulmann, edit., Foreign Representations. Deutsche Kulturdiplomatie
nach 1945, Cologne et al. 2005, pp. 1-32, aici p. 1 si urm., precum si Claudia Auer, Alice
Scrugies si Martin Loffelholz, ,Schliisselbegriffe der Internationalen Diskussion,” in:
Kurt-Jirgen MaaR edit., Kultur und Aufenpolitik. Handbuch fiir Wissenschaft und
Praxis, a treia editie complet revizuita si extinsa, Baden-Baden 2015, pp. 38-45, aici p.
40).

3 A se vedea Valentina Sandu-Dediu, Rumédnische Musik nach 1944, Saarbriicken 2006.
De asemenea, in eseul sau ,,Rumanische Komponisten zwischen der 'gemaRigten’, der
'radikalen' Moderne und der Postmoderne”, publicat Tn acelasi an, in: Musicology.
Journal of the Serbian Academy of Sciences and Arts 6 (2006), pp. 147-164, aici in
special p. 164, unde afirma ca ,estetica de ambele parti ale ‘cortinei de fier’ s-a
sincronizat abia Tn anii 1970” si propune utilizarea unor concepte generale pentru a
descrie situatia.
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securitate si supraveghere fara precedent pand atunci.! Ambele au
supravietuit atat eforturilor de destalinizare ale lui Hrusciov, cat si
retragerii ultimilor consilieri sovietici in 1964. Tn acelasi timp, atitudinea
ideologica a noilor elite politice romane, care s-a intensificat dupa
venirea la putere a lui Ceausescu in 1965, era legata de o speranta
orientatda spre progres, de modernizare (in special economica) si de
imbunatatirea conditiilor de viata, proiectand puternic in prim-plan
interesele nationale. Acest lucru explica si deschiderea observabild de la
preluarea mandatului, care s-a incheiat insa rapid, la inceputul anilor
1970. La nivel ideologic si economic, Romania si-a croit astfel o cale
proprie printre statele blocului estic. Aceasta pozitie speciald a intarit
initial si sperantele Occidentului privind contactele (in special
economice). Pe plan intern, insa, ea a favorizat o mobilizare centralizata
(si controlata) a culturii si stiintei, n primul rand a istoriografiei, pentru
o productie a identitatii ,romanesti”, ceea ce a declansat, mai ales in
literaturd, forme specifice de rezistenta si subversiune intens discutate —
un proces caruia Hitchins 1i dedica o analiza aprofundata sub expresia-
cheie de ,luptd culturald”.? Avand in vedere prabusirea structurilor
autocratice, el insista mai ales asupra mecanismelor cenzurii atunci cand
diagnosticheazd un fel de ,paradox post-tranzitie”.? lerarhia valorilor
valabila anterior nu punea sub semnul intrebarii doar pozitiile (de
continut, politice, estetice), ci mai ales modalitatile de adoptare a
acestor pozitii. Consecinta a fost cd mecanismele de atribuire a sensului
au intrat in miscare. in acelasi timp ins3, asa cum remarcd si Hitchins in
acest context, tendinta de restabilire a vechilor relatii stranse cu Europa
(de Vest) ramane totusi evidenta.

I. ,Romania — un caz special?”
Europa si muzica noua inainte si dupa 1989

,Singura abordare valoroasa si promitatoare ar putea fi initiata
prin prisma muzicii romanesti contemporane, deoarece in aceasta
continua sa se manifeste elemente pe deplin originale, care se

1 Hitchins, Concise History, p. 227.
2 lbidem, pp. 245-291.
3 lbidem, p. 304 f.
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detaseaza de tendintele de dezvoltare din Europa Centrald”, constata
jurnalistul Ulrich Dibelius in Siiddeutsche Zeitung, n legatura cu
interpretarea lucrarilor compozitorului George Enescu din cadrul
festivalului de la Bucuresti care i poartda numele, in articolul sdu din
1970 despre ,Sansele muzicii romanesti”.

Un aspect deosebit de imbucurator al celei de-a 5-a
editii a Festivalului Enescu din acest an a fost, prin urmare,
includerea muzicii romanesti moderne: se disting interactiuni
care creeaza legaturi, iar modelele comune sunt scoase in
evidenta tocmai prin diversitatea interpretarii. [...] Si, cu
uimire, nu putem decat sa ne intrebam de ce in afara
Romaniei se stie atat de putin despre toate acestea.?

Dupa ce a participat la Saptamana Internationald a Muzicii Noi
din 1991, fondatd de Stefan Niculescu la Bucuresti, jurnalista Gisela
Gronemeyer a observat intr-o recenzie pentru revista Musik Texte,
referindu-se la repertoriu, un dezinteres remarcabil, din punctul ei de
vedere, fata de evolutiile actuale din Europa de Vest. ,Lipsa de interes
se bazeaza (...) pe reciprocitate”, a declarat ea. ,,Nimeni de aici nu este
interesat de compozitorii romani.” Gronemeyer a vazut in acest lucru o
reactie la faptul ca ,publicul romanesc nu manifesta in prezent aproape
deloc interes pentru muzica occidentald, in timp ce, pe de alta parte,
compozitorii incearca sa se apropie de Occident.”

Totusi, si in aceasta privinta interesul fata de Romania este
redus, continua Gronemeyer:

Numele generatiei mai in varsta le stim Tn treacat,
cursurile de vara de la Darmstadt s-au ocupat putin de ei,
Anatol Vieru inca mai are contacte in Berlin de pe vremea
cand era bursier DAAD. Myriam Marbe a devenit cunoscuta
prin intermediul scenei muzicale feminine, iar Aurel Stroe
locuieste acum in Mannheim. Dar aceste intalniri sunt
sporadice, iar Anatol Vieru se plange, de exemplu, ca la

1 Ulrich Dibelius, , Die Chancen der ruminischen Musik. Eindriicke vom Enescu-Festival
in Bukarest,” in: Stiddeutsche Zeitung 17/18, octombrie 1970.
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inceputul anilor 1970 compozitorii romani erau mult mai
prezenti in Germania, chiar si in Donaueschingen.?

n timp ce relatarea lui Dibelius lega atribuirea unei specificitati
muzicii romanesti de observarea unor practici artistice comune si vedea
tocmai in aceasta o baza pentru interactiuni productive, pentru care
solicita Tn textul sau atentia publicului german, Gronemeyer constata, la
relativ scurt timp dupa prabusirea regimului Ceausescu, cd aceasta
legatura sperata nu parea sa reziste dincolo de sfarsitul regimului. La
prima vedere, e dificil sa admitem Th mod explicit lipsa de recunoastere
semnalata de Dibelius si Gronemeyer — cel putin in ceea ce priveste
Cursurile de vara de la Darmstadt, pe care le mentioneaza si
Gronemeyer. Cu atat mai mult, cu cat atentia ne este atrasa si de
istoriile de migratie complet diferite ale persoanelor prezente acolo. Sa
dau doar trei exemple:

Adriana Holszky isi incepuse studiile la Bucuresti, sub indrumarea
lui Stefan Niculescu, venise Tn Germania impreuna cu familia in 1976 si
isi finalizase studiile de compozitie la Stuttgart, sub indrumarea
compozitorului provenit din lugoslavia, Milko Kelemen — care, la randul
sau, venise Tn Franta si Germania incd din perioada studentiei, la
sfarsitul anilor 1950, si participase si la Darmstadt. intre 1978 si 1986,
Holszky a fost prezenta regulat la Darmstadt.

Horatiu Radulescu, discipol al lui Tiberiu Olah, Stefan Niculescu si
Aurel Stroe, s-a mutat la Paris Tn 1969 si a mentinut legaturi stranse cu
Germania, nu doar la Koln, ci, incepand din 1969, participand activ si la
Darmstadt. De la mijlocul anilor 1980, a locuit timp de un deceniu la
Freiburg si Berlin.

Carmen Maria Carneci, studenta a lui Dan Constantinescu, care
locuieste acum din nou la Bucuresti, venise in 1985 cu o bursa DAAD in
clasa lui Klaus Huber de la Freiburg, s-a mutat la Darmstadt, locuise
acolo mult timp si fusese prezenta la Cursurile de vara pana in 1990.

Peisajul era deci variat si romanii au fost intalniti in mod repetat,
in diverse moduri, pe scena muzicii noi din Germania, dar se pare ca nu

1 Gisela Gronemeyer, ,Meilensteine. Die 1. Internationale Woche neuer Musik in
Bukarest,” in: Musik-Texte 40/41 (august 1991), pp. 115-116, aici p. 116, cf. si Sandu-
Dediu, Rumdnische Musik, p. 46. Nota trad.: articolul a fost publicat in romaneste in
Muzica 4/1991, pp.169-173, dar traducerea de aici imi apartine.
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au fost perceputi ca un grup, ci mai degraba ca parte a unei avangarde
ce se considera deja internationald: in orice caz, dupa 1989 (si nu
numai), spre deosebire de alte tari est-europene, nu au rezultat de aici
discutii reciproce privind interferentele si particularitatile.

in numeroasele analize privind retelele de migratie si comunicare
dintre Europa de Est si emisfera occidentala din perioada post-
comunista, Romania este absentda — s-ar putea spune, deloc
surprinzator.? Una dintre putinele exceptii o constituie, nu intdmplator,
volumele de reportaje ,Europdische Meridiane”, parute in cadrul
»,Grazer Musikprotokoll” si editate de Susanne Niedermayr si Christian
Scheib.? Acestea includeau in mod explicit in spatiul de cercetare acele
tari care, la momentul respectiv, se orientau atat cultural, cat si politic
catre Europa. Printre acestea s-au numarat initial, in 2002, Ungaria,
Slovenia, Slovacia, Polonia, Bulgaria si Croatia, dar un an mai tarziu, intr-
un al doilea volum, cercul s-a extins cu Serbia, Cehia si, in mod special,
Romania, precum si fostele republici sovietice baltice Lituania, Estonia si
Letonia.

in prezentdrile din aceste volume se reflectd, intr-un anumit
sens, imaginea in continua schimbare a Europei sau — asa cum o
formuleaza Niedermayer si Scheib — ,, ansamblul de experiente, opinii,
traditii, judecati si prejudecati care provin din diverse constelatii
(istorice) si care genereaza identitati si perceptii despre sine in continua
schimbare”.? Atat adoptarea, cat si respingerea par sa reflecte geografia

2 7n plus fatd de numérul tematic din Slawonica mentionat anterior, a se vedea, de
asemenea, Anna Fortunova si Stefan Keym (eds.), Eastern European Emigrants and the
Internationalisation of 20th Century Music Concepts, Hildesheim 2022; reiau aici
propria contributie Tn acest volum pentru a ma concentra tocmai asupra acestei
lacune.

2 Susanna Niedermayr si Christian Scheib (edit.), European Meridians. New Music
Territories. Reportagen aus Lédndern im Umbruch, o coproductie line_in:line_out si
musikprotokoll im steirischen herbst, 2 vol., Saarbriicken 2002 si 2003.

3 Niedermayer/Scheib, ,Abstract Monarchy. Musikszenen im ehemaligen ‘Ostblock’
und ihre Transformation. Eine Serie von Momentaufnahmen und Musikgeschichten
zum Zeitpunkt eines Umbruchs” (Vortrag im Rahmen von Wien Modern 2003), in:
Multikulturelle und internationale Konzepte in der Neuen Musik, hg. von Hartmut
Krones, Wien 2008 (= Symposien zu Wien Modern, Bd. 4), S. 463-489, S. 463.
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muzicala si culturala puternic identitar-politica ce s-a dezvoltat in Europa
de Est in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, de asemenea in
Statele Unite, si care a ramas importanta in politica de alianta postbelica
— Annegret Fauser a discutat acest aspect in detaliu.?

Nu este o coincidenta faptul ca festivalul Wien Modern, fondat in
1988, cu mult Tnainte de aderarea Austriei la Uniunea Europeana in
1995, a actionat ca un seismograf pentru tentativa de reorganizare a
Europei dupa caderea comunismului. La cea de-a cincea editie, in 1992,
au fost interpretati in total sapte compozitori romani, alaturi de Gyorgy
Ligeti, de obicei considerat un exilat maghiar, dar nascut in Transilvania,
si pe care caietul-program 1l numara printre compozitorii care ,au deja
dreptul la patrie in acest festival”, si lannis Xenakis, care a trdit la Paris si
a crescut in Grecia din 1932: ,Din punct de vedere national, in jurul lui
Xenakis (ndscut in Romania) se grupeaza cativa compozitori romani”.2 in
mod evident, acest grup a fost prezentat in context european. Cvartetul
cu pian al lui Xenakis a fost incadrat intr-o seara de triouri de coarde de
Miriam Marbe si Dan Dediu.?> Reinnoind, intr-un fel, axa traditionald
Bucuresti-Paris, filosoful si compozitorul Costin Miereanu, cetdtean
francez din 1977, a fost prezent alaturi de Xenakis, Luc Ferrari si
Frangois-Bernard Mache in cadrul unei seri de clavecin. Simfonia de
camera de George Enescu a deschis emblematic un intreg program
cameral romanesc: au urmat lucrari de Ana Maria Avram, Dan Dediu,
Doina Rotaru si Stefan Niculescu, in interpretarea Ensemble 20.
Jahrhundert din Viena, sub conducerea lui Peter Burwik. Concertul a fost
precedat de o convorbire publica a secretarului general al Wiener
Konzerthaus, Karsten Witt, cu compozitorii romani. Dintre acestia,

1 Annegret Fauser, ,Lessons in Musical Geography. Imagining Eastern Europe in the
United States during World War IlI,” in: Valentina Sandu-Dediu (edit.), Music in Dark
Times. Europe East and West 1930-1950, Bucuresti, Editura UNMB, 2016, pp. 19-60.
2 Lothar Knessl (edit.), Alimanach Wien Modern. 24 octombrie - 27 noiembrie 1992,
Viena 1992, p. 4.
3 N.B. Compozitia lui Dediu a fost sponsorizatda de Fundatia Alban Berg din Viena
(Knessl, Almanach, p. 137), fundatie care ii permisese deja compozitorului de origine
romana Filip Herschkowitz sa paraseasca Uniunea Sovietica in 1987. Rolul lui Gottfried
von Einem, care a fost presedinte al acestei fundatii din 1986 pana in 1995, ar merita
un studiu separat.
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Niculescu s-a remarcat prin trei concerte in total si a putut prezenta, pe
langd muzica de camerd, si o piesa orchestrald. Importanta celei din
urma a fost subliniata si In discutia mentionata, a lui Karsten Witt cu
Gyorgy Ligeti si Stefan Niculescu, care a precizat legaturile dintre cei
doi.?

Abstract Monarchy Trio, numele ansamblului maghiaro-austriac
de la care Niedermayr si Scheib au imprumutat titlul cercetarii lor asupra
festivalului din 2003, indica in mod clar efectele persistente ale vechilor
sfere de influent3 habsburgice care sunt evidente si aici.2 Tn acelasi timp,
pentru Romania, vechea si noua legatura cu Parisul (alternativa la Viena
si zona habsburgica), vizibila si astazi in peisajul urban al Bucurestiului,
se impune ca permanent punct de referintda. Acest lucru pune intr-o
lumina noua rolul special al Romaniei in asa-numitul bloc estic, subliniat
in repetate randuri de diferite parti si din diverse perspective.

Il. Doua expozitii in Germania si Romania in jurul anului 1970

Cat de mult erau incdrcate diplomatic relatiile muzicale dintre
Republica Federala Germania (RFG) si Romania in cursul anilor 1960 o
demonstreaza doua expozitii muzicale organizate de RFG in Romania si
de Romania in RFG in anii 1969 si 1970, pe care nu intdmplator Peter
Ulrich WeiR le pune in prim-plan.? Editorul Karl Vétterle, directorul
editurii Barenreiter, pe care Robert Machold il citeaza in raportul sau din
1970 ca fiind initiator al ambelor expozitii, invocase Tn discursul sdu de
deschidere de la Bucuresti ,,misiunea muzicii de a uni popoarele”.?
Wolfram Schwinger, cel care impreuna cu Heinrich Lindlar si Alfons Ott
selectionase exponatele pentru proiectul german, relateaza intr-o scurta
nota din 1969, in revista Barenreiter Musica:

1 Dan Dediu, implicat in acest festival, a proiectat recent mai multd lumind asupra
acestei legaturi, odata cu publicarea corespondentei inedite dintre Ligeti si Niculescu
din perioada 1989-1997 (Dan Dediu, , Stefan Niculescu - Gyorgy Ligeti. Corespondenta
inedita,” in: Generatia de aur a avangardei muzicale romdnesti, edit. de Antigona
Radulescu, Bucuresti, Editura UNMB, 2021, pp. 93-122).

2 Niedermayer/Scheib, , Abstract Monarchy...”, p. 263 si 273.

3 Weil}, Kulturarbeit..., p. 319.

4 Robert Machold, ,Zwei Musikausstellungen in Ruminien und in der Bundesrepublik
Deutschland,” in: Mitteilungen der Siidosteuropa-Gesellschaft (1970) H. 2, pp. 69-73,
aici p. 70.
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Tn numele presedintelui Institutului Goethe, al fostului
ambasador Peter H. Pfeiffer si al ambasadorului Germaniei la
Bucuresti, Erich Straetling, Dr. Karl Votterle a inaugurat
expozitia cu un discurs in care, pornind de la afirmatia lui
Joseph Haydn — ,limba mea este inteleasa de intreaga lume”
—, a descris universul muzicii ca pe o tara fara frontiere, si a
prezentat intalnirea dincolo de granitele ridicate de istorie,
confesiuni si sisteme politice ca o posibilitate reala de
intelegere.!

Goethe-Institut a alcatuit si trimis expozitia germana, iar din
partea romana, Comitetul de Stat pentru Culturd si Arta si Uniunea
Compozitorilor din Romania au colaborat cu Ambasada Romaniei in
Germania si Institutul pentru Relatii Externe. Amploarea acestor
proiecte se reflectd si in lista participantilor la vernisajele respective.
Machold mentionase, la deschiderea expozitiei de la Bucuresti din anul
precedent, pe langa ambasadorul german la Bucuresti, alte personalitati
de seama ale artei si muzicii romanesti, si anume pe vicepresedintele
Uniunii Compozitorilor, Zeno Vancea.? Cu ocazia vernisajului expozitiei
romanesti de la Kéln, din 21 aprilie 1970, la care Vancea a tinut discursul
festiv, Machold indica, din partea romana, pe ambasadorul Romaniei in
Germania, pe vicepresedintele si secretarul Uniunii Compozitorilor din
Romania, iar din partea germana, pe langa reprezentantii Ministerului
de Externe si ai orasului Kéln, pe ministrul afacerilor federale al landului
Baden-Wiirttemberg (care era presedintele consiliului de administratie
al Institutului pentru Relatii Externe din Stuttgart), precum si
reprezentanti ai Asociatiei editorilor de muzica germani si ai Societatii
pentru Europa de Sud-Est.

Faptul ca initiativa acestor expozitii a venit din partea industriei
editoriale germane se inscria in contextul practicii de a oferi carti cadou
si al eforturilor simultane, in cele din urma esuate, ale ambasadorului la
Bucuresti de a infiinta un institut cultural german al carui obiectiv
principal ar fi fost crearea unei biblioteci care ar fi oferit, de asemenea,

1 Wolfram Schwinger, ,Deutsche Musik in Ruminien. Eindriicke in Bukarest

gesammelt,” in: Musica 23 (1969) 4, pp. 376-377, aici p. 376.
2 Machold, ,,Zwei Musikausstellungen...”, p. 70 si urm.
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un loc pentru evenimente culturale.! Nu este o coincidenta faptul ca
Wolfram Schwinger a dedicat o sectiune speciala productiei editoriale in
scurta sa recenzie:

Ceea ce s-a vazut In expozitie poate fi numit cu
adevarat o sectiune reprezentativa a activitatii editorilor
germani de muzicd de dupa ultimul razboi: partituri, de la
editii individuale de studiu pana la cele mai importante editii
complete, carti de muzica si enciclopedii, reviste si discuri
erau expuse sub fotografii de format mare ale compozitorilor
contemporani, ale noilor sali de concert si de teatre de opera
din Germania. Vizitatorii au profitat din plin de posibilitatea
de a rasfoi volumele si de a asculta discurile. [...] Dupa
expozitie, exponatele au fost puse la dispozitia institutiilor
muzicale romane.?

Machold a relatat asadar cum intregul material al expozitiei,
constand in principal din carti, partituri si discuri, a fost ,inmanat
Republicii Romane ca dar”.?

Zeno Vancea fusese deja in Germania Thainte de deschiderea
expozitiei. Tnca din 1968, cu ocazia vizitei sale la Stuttgart, s-a evidentiat
modul 1n care interesele politicii externe (culturale) romane
reprezentate de Vancea (care viza o legatura intre ,identitatea
nationald” si stadiul contemporan al tehnicii) si cele ale Germaniei (care
se bazau pe o baza comuna de intelegere culturala) se intrepatrundeau.
Conform raportului lui Wilhelm Reiter, Vancea considera ca ,imbinarea
elementelor stilizate ale muzicii populare cu tehnica contemporana de

1 WeiR, Kulturarbeit, pp. 265-273.

2 Schwinger, ,Deutsche Musik...,” p. 376.

3 Machold, ,Zwei Musikausstellungen”, p. 70. Tn 1967, anul premierei Lontano
(Donaueschingen) si a Concertului sdu pentru violoncel (Berlin), de exemplu,
compozitorul Gyorgy Ligeti, care emigrase la Viena, a devenit cetdtean austriac, apoi a
locuit la Berlin in perioada 1969-1973, a colaborat cu editura germana Schott (Gyorgy
Ligeti, Verzeichnis seiner veréffentlichten Werke, Mainz 2022, p. 4). Ambele piese au
fost lansate si pe disc de Wergo in 1969 (WER 60 036 si WER 60 045). Editura berlineza
Bote & Bock il avea in palmaresul sau pe lannis Xenakis. Nu s-a clarificat inca daca
partiturile lor au facut parte din expozitie si nici daca Wergo, care a fost preluata de
Schott-Verlag in 1970, era deja implicata, desi industria discografica germana nu a
participat la expozitie.
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compozitie” si ,alinierea muzicii romanesti la tendintele internationale
existente ale muzicii moderne” erau ,in mare masura realizate”.?
Prin urmare, si ,,impresiile culese la Bucuresti” de Schwinger se

concentreaza in special pe muzica noua:

Este deosebit de Tmbucurator faptul ca si romanii
manifesta un interes puternic pentru promovarea muzicii lor
in Germania — ansamblul bucurestean Musica Nova a dat
startul cu lucrari ale compozitorilor romani de avangarda la
editia de anul trecut a Zilelor muzicale de la Kassel [Kasseler
Musiktagen, n. trad.] (...). O completare importanta a
expozitiei au constituit cele doua concerte de la Bucuresti (cu
acelasi program), in care Mircea Basarab a dirijat Orchestra
Filarmonicii, interpretand exclusiv muzica germana
contemporana. (...) Deoarece lucrdrile interpretate nu erau
tocmai recente,” subsemnatul a putut profita de ocazia
favorabila a doua conferinte cu exemple discografice, la
Uniunea Compozitorilor Romani si la Conservatorul din
Bucuresti, pentru a prezenta cele mai noi compozitii
germane.?

Si Robert Machold subliniaza in mod expres in raportul sau: ,a
fost o satisfactie sa constat cd multi dintre muzicienii romani — tineri si
mai Tn varsta — erau foarte bine informati cu privire la cele mai moderne
tendinte din tarile occidentale”.? Evidentiazid de asemenea perceptia
internationala asupra scenei romanesti actuale: ,,unii dintre compozitorii
mai tineri au cistigat mai multe premii internationale (Berger®, Vieru®),

1 Wilhelm Reiter, ,Musikgeschichte und Musikleben Rumaéniens. Wiirttembergische
Staatsoper in Bukarest. Besuch von Professor Zeno Vancea in Stuttgart”, in:
Mitteilungen der Siidosteuropa-Gesellschaft 8 (1968) H. 1/2, pp. 71-72, p. 71.
2 Pe 1anga Simfonia a Il-a de Hans Werner Henze (1949), Schwinger mentioneaz3 o fugi
pentru orchestrd de coarde de Karl Holler (1948), Concertante Musik de Boris Blacher
(1937) si Concertul pentru orga de Hindmith (1962) (Schwinger, Deutsche Musik, p.
377).
3 Schwinger, Muzica germana, p. 376 f.
4 Machold, ,Zwei Musikausstellungen...”, p. 70
> Berger a primit premiul de compozitie al Printului Ranier al lll-lea de Monaco, la
Monte Carlo, in 1964.
% Vieru a primit Prix international de composition musicale Reine Marie-José, la
Geneva, in 1962.
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sau au fost deja de multe ori invitati oficiali ai Festivalului de la
Darmstadt (Hrisanide, Olah, Taranu).!

Deciziile estetice si tehnice de compozitie, precum si evaluarea
lor publicistica si stiintifica se dovedesc, in lumina contextului discutat
aici, o pozitionare intr-un peisaj marcat de poli politici si estetici.

Ill. Romania la Darmstadt

Punand accentul pe perioada din jurul anului 1970, sectiunea
aceasta va analiza Cursurile de vara de la Darmstadt, evidentiate de
Machold (si, dupa cum am aratat la inceput, mentionate de Gronemeyer
in 1991 ca actor important al acestei perioade). Corespondenta dintre
Institutul international de muzica din Darmstadt (IMD) si Departamentul
cultural al Ambasadei RFG la Bucuresti, precum si dosarele proprii ale
ambasadei oferd o perspectiva asupra cadrului cultural-politic global in
care actionau finantatorii, fara de care un astfel de schimb cultural
(impresionant si din punct de vedere numeric), care a inceput in a doua
jumatate a anilor 1960 si a continuat in cele mai dificile conditii pana la
sfarsitul regimului Ceausescu, nu ar fi fost de conceput.

O sinteza realizata de Inge Kovacs in cadrul proiectului Im Zenit
der Moderne [La zenitul modernismului] despre participantii , din ,blocul
estic’ si lugoslavia”, mentioneaza pentru prima data participanti din
Romania abia in 1966 (adica ultimul an al cercetdrii sale). Kovacs
subliniaza faptul ca Serviciul german de schimb academic (DAAD) a
fncurajat participarea prin burse Tn 1964 si 1966, iar de acestea au
beneficiat in special maghiarii si cehii.?

1 Machold, ,Zwei Musikausstellungen...”, p. 71.

2 Inge Kovacs, ,Die Ferienkurse aus Schauplatz der Ost-West-Konfrontation,” in: Im
Zenit der Moderne, ed. de Gianmario Borio si Hermann Danuser, Freiburg 1997, vol. 1,
pp. 116-139, aici p. 138. Despre anii urmatori, de asemenea, Dérte Schmidt si Susanne
Heiter, ,Ereignis Darmstadt - Bedingungen einer Geschichte der Ferienkurse, 1961 bis
1994,” in: Schmidt si Heiter (ed.), Ereignis Darmstadt. Die Internationalen Ferienkurse
fiir Neue Musik Darmstadt 1962-1994, Miinchen 2024, pp. 19-109, aici pp. 70-79;
Susanne Heiter, ,Die Ferienkurse unter Friedrich Hommel, 1981 bis 1994,” in: ibidem,
pp. 277-479, aici pp. 405-407. Cu privire la programele de schimb ale DAAD pentru
cercetatori si universitari din Romania, printre altele, vezi si Weil, Kulturarbeit, pp.
203-210.
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Corespondenta IMD arata ca primii compozitori romani au luat
legatura cu Darmstadt in 1965. Totusi, materialele de arhiva releva ca
acesta nu a fost primul contact oficial: deja in 1958, in contextul unei
politici culturale post-staliniste si al concurentei culturale dintre statele
Pactului de la Varsovia, foarte probabil ca urmare a acesteia, este
consemnata deja o corespondenta cu Wolfgang Steinecke (initiatorul si
directorul Cursurilor de vara de la Darmstadt, nota trad.). In 1956 fusese
fondatd Toamna varsoviana, iar Romania a participat la prima editie.!
Doi ani mai tarziu a avut loc primul Festival si Concurs International
Enescu. Evident, si la Bucuresti crestea interesul pentru crearea unei
retele internationale prin intermediul muzicii, dincolo de ,cortina de
fier”.2 Tn martie 1958, adicd imediat nainte de desfisurarea primei
editii, secretarul Concursului Enescu s-a adresat lui Wolfgang Steinecke
si i-a cerut recomandari pentru editia inaugurala din randul actualilor si
fostilor participantilor la Cursurile de vara.? Evident, partea roméana avea
la dispozitie si fonduri pentru cheltuielile de deplasare ale muzicienilor
recomandati. La sfarsitul lunii aprilie, secretarul a confirmat trimiterea
de alte brosuri si partituri pentru piesele romanesti obligatorii la
concurs, greu de procurat in Germania.? Steinecke a acceptat aceastd
oferta si a trimis o lista internationala de 17 nume, dintre care cinci
femei.®

I Orchestra Filarmonicii George Enescu din Bucuresti a sustinut cel de-al doilea concert
cu un program care poate fi citit ca o diplomatie culturala: Suita op. 9 de Enescu a fost
urmatda de Mica Suitda de Lutoslawski, ca reverenta la tara gazda, apoi de Till
Eulenspiegel de Richard Strauss si, in final, de Simfonia nr. 2 de Haciaturian, ca
reverenta catre URSS (Jakelski, Making New Music, Appendix One, p. 173). Cu toate
acestea, prezente romanesti nu au existat in editiile urmatoare. Abia in 1962, un
compozitor roman, Aurel Stroe, avea sa fie interpretat acolo (ibidem, p. 124 si urm.).
2 Weil rezuma incercérile diplomatice de apropiere dintre Romania si Bonn din aceast3
perioada, care au fost flancate de schimburi comerciale si culturale (WeiB, Kulturarbeit,
pp. 114-115).
3 0.D., Arhiva Institutului International de Muzic§ Darmstadt (IMD): IMD-A100067-
202158-05. Acest festival a fost unul dintre proiectele de schimb fixate in planurile
culturale pentru unul si doi ani, care includeau trimiterea de ansambluri mai mari si
participarea la festivaluri (WeiR, Kulturarbeit, p. 296).
425.4.1958, IMD-A100067-202158-06.
% 6.5.1958, IMD-A100067-202158-04. Unul dintre cei recomandati initial a fost, dup3
cum se poate observa dintr-o nota scrisd de mana pe copia dactilografiata, eliminat
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Se pare insa ca schimbul de la sfarsitul anilor 1950 nu a dus la
stabilirea unor contacte durabile intre IMD si Romania. Acestea au fost
reluate abia in 1965, la initiativa partii romane, dupa ce relatiile
diplomatice dintre RFG si Romania pareau sa se fi pus in miscare odata
cu alegerea lui Ceausescu. Desi RFG deschisese deja un consulat onorific
in 1961, abia in ianuarie 1967 au fost stabilite oficial relatii diplomatice,
ceea ce a dus la deschiderea unei ambasade in luna iulie a aceluiasi an.?

Era destul de evident ca si scena muzicala din Romania miza pe
un interes crescut din partea statului pentru stabilirea de contacte.
Decizia lui Ceausescu de a nu sprijini interventia militara de la Praga a
intarit cu siguranta sperantele RFG pentru legaturi culturale si
diplomatice cu Romania. Faptul ca legatura dintre Cursurile de vara si
artistii romani s-a realizat in perioada dintre 1965 si inceputul anilor
1970, in contextul consolidarii relatiilor diplomatice generale, are o
conexiune si cu incheierea unui ,Acord de cooperare economica si
culturald” intre cele doua state in iunie 1973. Raportul anual de politicd
culturald al Ambasadei Germaniei din 1973 afirma cu optimism (in
retrospectiva — destul de derutant):

Dintre tarile socialiste din Europa de Est, Romania este
singura legata in mod natural de Europa de Vest: prin limba sa
— de familia popoarelor romanice, si prin minoritatea germana
— de tarile din spatiul cultural german si mai ales de Republica
Federala. Acest lucru ofera de la bun inceput oportunitati
favorabile activitatii culturale a tuturor tarilor occidentale si,
prin urmare, si noua.?

Faptul ca aceste oportunitati, pe care Dibelius le evocase si el in
1970 in Siiddeutsche Zeitung, erau oricum ambivalente ca fetele lui
lanus, reiese clar din sursele de la Darmstadt. O trecere in revista a

ulterior, deoarece acesta, un violonist, obtinuse o bursa pentru cursurile de vara care
aveau loc in acelasi timp.

1 A se vedea in detaliu, de exemplu, Weil, Kulturarbeit, precum si informatiile de
inventar privind ambasada din Arhiva politicd a Ministerului Federal de Externe (PA
AA), https://politisches-archiv.diplo.de/invenio/direktlink/14938690-74b6-4e6b-a86a-
2647d572c35f/.

2 PA AA: BAV 50 BUKA 13353, Raport anual privind politica culturald 1973, p. 24.
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anilor 1966-1969 arata ca primii patru participanti din 1966 — Alexandru
Hrisanide, Aurel Stroe, Tiberiu Olah si Stefan Niculescu — erau
reprezentanti de frunte ai avangardei romanesti. Formularele de
inscriere 1i identifica pe Hrisanide, Olah si Niculescu ca beneficiari ai
unor burse integrale oferite de DAAD, iar pe Stroe de asemenea ca
,beneficiar al unei burse integrale”, farda vreo mentiune despre
provenienta bursei.! Evident, programul de finantare al DAAD s-a aplicat
si artistilor romani si a actionat ca un motor al schimburilor.? Numarul
participantilor romani Tnscrisi a crescut semnificativ intre 1966 si 1969.
Chiar daca o prima privire de ansamblu nu este poate complets,
deoarece nationalitatea nu este intotdeauna mentionata 1in
documentele de Tnregistrare si trebuie verificat dupa nume si adresa, se
poate totusi forma o imagine: Costin Miereanu a venit pentru prima
data in 1967, Eugen Wendel, Cornel Taranu si Myriam Marbe in 1968,
iar compozitoarea si pianista Hilda Jerea, care fondase Ansamblul
Musica Nova din Bucuresti in 1966 si concertase deja in RFG, a participat
in 1969. Ea se straduia sa alcatuiasca programe cu un repertoriu in mare
parte avangardist care, intr-un fel, consacra muzica unora dintre primii
participanti la Cursurile de vara de pe scena muzicii noi din Germania de
Vest. Tn 1972, acest ansamblu a sustinut un concert cameral in cadrul
Cursurilor de vara de la Darmstadt, cu muzica de Olah, Marbe, Brindus,
Stroe si Nemescu. Doar conferinta anuntata a lui Radu Stan despre
,Muzica noua in Romania” nu a putut avea loc.

1IMD: A-100399-201653-08 (Hrisanide), A100401-201733-03 (Olah), A100401-201728-
11 (Niculescu), A100402-201793-03 (Stroé).

27n prezentarea sa privind schimburile stiintifice si universitare din aceastd perioads,
WeiR mentioneaza, pe baza rapoartelor anuale, ca la mijlocul anilor 1960 au fost
depuse primele cereri de burse romanesti la DAAD, insa tara se afla pe ultimul loc in
statistica DAAD privind bursele acordate in Europa de Est (Weil3, Kulturarbeit, p. 203).
Faptul cd aceste statistici au fost publicate in mod detaliat in aceste rapoarte
demonstreaza interesul public pentru acest aspect. A se vedea: ,Stipendienaufenthalte
auslandischer Wissenschaftler: Wissenschaftler aus Ost- und Sidosteuropa,” fin:
Deutscher Akademischer Austauschdienst (ed.), Jahresbericht 1966, Bonn 1967, pp. 21-
24. Acest lucru se potriveste, de asemenea, cu listele detaliate privind Europa de Est si
de Sud-Est gasite in arhiva Darmstadt, a se vedea si Dérte Schmidt, ,,Emigration and

”a
|

Transfer of Ideas,” in: Fortunova/Keym, Eastern European Emigrants, pp. 195-209.

21



Revista MUZICA Nr. 5 /2026

Sursele arata, de asemenea, ca Tnca din 1967 un numar
semnificativ dintre participantii admisi si carora li s-au acordat burse (de
catre partea germana) nu au putut caldtori si au fost nevoiti sa renunte.!
Corespondenta din perioada premergatoare participarii documenteaza
in detaliu situatia din ce in ce mai complicata cu privire la permisele de
iesire din tara. Probabil ca in acest context compozitorul Eugen Wendel
(cdruia i se permisese deja sa cdlatoreasca in 1968 si 1969) a contactat
in prealabil Ambasada RFG la Bucuresti si a informat-o ca aceste invitatii
au fost emise. Departamentul cultural s-a adresat apoi lui Ernst Thomas
(director al festivalului de la Darmstadt intre 1962-1982, nota trad.):

Compozitorul roman Eugen Wendel a informat ambasada
ca se va deplasa la Darmstadt pentru cursurile de vara din acest
an. in afara de el, au fost invitati o serie intreagd de colegi.

Pana in prezent, ambasada nu era la curent cu acest fapt
imbucurator. Ea se straduieste de ceva vreme sa organizeze o
saptamana de muzica electronicd pentru Romania. Prin urmare,
participarea romanilor la cursurile dumneavoastra de vara
prezinta aici un interes deosebit.?

Atasatul cultural responsabil, Franz Keil, a cerut o lista a
participantilor, iar Thomas a profitat de aceasta ocazie pentru a sublinia
dificultatile:

Din 1966, muzicieni romani participa regulat si Tn numar
tot mai mare la Cursurile de vara pentru muzica noua din
Darmstadt. Avand in vedere ca printre acestia se afla o serie de
compozitori extrem de talentati, am intensificat tot mai mult
relatiile si, in acest an, am acordat 23 de burse pentru Romania.
V3 atasez lista participantilor romani, cu datele lor de contact.
Pe lista sunt mentionate separat numele celor care au primit o

1 Problemele legate de permisele de iesire din tara pentru bursieri nu erau, evident, un
caz izolat, dupa cum reiese din faptul ca Kurt Miller, seful Departamentului pentru
relatii culturale externe din cadrul Ministerului Federal al Afacerilor Externe, a
mentionat acest lucru in mod specific, intr-un discurs rostit la deschiderea Societatii
Europei de Sud-Est in 1978, a se vedea: Kurt Midller, ,Kulturaustausch mit
Sudosteuropa” (prelegere cu ocazia adundrii generale anuale a Siidosteuropa-
Gesellschaft din 11 februarie 1978), in: Siidosteuropa-Mitteilungen (1978) H. 1, pp. 3-
12, p. 9, a se vedea si: Weil}, Kulturarbeit, p. 208 si cu referire la Miiller, p. 392, nota 7.

2 Ernst Thomas cétre Franz Keil, Ambasada Republicii Federale Germania la Bucuresti,
25 august 1969, IMD-A100120-201346-12.
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bursa, dar care se pare ca nu primesc pasaport romanesc care
s3 le permitd calatoria la Darmstadt.?

Tn octombrie 1970, Keil a solicitat din nou o listd a participantilor
invitati in acel an, inclusiv a celor care au fost nevoiti s anuleze.? Lista a
fost trimisa ambasadei prin posta la 5 noiembrie 1970. Aceasta arata ca
raportul dintre participanti si anulari se schimbase acum hotarator in
directia anularilor (cinci participanti fata de noua ,romani inscrisi si
acceptati care nu au calatorit”, inclusiv Tiberiu Olah si Radu Stan, de
exemplu).?

O privire in arhiva Cursurilor de vara arata pe de o parte c3,
incepand din 1966, artisti romani au activat in mod regulat la Darmstadt,
dar si, pe de alta, ce dificultati au intampinat cei care calatoreau acolo.

IV. Gyorgy Ligeti si reteaua romaneasca

Artistii au migrat in mod repetat (uneori pentru a-si continua
studiile) catre Europa de Vest. Locuri precum Darmstadt au devenit
astfel un fel de placa turnanta, un loc de intalnire pentru romanii cu
domiciliul in Romania si pentru emigranti. Daca pozitionarile artistice
sunt intotdeauna Tintelese ca localizari in peisaje estetico-politice
determinate si determinabile, va fi util pentru dezbatere sa privim
diferentiat astfel de procese de migratie. Dupa cum a aratat deja
exemplul Wien Modern, se dovedeste a fi deosebit de revelatoare
intrebarea dupa ce criterii si considerente sunt grupati protagonistii in
fiecare caz. Cine ar fi, de exemplu, compozitor roman la Darmstadt? Tn
cartea sa, Valentina Sandu-Dediu numeste artisti care au emigrat,

1 Ernst Thomas cétre [Franz] Keil, 10 septembrie 1969, IMD-A100120-2011346-10.
Despre Keil si implicarea sa in facilitarea schimburilor, si despre eforturile
Departamentului cultural al Ambasadei Romaniei de a infiinta un institut cultural
german la Bucuresti incepand cu sfarsitul anilor 1960, vezi si Weil, Kulturarbeit, in
special pp. 261 si 265-273.

2 [Franz] Keil, Ambasada Republicii Federale Germania, citre Ernst Thomas, 22
octombrie 1970, IMD-A100120-201346-07.

3 Anexa la scrisoarea lui Ernst Thomas citre Franz Keil din 5 noiembrie 1969, IMD-
A100120-201346-08. De ce plecarile nu au fost posibile in fiecare caz este o intrebare
care trebuie urmarita mai departe in arhivele romanesti, mai ales, probabil, in arhivele

Ministerului Afacerilor Externe din Bucuresti.
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precum Violeta Dinescu, Adriana Holszki si Horatiu Radulescu. Ea nu-l
include printre compozitorii ,romani” pe Gyorgy Ligeti, nascut in
minoritatea evreiasca-maghiara din Transilvania si  educat Ila
Conservatorul din Cluj — in conformitate cu pozitionarea larg impartasita
a lui Ligeti ca maghiar in exil.

O scrisoare adresata lui Ernst Thomas in 1966 arata ca formarea
timpurie la Cluj a lui Ligeti si mai ales contactele personale rezultate din
aceasta au jucat totusi un rol important in contextul prezentat aici. Intr-
un moment in care Ligeti era demult consacrat la Darmstadt (unde
participase pentru prima data in 1957), cand locuia la Viena (din 1959),
si cu un an fnainte de a obtine cetatenia austriaca, el a intervenit in
favoarea unui muzician din orasul sau natal:

Acum permiteti-mi sa va adresez o rugaminte cu totul
diferita. Am primit recent o scrisoare de la domnul Wilhelm
Demian (...), care m-a rugat sa-i facilitez accesul la materiale
informative (partituri, carti) despre noile tendinte muzicale
europene. Daca ati putea sa-i trimiteti seria de Darmstddter
Beitréige [Contributii din Darmstadt, n. tr.] v-as fi foarte
recunoscator. Domnul Demian este dirijorul principal al Operei
din Cluj-Napoca si este foarte interesat de muzica noua (il
cunosc din tinerete, deoarece am cantat sub bagheta sa in Cluj-
Napoca, cand eram membru al orchestrei). Avand in vedere ca
politica muzicala din Romania se liberalizeaza treptat, consider
ca ar fi important contactul cu persoane precum domnul
Demian. Deocamdatd, in Romania nu se pot cumpara partituri
sau carti de specialitate din Occident. Concertele de muzica
noua, care au Tnceput cu mare intensitate in Bucuresti cu un an
in urma, se limiteazd deocamdata doar la Bucuresti — in acest
sens, viata muzicald din Transilvania, si astfel din Cluj-Napoca,
este Tnca izolatd; ceea ce este permis in Bucuresti este inca in
mare parte interzis in Transilvania.

Tocmai de aceea cred ca nu este vorba doar de persoana
domnului Demian, ci, prin intermediul lui, de un grup mai mare
de muzicieni infometati de tot ce este nou. Domnul Demian
fnsusi este un compozitor conservator si de mica importanta,
dar ca dirijor si profesor este excelent si are o vasta influenta.

Am scris Tn acelasi timp si domnilor Petschull si Schlee,
pentru ca Peters si UE [Universal Edition, nota trad.] sa trimita
partituri la Cluj, dar cred ca Darmstddter Beitrdge (inclusiv

24



Revista MUZICA Nr. 5 /2026

vechile editii) ar fi materialul cel mai important — de aceea va
scriu atat de detaliat.?

Aici se vede nu doar prin angajamentul personal al lui Ligeti cat
de mult erau asteptate cu nerabdare cartile si partiturile — fondurile
expozitiei din 1969 ar fi trebuit sa raspunda tocmai acestei nevoi,
intrucat o parte din ele vor fi trimise la Conservatorul din Cluj.? Este pe
cat de evident, pe atat de probabil ca Ligeti a promovat si la Darmstadt,
dar si in general, o perspectiva diferentiata asupra Romaniei. Thomas, in
orice caz, a reactionat imediat. La 20 octombrie, Wilhelm Demian
confirma intr-o scrisoare adresata lui Thomas primirea contributiilor de
la Darmstadt si a catalogului bibliotecii. Si, intr-adevar, in anii urmatori
apar si inscrieri la Cursurile de vara din Cluj, incepand din 1968 cu Cornel
Taranu. Aplicatiile din 1969 sunt documentate in lista prezentata pentru
Ambasada, pe care figurau in total cinci bursieri din Cluj. In acest an, pe
langa Taranu, se gasesc formulare de finscriere si pentru Harald
Enghiurliu si Horatiu Cenariu (care, totusi, au fost nevoiti sa se retraga),
Dieter Acker, Vasile Herman si Erwin Junger.

V. Programul DAAD pentru rezidente artistice in Berlin si
Cursurile de vara de la Darmstadt

O incursiune in Programul DAAD pentru rezidente artistice in
Berlin, care prezinta in mod repetat interactiuni revelatoare cu Cursurile
de vara (explicate si prin legaturi personale din cadrul juriului si al
evaluatorilor),? confirma importanta contactelor de la Darmstadt pentru

1 Gyorgy Ligeti citre Ernst Thomas, 12 aprilie 1966, IMD-A100032-200663-07.
2 Celelalte universitati avute Tn vedere au fost lasi si Bucuresti, Machold 1970, p. 70.
Este foarte probabil ca printre acestea sa se fi aflat si Darmstddter Beitréige, ca produse
ale editurii Schott, precum si partituri de la editurile germane.
3 Cu privire la legdtura dintre DAAD, in special programul pentru artisti, si cursurile de
vara, a se vedea si Schmidt/Heiter, , Ereignis Darmstadt”, p. 31 si urm. si p. 37 si urm.
Remarcabile sunt observatiile programatice detaliate privind orientarea programului si
prezentarile din ce in ce mai lungi ale evenimentelor din rapoartele anuale ale DAAD
intre 1966 si 1970, care aratd cat de mult se dorea sa se obtind un impact extern. De
asemenea, este de remarcat faptul ca, incepand din 1969, se mentioneaza care artisti
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compozitorii romani. In concordantd cu statutul politic special al
Berlinului de Vest in acest proces diplomatic, programul artistic a jucat
un rol deosebit de important si complex in schimbul cu Europa de Est.?
Din runda de selectie pentru anul 1971 s-a pastrat, de exemplu,
o nota a lui Peter Nestler (directorul programului la acea vreme),
conform careia acesta ar fi primit prin telefon informatii de la Ligeti
despre noua candidati, Ligeti descriindu-l pe Aurel Stroe ca fiind ,,de cea
mai inaltd clasd”.? Astfel de aprecieri, bazate cu sigurantd si pe contacte
personale, erau decisive in domeniul muzicii. Friedrich Wilhelm
Hellmann, in calitate de reprezentant al DAAD, nu a adus, de exemplu,
nicio propunere de muzician din calatoria sa exploratorie in Romania in
1968.3 Filologii de la Universitatea din Bucuresti, in schimb, potrivit
raportului sdu, s-au aratat foarte interesati de bursele anuale si de
cursurile de vara, iar redactia revistei Neue Literatur* a mentionat
imediat numeroase nume concrete pentru programul artistic, printre
care Nicolae Breban, loan Alexandru, Ingmar Brantsch, Oskar Pastior si
altii.®> Si totusi, Olah in 1969 si Niculescu in anul urmator au fost primii
bursieri din Romania (cu exceptia lui Roman Vlad, care in 1964 era deja
demult considerat italian).® Abia apoi, din 1971, programul artistic a
inclus si scriitori. Nu este surprinzator faptul ca tocmai primii bursieri de
la Darmstadt, care avusesera deja contact cu DAAD prin finantarea
sederii lor acolo, apar si in Programul DAAD pentru artisti. Hrisanide, de
asemenea unul dintre primii participanti la Darmstadt, a ratat la un pas

isi pastreaza resedinta in Berlin dupa expirarea bursei, printre acestia fiind mentionat
in 1970 si Gyorgy Ligeti. (DAAD, Jahresbericht 1970, Bonn 1971, p. 60).

1 Weil, Kulturarbeit, p. 264 si urm.

2 Arhiva programului artistic al DAAD din Berlin: dosar Stroe, fila 37.

3 Hellmann a vizitat in detaliu Conservatorul ,Ciprian Porumbescu” dupd ce DAAD il
invitase deja pe directorul acestuia, Victor Giuleanu, in Germania. Friedrich Wilhelm
Hellmann, ,Bericht liber eine Dienstreise nach Bukarest und Sofia 13-25 mai 1968”, p.
8 si urm., PA AA: BAV 50 BUKA 13349. Pe pagina de garda, raportul este marcat in mod
expres "Confidentiall".

4 Revistd de literatura publicat3 in limba germana la Timisoara. N.trad.

> Cf. Hellmann, ,,Bericht...”, p. 9, 11 si urm.

5 A se vedea, de exemplu, DAAD, Jahresbericht 1964, Bonn 1965, p. 16, unde
Koellreuter este etichetat ,Germania/Brazilia”, iar scenografa si actrita Dagmar Hader
(ca actritd sub numele Dagmar Lassander), nascutd la Praga intr-o familie germano-
chiliana, este etichetatd ,,Germania/Chile”, ca emigrant, a se vedea ibid. p. 15.
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invitatia Tn cadrul selectiei din 1974, ocupand locul opt pe lista (sapte
participanti au fost invitati, el ar fi fost primul ,supleant”).?

Cu un an Tnainte ca Olah sa vina la Berlin in 1969, odata cu Ligeti,
in calitate de bursier, ansamblul Musica Nova din Bucuresti interpretase
lucrari ale avangardei romanesti, printre care si de Olah, la Biblioteca
Memoriala Americana din Berlin (un loc emblematic pentru schimburile
muzicale internationale). Dupa cum reiese din corespondenta sa cu
Nestler, acesta fusese deja la Berlin in aprilie 1967, imediat dupa prima
sa vizitd la Darmstadt.? Olah isi prezentase atunci piesa Columna infinitd,
inspirata de Brancusi, a cdrei aspiratie spre Tnalt atrasese atentia lui
Hans-Heinz Stuckenschmidt.?

intr-un mod similar contactelor cu Darmstadt, si cele cu
Programul de rezidente pentru artisti de la Berlin pot fi urmarite pana la
sfarsitul anilor 1980. Chiar si in 1988, cand doar un singur compozitor
roman, Horatiu Radulescu, stabilit demult in Europa de Vest, a mai
beneficiat de o bursa, DAAD si-a folosit resursele financiare pentru a
invita in mod repetat alumni romani la Berlin, iar noul director al
cursurilor de vara, Friedrich Hommel, a continuat sa se intereseze de
avangarda romaneascd. Pentru anul 1982, in arhiva se gdseste o lista
intitulata ,,Cereri de burse pentru Europa de Est”: din cele 78 de cereri
aflate acolo, 53 proveneau din Romania, iar al doilea grup ca marime, cu
12 cereri, era format din unguri.# Tn 1984, la Darmstadt, muzicieni
romani au participat la Forumul Compozitorilor, au fost inclusi n
programele concertelor si in conferinta despre tonalitate.” Dupa cum

1 A se vedea: ,Berliner Kiinstlerprogramm. Protokoll der Jury-Sitzung am 27./28. Mirz

1973 (Kopie)”, Anhang zu Karl Ruhberg an [Manfred] Steinklhler, Botschaft der

Bundesrepublik Deutschland, 30.5.1973, PA AA: BAV 50 BUKA 13349.

2 A se vedea Olah citre Nestler, 5 mai 1967, Archiv des Berliner Kiinstlerprogramms des

DAAD: Akte Olah, fila 15 si urm., precum si scrisoarea sa de cerere (nedatata), filele 17-

26, aici 21, ibid.

3 A se vedea comentariul sdu radiofonic: Stuckenschmidt, extras din scenariul emisiunii

,Gehort und beurteilt”, emisiune RIAS din 13 aprilie 1967, copie tiparita, in: Akte Olah,

fila 27.

4 Stipendiengesuche Osteuropa”, IMD-A100420-202510-19.

> Costin Miereanu, aldturi de Johannes Fritsch si Kevin Volans, a fost unul dintre

vorbitorii din introducerea Congresului despre tonalitate din 21 iulie 1984, iar Anatol

Vieru a tinut acolo o conferinta in ziua urmatoare. Carmen Carneci si Doina Rotaru au

vorbit la Forumul Compozitorilor, iar pe 24.7. cvintetul de suflatori al Radiodifuziunii
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reiese dintr-o traducere in limba engleza din arhiva Cursurilor de vara de
la Darmstadt, Anatol Vieru a scris un raport lung si detaliat pentru
revista bucuresteand Muzica despre impresia sa despre cursurile din
1984, care l-a interesat pe Hommel atat de mult, incat a fost realizata
special aceastd traducere.?

lar pentru 1986, o lista intitulata ,Participanti faserisi/anuntati
din tarile blocului estic (candidati la burse)” indica 27 din totalul de 51
de candidaturi din Romania (printre care se aflau 12 compozitori,
incluzdnd nume consacrate precum Niculescu, Marbe si Stroe).? O not3
de planificare a programului, intocmita de Hommel pentru acelasi an,
privind participantii din Bulgaria, Republica Socialista Cehoslovaca,
lugoslavia, Polonia, Romania si Ungaria mentioneaza sase nume pentru
Romania: [Costin] Cazaban, MJiriam] Marbe, [Horatiu] Radulescu,
[Anatol]Vieru, si addugate ulterior in creion: [Calin] loachimescu si
[Radu] Stan.

Pentru a intelege mai clar ce Tnsemnau aceste adnotari si cifre,
trebuie citite dosarele Ambasadei de la Bucuresti. Raportul lui Matthias
Serwo de la Institutul Cultural al RFG din 1985/86 incepe cu fraza:

Izolarea si frustrarea caracterizeaza impresiile dupa un an
petrecut in Bucuresti. Izolarea: este interzis cetatenilor acestei
tari sa vorbeasca cu strdinii. Acest lucru merge atat de departe,
incat vecinii de pe strada nu raspund la un salut. Nu exista vizite
la domiciliu. La institutii, acestea sunt rare si de obicei anuntate
in prealabil .3

Bucuresti a sustinut un concert nocturn cu un program romanesc, printre care si o
lucrare a Violetei Dinescu, care traia in Germania din 1982. A se vedea cronologia
cursurilor din 1984, Susanne Heiter, Kim Feser, Pietro Cavallotti, Dorte Schmidt:
Chronologie der Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik, 1967-1994. Entstanden im
Rahmen des Projekts , Ereignis Darmstadt” (Universitatea de Arte din Berlin, 2011-
2022), https://internationales-musikinstitut.de/de/chronik/ferienkurse-1984/.

1 Articol de Anatol Vieru pentru Muzica, traducere in limba englez3, IMD-A1002014-
2000029-16. Se pare ca acest articol nu a aparut la acea vreme in Muzica, ci abia mai
tarziu: Anatol Vieru, ,Darmstadt — 1984”, in Cuvinte despre sunete, Bucuresti 1994, p.
387. Nici acolo nu existd vreo mentiune despre o tiparire anterioara. Ti multumesc
Valentinei Sandu-Dediu pentru aceasta informatie.

2 IMD-A100429-202571-14. Au fost inclusi doi compozitori din RDG (inclusiv tan&rul
Steffen Schleiermacher).

30.D. (stampila de primire ambasada 24 iulie 1986), p. 1, PA AA: BAV 50 BUKA 24608.
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fn urmétorul raport din 1986/87 se aratd: ,Rien ne va plus,
aceasta este impresia pe care o ai ca sef al Institutului Cultural din
Bucuresti. Noi acordam burse, bursierii nu au voie sa calatoreasca in
straindtate”.? Si mai jos, la punctul ,Planificare ulterioard”: ,Cu
onestitate ar trebui sa spunem ca, daca atatea tari doresc un I[nstitut]
G[oethe] si totusi nu pot obtine unul, de ce sa ramanem aici, unde
suntem doar tolerati cu reticenta?”? Si, in cele din urma, in Raportul
anual privind politica culturald al Ambasadei din 1987/88, citat deja, se
poate citi chiar la Tnceput constatarea lipsita de speranta: ,Dar cel mai
grav lucru pentru oamenii intelectuali este frica”.?

Avand in vedere sursele pastrate, celebrele intalniri din zilele de
luni de la Bucuresti cu ,,maestrii din generatia de aur” (adica Niculescu,
Olah, Marbé, Stroe si Vieru), despre care povesteste de exemplu Irina
Hasnas, capata o perspectiva mai larga.* Reprezentantilor acelui grup
avansat care, in calitate de calatori, mentineau legatura cu Berlinul si
Darmstadtul, le revenea, intr-un fel, rolul de cronicari de voiaj in ambele
Llumi”, atat Tn Germania (de Vest), cat si in Romania. La intélnirile ,,de
luni” de la Bucuresti probabil ca s-or fi discutat stiluri si curente
componistice, dar altceva este fundamental: bursierii din Darmstadt si
Berlin au adus la Ateneul din Bucuresti posibilitatea unei culturi a
dialogului de la Darmstadt, Berlin etc. Credibilitatea lor se baza pe
pozitionarea estetica si politica, iar perceptia internationala i-a pus in

1 Raport anual 1986/87, fara data, fara stampila, p. 1, PA AA: BAV 50 BUKA 24608.
2 lbidem.
3 PA AA: BAW 50 BUKA 24608.
4 ,Unii compozitori serveau drept paravan, drept scut, iar sub acesta se petreceau
toate lucrurile importante. [...] Aveau loc aceste intalniri de luni, te intalneai cu un
maestru din ‘generatia de aur’ si aveau loc discutii si dezbateri despre ceea ce era nou,
indraznet. in fiecare luni, la ora cinci, ne intalneam la Ateneu.” Irina Hasnas, citata in:
Niedermeyer si Scheib, p. 474.
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lumina reflectoarelor, ceea ce le-a permis sa creeze un camuflaj in care
astfel de dezbateri au devenit posibile.?

Privirea asupra acestor retele de interactiuni culturale ofera o
perspectiva instructiva asupra relatiilor dintre compozitorii germani si
cei romani si, in lumina realitatii sumbre a regimului Ceausescu aflat in
plina desfasurare, prezinta argumente diferite fata de afirmatia ca o
astfel de ,izolare” politica duce, printr-o deconectare de la situatia
generala atat din Europa de Vest, cat si Est, la o dezvoltare guvernata de
propriile legi si, in cadrul acesteia, la una specific romaneasca. Nici nu se
poate, se pare, ajunge la esenta acestei istorii doar prin Tncercari de
sistematizare estetica.

Daca ne intoarcem in acest moment la aprecierile mentionate la
inceputul studiului de fata, descrierea situatiei facuta de Gisela
Gronemeyer in 1991 apare intr-o lumind noud. Cand scria ca romanii
,suferda mai ales de reputatia cd muzica lor nu este ‘la zi’, pentru ca
ceasurile din Est pur si simplu ticdiau altfel. Muzica din Uniunea
Sovieticd, prin contrast, este perceputa aici ca exotica”, asemenea
formulari releva la randul lor ca privirea care categoriseste astfel este ea
insasi vulnerabila la exotism. Situatia neclara de dupa reunificarea
germana era acum in centrul atentiei unei priviri ,occidentale”, ale carei
sperante de clasificare si ordine implicau, cu siguranta, si perspective
hegemonice. Lipsa de interes din partea romanilor, remarcata in diverse
ocazii, ar putea fi interpretatd ca o strategie de a se sustrage de la
acestea. Rolul particular al Romaniei, adesea evidentiat, capata in acest
context o noua dimensiune. Sursele discutate arata cum s-a dezvoltat
aceasta incredere in sine, care ii determinase deja pe Niedermayer si
Scheib, in raportul lor din 2003, s& concluzioneze: ,in Romania, oamenii
nu cauta sa recupereze timpul pierdut; ei stiu de zeci de ani ca sunt in

frunte” .2

Traducere din limba germana: Valentina Sandu-Dediu

1 Nu intdmplator Niedermeyer si Scheib afirma ca intalnirile de luni, care au loc intr-un
loc vizibil, permit sd se observe ,cum se ascunde cineva in lumina”; Niedermeyer si
Scheib, p. 474.

2 Niedermeyer/Scheib, Abstract Monarchy, p. 474.
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Nota traducatoarei

Acest studiu, publicat de curdnd cu titlul , Verbindende
Wechselwirkungen werden erkennbar”. Neue Musik als Medium der
,public diplomacy” zwischen Rumdnien und Deutschland in der zweiten
Hdlfte des 20. Jahrhunderts, in Die Musikforschung, Bd. 79 Nr. 1 (2026),
a pornit, intr-adevar, cum precizeaza autoarea, de la o comunicare
tinuta in cadrul unui simpozion din Saptamana Internationald a Muzicii
Noi, Bucuresti, 2023. Tntre timp a rezultat un volum din contributiile la
acel simpozion, pe care l-am coordonat la Editura Muzicala, in 2024:
Tangente si intersectii. Roménia si Germania in dialog componistic.
Studiul de fata se adauga drumului deschis de acel volum, si reprezinta
o premiera in studierea arhivelor germane care dezvaluie schimburile
culturale — muzicale Tn special — intre Romania comunista si Germania
federala.

SUMMARY

Dorte Schmidt

“The connections that bind us become visible.”
New music as a mediator of “public diplomacy” between Romania and
Germany in the second half of the 20th century

In the Annual Report on Cultural Policy for 1987/88, the Cultural
Department of the German Embassy in Bucharest characterized
Romania as “unique in many respects: a socialist country that not only
desires no contact with the West, but also does not want to have
anything to do with its sister states in the East.” The country’s self-
imposed isolation, noted by diplomats shortly before the collapse of the
communist regimes, clearly reflected the frustration of cultural
policymakers. It also fit into the broader tradition of variously motivated
analyses of “Romania’s special case.” The issue — now widely debated —
of possible breaches in the so-called “lron Curtain,” as well as
interactions across the divide between political blocs, on which foreign
cultural policy relied so heavily, does not seem to apply in this case; but
rather: the cited assessment adds an important dimension to these
debates, which are among the most interesting and complex not only in
Europe’s (cultural) political history, focusing both on East-West relations
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and on the significance of the internal dynamics of the so-called
“Eastern Bloc” states.

Examining these networks of cultural interactions offers an instructive
perspective on the relationships between German and Romanian
composers and, in light of the grim reality of the Ceausescu regime in
full swing, presents arguments that challenge the assertion that such
political “isolation” leads, through a disconnection from the general
situation in both Western and Eastern Europe, to a development
governed by its own laws and, within that framework, to a specifically
Romanian one. It seems, in fact, that one cannot get to the heart of this
history merely through attempts at aesthetic systematization.
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