BIZANTINOLOGIE

Elemente de didactica muzicala in scrierile
lui Macarie si Anton Pann

Elena Chircev

Introducere

Prima jumatate a secolului al XIX-lea este dominata in muzica
bisericeasca romaneasca de doua mari personalitdti care si-au pus
amprenta asupra evolutiei acesteia, contribuind Tn mod hotarator la
continuarea procesului de ,romanire” a repertoriului din stranele
autohtone: leromonahul Macarie (?1770-1836) si Anton Pann (?1797-
1854). Opera muzicala si scrierile teoretice ale celor doi mari psalti au
atras atentia istoricilor si muzicologilor, indeosebi in ultimul veac, fiind
publicate numeroase studii si volume care au pus in lumina rolul esential
jucat de acestia la adoptarea si adaptarea Noii Metode a cantarii
bisericesti la specificul limbii si simtirii romanesti. Traducatori si editori
ai colectiilor de baza pentru efectuarea serviciilor religioase, compozitori
si cantareti in strana, Macarie si Anton Pann au fost, totodata, dascali
iscusiti care au format numeroase generatii de psalti, carora le-au
asigurat o pregatire temeinica, datorita calitatilor de pasionati si abili
pedagogi. Stau marturie pentru inzestrarea lor de vrednici dascali de
psaltichie, pe langda numerosii psalti formati in scolile in care au
profesat, cateva texte ce ilustreaza maniera de lucru si importante
calitati pedagogice native, care au asigurat succesul demersului didactic
al fiecaruia dintre ei.

Atributele de dascal de cantari au fost tangential atinse in
biografiile si studiile dedicate celor doi corifei ai muzicii psaltice din
prima jumatate a secolului al XIX-lea. Lucrari mai recente — precum cele
ale muzicologului Vasile Vasile!, un studiu dedicat dascalului si

1 Vasile Vasile, Pagini nescrise din istoria pedagogiei romdnesti, Editura
Didactica si Pedagogica R.A, Bucuresti, 1995 si Istoria muzicii bizantine si
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epistatului Macarie, de Gheorghe C. lonescu? si un altul despre metoda
lui Anton Pann, pe care |-am semnat? — au adus in atentie si atributele
didactice ale celor doua personalitati. La Tmplinirea celor doua secole de
la tiparirea primelor carti de muzica cu neume si text romanesc, ne
propunem sa sintetizam contributia celor doi mari psalti la conturarea
unor metode, procedee si mijloace didactice potrivite educatiei muzicale
din scolile de cantareti bisericesti nou infiintate in Tara Romaneasca.

Elementele de didactica se gasesc explicit prezentate in unele
pasaje din textele teoretice ale celor doi autori sau pot fi deduse din
context. Pe de alta parte, leromonahul Macarie a redactat cateva
instructiuni pentru dascali, in calitatea sa de epistat al scolilor de
cantareti bisericesti, iar Anton Pann a anexat textului sau teoretic un
asa-numit ,,metod” in care prezintd detaliat aspecte ale muncii sale de
profesor la Seminarul Mitropoliei Bucurestilor. Desi au fost redactate in
urma cu aproape doua secole, prin ideile cuprinse in scrierile lor, cei doi
psalti se aliniaza, in multe privinte, conceptiilor pedagogice europene
actuale.

1. De la pedagogia empirica spre o didactica
a educatiei muzicale psaltice

Tn istoria Tnvdtdmantului romanesc, educatia muzicald din scolile
manastiresti si din cele de cantareti bisericesti ocupa un loc aparte, desi
importanta acesteia a fost deliberat ignorata in conditiile regimului
totalitar?. Scoaterea la lumind a manuscriselor muzicale bizantine din

evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol. 2, Editura Interprint, Bucuresti,
1997.

1 Gheorghe C. lonescu, ,Macarie leromonahul, dascal de psaltichie si epistat al
scolilor de musichie din Tara Romaneasca”, in vol. Studii de muzicologie si
bizantinologie, f.e., Bucuresti, 1997.

2 Elena Chircev, , Educatie muzicala in spiritul traditiei bizantine. Studiu de caz:
Metodul... lui Anton Pann”, in vol. Educatie si mdrturisire. Formarea tinerilor in
spirtul viu al traditiei. Proceeding al Simpozionului international de teologie,
istorie, muzicologie si arta, 13-16 noiembrie 2016, Presa Universitara Clujeana,
Cluj-Napoca, 2017, pp. 659- 672.

3 Totusi, importanta acesteia a fost subliniatd in unele scrieri din acei ani care
aratau cd ,intreaga culturd feudald s-a dezvoltat in stransa legaturd cu
monopolul cultural al bisericii [...] Multa vreme singurele scoli de muzica erau
cele bisericesti; sistemele de notatii, singurii pedagogi — dascalii si, diecii sau
cantorii — erau apanajul muzicii bisericesti”, Romeo Ghircoiasiu, Contributii la
istoria muzicii romdnesti, vol. |, Editura Muzicala, Bucuresti, 1963, p. 95.
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bibliotecile romanesti — despre care a inceput sa se scrie consistent in
ultimele decenii ale secolului trecut — a evidentiat si aspecte de natura
didactica, dat fiind faptul ca, timp de secole, cartea bisericeasca
(manuscris sau tipariturd) a constituit manualul cu ajutorul caruia se
fnvata scris-cititul literar si muzical, notatia neumatica fiind timp
indelungat singurul sistem de scriere muzicald cunoscut de multi
romani’.

Pe de alta parte, relatia ce se stabileste intre cei doi actanti
principali ai procesului de Tnvatamant (profesorul si elevul) este legata
tot de Biserica si a fost documentata in spatiul romanesc inca de la
inceputul primului mileniu crestin prin atestarea celui dintadi cantaret
bisericesc si a dascalului sau — ne referim la martirul Sava de la Buzau si
dascalul Sansala?. Se aduga aici si lucrarea De psamodiae bono a
episcopului Niceta de Remesiana, considerata de muzicologul Vasile
Vasile prima lucrare de pedagogie muzicald, redactata de un ,fin
observator [...] al problemelor de metodicd a educatiei muzicale (s.a)”
ale carui idei se vor regasi ulterior in conceptele pedagogice europene si
romanesti®. Organizarea administrativa a teritoriilor locuite de romani si
cea a vietii bisericesti — prin intemeierea Mitropoliilor Tarii Romanesti si

T Arhid. Dr. Sebastian Barbu-Bucur afirma c& ,in secolul al XVlll-lea, scolile de
psaltichie constituiau aproape singurele forme de invatamant organizat...”,
Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul Romdniei in secolul XVIII si
inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1989, p. 51. Din acest motiv, notatia psaltica a fost atat de
bine cunoscuta la inceputul secolului al XX-lea, incat in 1938, la tiparirea unei
culegeri de colinde, George Breazul a optat pentru redarea acestora in doua
versiuni, pe portativ si cu neume. Muzicianul preciza in legatura cu aceasta
optiune: ,VIERSURILE [melodiile, n.n.] sunt scrise in doua chipuri: a) cu semne
intrebuintate, in vechiul regat, pentru scrierea cantarilor bisericesti stramosesti
(psaltichie) si b) cu note muzicale apusene. Astfel, preacucernicii preoti, domnii
invatatori, cantaretii de biserica si dirijori de coruri satesti, precum si ceilalti
poporeni, cari stiu canta dupa semnele de scriere a muzicii vor putea sa le
invete mai cu Tnlesnire, dupa cum le va veni mai usor, fie dupa psaltichie, fie
dupa notele muzicale apusene.”, George Breazul, Colinde. Culegere intocmitd
de George Breazul cu desene de Demian, Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1993, pp. 7-8. In postfata adaugata la reeditarea volumului, Titus
Moisescu (coordonatorul editiei) aprecia: ,La sate, in acea vreme, notatia
psalticd neumatica era mult mai cunoscuta de preoti, de cantaretii de biserica,
adica de cei care puteau sa dea citire muzicii, sa indrume cetele de colindatori,
sa contribuie astfel la desfasurarea unui ritual prilejuit si stréns legat de
biserica”, George Breazul, op. cit., p. 483.
2Vasile Vasile, Istoria muzicii..., op. cit., pp. 7-8
3 Vasile Vasile, Pagini nescrise..., op. cit, pp. 35-36.
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Moldovei (in secolul al XIV-lea) — a condus si la institutionalizarea
activitatilor de educatie muzicala, scolile de pe langa biserici si manastiri
devenind importante centre de fnvataturd, iar muzica dobandind, in
timp, un statut privilegiat. Se va trece astfel treptat, de la o invatatura
empirica, bazata exclusiv pe traditia orala, la forme mai avansate, in care
se impune specialistul, functia didactica fiind atribuitd unui bun
practician, dar totodata si cunoscator al semiografiei muzicale si a
notiunilor teoretice.

Procesul de trecere de la Tnvatatura empirica la o scolarizare
institutionalizata este ilustrat de documente diverse din perioada
medievala care ofera informatii disparate referitoare la existenta, modul
de organizare, recrutarea elevilor, continutul invatamantului, calitatile
dascélilor, manualele scolare!, precum si unele informatii despre
metodele si mijloacele folosite. Din asamblarea acestora se pot
reconstitui si aspectele tratate in prezent de didactica specialitatii.
Zabovind la termenul de didacticd, putem constata o oarecare
similitudine in preocupadrile educatorilor europeni. Termenul a aparut
relativ tarziu, in Occident, fiind utilizat pentru prima data la Tnceputul
secolului al XVIlI-lea si consacrat prin lucrarea Didactica Magna scrisa de
Jan Amos Comenius si publicata in limba latina, in anul 1657. Este
interesant de observat ca perioada in care s-a raspandit in Europa
lucrarea generatoare a stiintelor pedagogice coincide cu cea in care
apare in manuscrisele muzicale bizantine cunoscutul Tropar al lui Hrisafi
cdtre ucenici, fiind intarita astfel ideea unor preocupari tot mai asidue, pe
intregul continent, pentru aspectele fundamentale ale instruirii.

Tnainte insd ca troparul amintit sa fie tradus si notat in primul
manuscris muzical cu textul in limba romana, la inceput de secol XVI
(Filothei sin Agi lJipei, Psaltichia rumaneascd, 1713), si sa devina un
veritabil ghid pedagogic si pentru dascalii romani, cateva indrumari cu
caracter didactic transpar din propediile’ medivale ale manuscriselor
grecesti, alaturi de explicarea semnelor si sumarele notiuni teoretice
referitoare la glasuri, uneori si de reprezentarea acestora sub forma
»,copacului” sau ,,a rotii”, inca din secolul al XVI-lea. Arhid. dr. Sebastian

1 A se vedea, in acest sens, documentul intocmit de Antim lvireanu, la 24 aprilie
1713, intitulat Asezdmdntul mdndstirii Antim, care cuprinde in capitolul al VI-
lea informatii ,Pentru invatatura copiilor”, Sebastian Barbu-Bucur, Cultura
muzicald de traditie bizantind..., op. cit., p. 46 si Vasile Vasile, Istoria muzicii
bizantine..., op. cit., p. 219.

2 De la termenul din neogreaca mponatbeia, adica Invatatura pregatitoare.
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Barbu-Bucur a inventariat, in urma cu cateva decenii, 58 de astfel de
propedii pastrate in fonduri de carte autohtone, multe continand si
schemele amintite?, iar in 1999, pr. dr. Alexie Al. Buzera adduga acestui
numar incd doud propedii’. Existenta acestora este o dovada a faptului
ca invatarea repertoriului de cantari se facea sistematic, cu respectarea
unor reguli si Tnsusirea unor notiuni teoretice consemnate in scris. Pe de
alta parte, scurtimea textelor teoretice indica rolul deosebit al traditiei
orale in procesul de formare a cantretului de strana3; de altfel, scopul
instruirii era tocmai acela de a transmite traditia, cat mai fidel*

n bibliotecile romanesti, manuscrisul cel mai vechi care contine
o propedie este cel redactat de Evstatie Protopsaltul, la Putna, in 15117,
intr-un alt manuscris, legat de aceeasi Scoald muzicald medievala, cel
din 1545 al lui Antonie, pastrat la Biblioteca Centrala universitara din lasi
la cota 1lI-88, propedia este denumita (in traducere) Expunere despre
stiinta artei muzicale bisericesti si contine ,,...norme didactice pentru
invatarea muzicii plecand de la selectionarea elevilor la scris-cititul notelor
muzicale, la intonarea ehurilor pana la deprinderea corecta si expresiva a
cantarilor”®

Modelul din manuscrisele grecesit a fost transmis si in versiunile
romanesti ale propediilor din secolul al XVlll-lea, asa cum atesta
manuscrisul nr. 61 de la B.A.R., amintit mai sus. Filothei Jipa a tradus din
greacs titlul sectiunii si i-a dat titlul: Propedie. Inceput cu Dumnezeu cel

1 Sebastian Barbu-Bucur, ,,Propedii ale muzicii psaltice in notatie cucuzeliand”,
in: ,,Studii si cercetari de istoria Artei”, seria , Teatru-Muzica-Cinematografie”,
tom XXI, nr. 1/1974 si tom XXII nr. 1/1975.
2 Alexie Al. Buzera, Cultura romdneascd de traditie bizanting din sec. al XIX-lea,
Fundatia Scrisul romanesc, Craiova, 1999, p. 27.
3 ,Existda un numar insemnat de manuscrise care contin indicatii teoretice,
majoritatea redind pe scurt: numele neumelor ascendente si descendente,
mentiuni sumare despre moduri si ftorale etc. Indicatiile erau suficiente pentru
cei care interpretau cintarea, traditia orald fiind aceea care juca rolul principal
in practica liturgicd” (s.n.), Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald..., op. cit.
p. 64.
4 ,Sederea indelungatd a discipolului pe langa profesorul sdu duce la crearea
unei armonii perfecte intre interpretarea semnelor si executia compozitiilor, la
fel cum profesorul, la randul sau, invatase de la propriul sau profesor. Astfel,
scopul lectiilor/invatarii era acela de a transmite traditia integral si fara
inovatii.”, loannis Liakos, Sevi Mazera, ,Metodele de predare a muzicii
bisericesti — Arta psaltica (secolele X-XIX)”, , Lucrari de muzicologie” vol. XXVIII,
nr. 1, MediaMusica, Cluj-Npoca, 2013, p. 41.
®>Vasile Vasile, Pagini nescrise..., op. cit., p. 56.
¢ Stefan Barsanescu, apud Gh. C. lonescu, op. cit. p. 46.
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Sfant al semnelor mestesugului psaltichiei. Pana la inceputul secolului al
XIX-lea sunt cunoscute inca unsprezece asemenea texte, cel din urma
fiind terminat de scris la 18 februarie 1821 de leromonahul Acachie de
la Manastirea Calddrusanil; anul coincide cu cel in care era tiparita la
Paris prima lucrare teoretica a Noii Metode?, ceea ce atestd folosirea
vechii notatii si dupa Edictul din 1814 al Patriarhiei din Constantinopol.

in secolul al XIX-lea, odatd cu trecerea invdtdmantului muzical
psaltic Tn administrarea Bisericii (1819), indata dupa finscaunarea
mitropolitului Dionisie Lupu, educatia muzicala psaltica a suferit
importante schimbari, iar aspectele metodice au inceput sa fie exprimate
cu claritate si sa fie enuntate si in documente scolare care ilustreaza
fnnoirea prin care trecea invatamantul psaltic romanesc, indeosebi dupa
miscarea revolutionara a lui Tudor Vladimirescu, din 1821.

2. ,Indrumirile” leromonahului Macarie

Un exemplu care ilustreaza noua orientare din Tnvatamantul
bisericesc in secolul al XIX-lea este decizia leromonahului Macarie de a
edita separat o carte teoretica, altfel spus un manual atat de necesar
pentru invatarea muzicii psaltice, care depaseste prin titlul si consistenta
sumarele propedii medievale. Theoriticonul® tiparit la Viena in 1823,
alaturi de celelalte doua volume cu cantari, se inscrie astfel in istoria
fnvatamantului romanesc ca o prima realizare in domeniul teoriei
muzicale. Totodatad, aparitia cartii era de o necesitate stringenta, avand
in vedere ca, in 1819, se infiintase la Bucuresti, la initiativa noului
Mitropolit Dionisie Lupu, o scoald de muzica psaltica in limba roman3, al
carei conducator fusese numit Tnsusi Macarie. Mitropolia a continuat sa
sprijine educatia muzicala prin infiintarea de noi scoli similare in centrele
judetene, in 1825% Cu gandul la dascilii care trudeau pentru

1 Sebastian Barbu-Bucur, ,Propedii...” Il, op. cit., pp. 65-69 si Idem, Cultura
romdneascd... op. cit., p. 69.

2 Chrisanth de Madit, Eicavwvn eic tov Beopntudv mai moomtmodv Thc
uouowiic téxvng (Introducere in teoria si practica muzicii bisericesti), Paris,
1821.

3 Denumirea de ,theoriticon” fusese folositd deja in secolul al XVil-lea de
Cyrilos Marmarinos, apud loannis Liakos, Sevi Mazera, op. cit., p. 44.

4 La 1 septembrie 1825 s-au infiintat scoli Tn: Buzdu, Caracal, CAmpulung-
Muscel, Cerneti, Craiova, Focsani, Pitesti, Ploiesti, Ramnicu-Valcea, Targu Jiu,
Targoviste. Acestea se aldturau celor patru care functionau din 1823 fin
Bucuresti. Toate au functionat sub directa indrumare a leromonahului
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raspandirea cantarii si teoriei Noii Metode in limba romana, Macarie a
adaugat cateva explicatii Tn introducerea Theoriticonului, iar la final,
pentru incepatori, o sinteza a notiunilor teoretice si cateva exercitii,
precedate de unele indrumari metodice.

n cuvantul introductiv, adresat , Cinstitilor dascali ai sistemii de
musichia cea noao bisericeasca, Costache si Grigorie” (cei care l-au
suplinit la scoala de la Mitropolie in timpul peregrinrilor sale in vederea
editarii volumelor amintite), gasim indemnul catre acestia de a realiza
ceea ce numin astazi ,transpozitia didactica”, adica prezentarea
informatiilor stiintifice intr-o maniera adecvata puterii de intelegere a
celui educat. Altfel spus, vorbim despre transformarea continutului
stiintific Tn continut didactic: ,,...rugandu-va ca intru toate sa fiti cu luare
aminte, dezlegand toate Timpleticirile ceale greu de finteles si
paradosindu-le fiilor Patriei, dupa insusimea fiintii graiului patrioticesc”?;
iar textul continua cu exemplificari referitoare la terminologia in limba
romana si modul de calculare a intervalelor.

Elemente de didactic3 se gasesc si in interiorul Theoriticonului. n
capitolul 4, intitulat Pentru paralaghie, sunt formulate primele
indrumari pentru citirea muzicald, pentru care sunt redate si doua
exercitii (cu mers treptat si cu salturi). La articolul 4 al sectiunii este
precizat si modul de lucru, conform caruia insusirea neumelor si redarea
sunetului reprezentat de acestea cu vocea se face treptat, fiind descrisa
in urmatorii termeni:

,Dascalii iscusesc pe ucenici cu paralaghia, scriindu-le supt
haractiruri sillabele paralaghiei dupa alcatuirea ce sta de fata. Si
fiindca aceasta se face pentru finlesnirea, iar nu pentru
desavarsirea Tnvataturii, se cade ca dupa aceea sa lase sillabele

paralaghiei si sa ramaie numai singure haractirurile glasurilor.

Pentru ca sa se obicinuiasca ucenicii sa raspunda viersuirea

glasurilor pre haractiruri, nescrisa cu sillabele paralaghiei”?.

Remarcam faptul ca psaltul era constient de carentele acestui
procedeu, iar pe de alta parte retinem scopul final al exercitiilor, adica

Macarie, responsabil cu organizarea si indrumarea didactica a celor doi dascali,
unul pentru Tnvatarea scris-cititului in romaneste si celalalt pentru insusirea
teroriei si repertoriului psaltic. Apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 45.
1 Macarie leromonahul, Opere |I. Theoriticon, editie ingrijtd cu un studiu
introductiv si transliterare de Titus Moisescu, Editura Academiei Rpeublicii
Socialiste Romania, Bucuresti, 1976, p. 1.
2 |dem, p. 25.
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,desdvarsirea Tnvataturii”. Pentru cad paralaghia reprezenta o etapa
premergatorare melosului, se insista asupra temeiniciei cu care trebuie
realizatd aceasta, In urmatorul articol: ,,5. Fiestecare viersuire ce sa va
da la ucenic ca sa o invete, sa cade intdiu sa o invete ca sa o cante
paralaghie fard greseald (s.n.). Si pe urma in loc de sillabele paralaghiei
sa zica sillabele cuvintelor asupra viersuirii haractirurilor ce stau de
fata”!. Indirect, textul subliniazd avantajele aduse de Noua Metod3, prin
introducerea denumirilor silabice ale treptelor scarii muzicale, ceea ce
faciliteaza nsusirea liniei melodice Tnhainte de aplicarea textului.

Dupa ultimul capitol al Theoriticonului apare o sectiune fara titlu,
insotita Tnsa de un text explicativ care incepe astfel: ,,De trebuinta am
socotit ca iaste ca sa adaug aici la sfarsit, pentru noii incepatori, pe scurt,
numai acelea ce fac trebuinta ca sa le invete mai inainte de a incepe sa
cante tonurile scarii”?. Autorul se referd la scurta sintezd ce cuprinde
neumele, cu denumirile lor si combinatiile de semne cu care se obtin
toate intervalele simple si compuse. Aceasta este precedata de cateva
indrumari care ilustreaza respectarea principiului didactic al
sistematizdrii si continuitdtii cunostintelor, conform caruia ,materia nu
poate fi predata si nici inteleasa de la inceput Tn mod global, in
integralitatea ei, de aceea este necesar efortul de divizare a materiei de
studiu in secvente coerente”3. Macarie scrie:

,Se cade dar, ca noul incepatoriu, fara a se ingreoia cu
multe la inceput, sa cunoasca haractirurile ceale suitoare si ceale
pogoratoare, si care cate glasuri are, care sa stapanesc si care
nu. Pre care pe scurt cunoscandu-le, fara zabava sa inceapa a
cinta tonurile si lucrarile semnilor Ipostatnice, celor cu vremi si
celor fara de vremi in fiinta si lucrarea lor...”%.

Asimilarea cunostintelor teoretice elementare este, asadar, o
premisa necesara pentru a trece la cantare. Dar cum recomandarea este
ca aceasta sa se faca ,fara zabava”, intrezarim in aceasta formulare si
principiul legdrii teoriei de practicd, adica necesitatea imbinarii strinse a
componentei ideatice a invatarii cu componenta actionala, aplicativa, cu
actul de insusire a cunostintelor practice sau de formare a priceperilor si

Y Ibidem.

2 |dem, p. 23.

3 loan Bontas, Tratat de pedagogie, editia a Vl-a, Editura BIC ALL, Bucuresti,
2007, p.139.

4 Idem, Ibidem.
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deprinderilor!. Odat3 asiguratd finsusirea notatiei, prin aplicarea in
exercitii, se poate trece la invatarea repertoriului de cantari — ,,si apoi,
dupa aceasta, indata sa inceapa cu Doamne, strigat-am”?, scrie Macarie.
Recomandarile care insotesc cartea teoretica vor fi amplificate
intr-un document intitulat Ponturi 18 cdtrd dascdlii de musichie ce sunt
ordnduiti sG paradoseascd atdt aici in politia Bucurestior cum si afard
prin judete in ce chip au sd urmeze de la inceput pdnd la savdrsirea
mathimior3. In fapt, aceasta era o circulard pe care Macarie o adresa
dascalilor formati in scoala de la Mitropolie si atestati de Eforie in
calitate de cadre didactice pentru aceste posturi, cu ocazia infiintarii
scolilor de musichie din judete, la 1 septembrie 1825. leromonahul
Macarie fusese numit epistat (supraveghetor, echivalent al inspectorului
scolar actual) al dascalilor de musichie de la aceste scoli cu predare in
limba romana, de domnitorul Tarii Romanesti, Grigore Dimitrie Ghica.
Textul celor 18 Ponturi este deosebit de important, fiind prima
lucrare metodicd in limba romand cu notiuni de didacticd muzicalad?.
Continutul acestuia face referiri atat la profesori, cat si la elevi,
prefigurand principalele momente ale procesului instructiv-educativ, de
la admiterea in scoala si pand la absolvirea cursurilor. Aflam din
document despre testarea initiala, care viza aptitudinile muzicale si cele
de scris-citit in limba romana: ,,Pont 1. Viind ucenicul in scoalad cu ravna
ca sa invete muzichia, intaiu sa cade ca sa-l cerceteze dascalu de are glas
indestul si indemanatec pentru a putea ca sa iveate aceste epistimii. Si al
doilea sa-1 cerceteze de stie carte si scrisoare [...]°. Acelasi pont prevede
si semnarea unui document (echivalentul unui contract de studii), prin
care viitorii elevi isi asumau Tmpreuna cu parintii sau rudele frecventarea

1 loan Bontas, op. cit., p.136.
2 Macarie leromonahul, Opere I. Theoriticon, op. cit., p. 23.
3 Documentul redactat si trimis de leromonahul Macarie dascalilor din judete a
fost doar mentionat de I.D. Petrescu, in 1872, in revista ,Arta artelor”. Un
exemplar adresat lui lonita Stoicescu-Logofetelul, fost elev al lui Macarie si
dascal la scoala din Ploiesti, a fost donat Muzeului de Istorie din Ploiesti, dar s-
a pierdut. S-a pastrat Tnsa o copie dactilografiata care a fost reprodusa de Gh.
C. lonescu in volumul sau Studii de muzicologie si bizantinologie la pp. 51-53.
4 Conform lui Stefan Barsdnescu prima lucrare cu caracter metodic folosita in
spatiul romanesc a fost cea in limba greaca din manuscrisul lui Antonie (amintit
mai sus), din 1545. Vezi St. Barsanescu, Pagini nescrise din istoria culturii
romdnesti (sec. X-XVI); Un important eveniment cultural pedagogic: cea dintdi
metodicd folositd in scoala romdneascd, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti,
1971, pp. 212-213.
> Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 51.
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regulata a cursurilor si disponibilitatea pentru invatatura. Urmatoarele
ponturi consemneaza obiectivele urmarite si finalitatile tnvatarii,
continutul teoretic si practic al cursurilor, activitatile care urmau sa se
desfasoare. Se insistd asupra caracterului romanesc al noilor scoli: ,17.
ntr-aceste scoale Tn care s-au oranduit dascili romani, romaneste si se
si paradoseasca [explice, n.n.] pentru ca si cei ce canta si cei ce asculta
sd inteleagd”l. De asemenea, in partea finald se dau nenumdrate
indrumari dascalilor, prin precizarea atributiilor, indatoririlor si
comportamentului acestora in scoala:

,10. Toti dascalii ca niste patrioti sa cade sa se arate sa se
arate aprinsi cu patrioticeasca ravna silindu-se zioa si noaptea ca
sa arate spor, desavarsiti ucenici, supunere, ca unul pre altul sa
se intreaca cu osardia”; ,15. Orice dascal va fi nebagatoriu de
seama si nu va urma intocmai dupa ponturile acestea se va
vinovati”; si mai departe: ,18. Orice dascal se va arata fara

ravna, fara silinta, cu purtari reale si nevrednic epanghelmii lui,

s3 va scoate si s va pune altul vreadnic in locul lui”?.

Regasim ilustrate in paragrafele destinate aspectelor metodice
aceleasi principii didactice amintite anterior. Apar insa si precizari
suplimentare privind intonatia, respectarea duratelor, finsusirea
semnelor consonante, paralaghia - ca etapa care precede melosul si
importanta invatarii corecte a exemplelor muzicale (ponturile 2, 3). Sunt
date indicatii privind ordinea abordarii glasurilor, cu pornire de la cele
diatonice (glasurile 1, 4, 8, apoi 5, 3 si 7), pentru ca in final, cand
ucenicul a dobandit usurinta paralaghiei si cantarii textului muzical scris,
sa se faca trecerea spre glasurile cromatice 2 si 6 (pontul 4). Este
stabilita si ordinea abordarii repertoriului de strana, trecandu-se treptat
de la Anastasimatar si Irmologhion spre Heruvice si Chinonice precum si
colectiile din care se va invata (ponturile 5, 6, 7) .

Prin pontul numarul 6 este ilustrat principiul accesibilitdtii
cunostintelor, care presupune ,...a potrivi, In mod suplu si dinamic,
fncarcatura cognitiva a continutului Tnvatamantului cu posibilitatile de
intelegere”? ale educatului, in acest caz, si cu deprinderile de cantare si
citit formate in timp. Macarie formuleaza textul intr-o maniera
imperativa, scriind la pontul 6:

1 ldem, p. 53.

2 Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 53.
3 loan Bontas, op. cit., p. 140.
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»Mai Tnainte de a trece ucenicul Anastasimatariul si
Irmologhion(ul) niciun dascal sa nu indrazneasca a-l pune la
mathimi papadicesti, macar sa tot ceara ucenicul, pentru ca de
nu va lua findestuld puteare din cele stihiraricesti si

irmologhicesti, in zadar sa va osteni la ceale papadicesti si nu va
»i

spori dupa cuviinta”'.

in privinta repertoriului, in afara volumelor pe care le tiparise,
dascalul Macarie recomanda pentru cei bine pregatiti trecerea la
tomurile anthologhiei, Doxastarul lui Petru Lampadarie, Doxastarul lui
lacov, Triodul si Penticostarul, iar in cele din urma Irmologhionul
calofonicon cu cratimi (ponturile 7 si 8).

Evaluarea cunostintelor este amintita deja la al doilea segment al
textului, pentru tipul numit acum formativa?, realizdndu-se continuu pe
parcursul procesului instructiv. Forma sumativa® se va face spre finalul
stagiului de pregatire, dupa insusirea repertoriului mentionat, cand
ucenicul ramanea inca trei luni in scoala si era examinat , pentru toata
sistima”, dar si in privinta modului in care este capabil ,sa
paradoseasca” (sa explice) teoria si repertoriul viitorilor sai elevi. Pe
baza recomandarii dascalului din judet, ucenicul urma sa fie evaluat la
Bucuresti de insusi Macarie, pentru a primi de la Eforia Scolilor atestatul
si a fi inregistrat ,,...In catalogul celor desavarsiti si trebuinciosi, si
dascalului sau sa i se cunoasca silinta si osardia si de toti sa se laude”
(pontul 8)%.

Ideea de orar scolar, dupa conceptia comeniana, apare in spatiul
romanesc inca din 1812, la dascalul Constandin, care preda cantarile
,dupa despartirea in ceasuri”?. O regasim si in documentul macarian la
pontul 11, Tn care este stabilit programul de lucru al dascalului si al
elevilor; acestia din urma trebuiau sa rezerve o ora de pregatire, de
repetare a lectiilor, Tnainte de iTnceperea cursurilor. Acelasi articol
prevede si normele de comportament si sanctiunile pentru actele de

1 leromonahul Macarie, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52.
2 Evaluarea formativd sau continud presupune verificari sistematice, pe
secvente mici, pe parcursul intregului program de studii. Constantin Cucos
(coord.) Psihopedagogie pentru examene de definitivat si grade didactice,
Polirom, lasi, 1998, p. 181.
3 Evaluarea sumativd sau cumulativd este una de bilant, de apreciere a
rezultatelor, ibidem.
4 Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52.
> Apud V. Vasile, op. cit., p.51.
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indisciplind ale elevilor, care mergeau pana la exmatriculare, in cazul
nerespectarii programului si daca nu reuseau sa invete.

Desi nu sunt mentionate ca atare, reiese din context ca
metodele cele mai intrebuintate erau demonstrarea, exercitiul,
explicatia si conversatia. Regasim insa si munca cu manualul, studiul
individual fiind indicat in articolul 7:

,invdtdnd ucenicul cateva mathimi trebuincioase si
vazandu-| dacalul ca au sporit cu putearea, incdt poate sa invete
orice, atunci sa-i paradoseasca Tomul al doilea, al treilea si al
patrulea al anthologhiei, iar din Tomul cel dintaiu sa-i
paradoseasca numai mathimile ceale mai grele, iar pre ceale
usoare singur ucenicul sd le zicd inaintea dascalului, si paralaghie
si melos, asisderea si Doxastarul lui Petru Lampadarie, singur
ucenicul sd-I zica inaintea dascdlului intr-acest chip gimnuasindu-
| si mai Thainte gatindu-| spre desavarsire” (s.n.)%.

Nu in ultimul rand, sa observam ca programul dascalilor trebuia
sa cuprinda si ore de consultatie, pentru ca articolul 14 prevede ca toti
dascalii sa asigure o ora, in afara celor de predare, pentru a-i invata
podobiile, irmoasele, samoglasnicele si ,...oranduiala bisericeasca de
preste an pe mare si pe mic, ca (atunci) cand vor esi din scoala sa fie si
intr-acestea desavarsiti”?.

Circulara redactata de epistatul Macarie leromonahul a asigurat,
cel putin doua decenii, pregatirea pedagogicda a dascalilor si buna
functionare a scolilor de cantareti din Tara Romaneasca, contribuind la
raspandirea Noii Metode in randul personalului din stranele bisericilor.
Un nou ghid pentru organizarea procesului de invatamant a fost
formulat apoi de Anton Pann, cel care a constientizat importanta
planificarii si proiectarii didactice, ca premisa a atingerii unor obiective
didactice intr-un timp precizat.

3. ,Metodul” lui Anton Pann

Ghidul metodic intocmit de Anton Pann a fost tiparit la finalul
primei lucari editate in tipografia sa, Bazul teoretic si practic al muzicii
bisericesti sau Gramatica melodicd (1845), la distantd de doua decenii
fata de Theoriticonul leromonahului Macarie, pe care, mai tanarul

1 Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52.
2 Ibidem.
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profesor de psaltichie, 1l cunostea, cu siguranta. Format ca psalt Tn
Bucuresti, la scoala vestitului dascal Dionisie Fotino (1812-1816), de la
care ,isi va Tnsusi arta retoricii , pe care o va aplica mai tarziu in
traducerea si romanirea cantarilor stranei”?, Anton Pann si-a completat
ulterior pregatirea cu notiunile Noii Metode, prin participarea la
cursurile sustinute intre 1816-1827 de Petru Manuil Efesiu, la Biserica Sf.
Nicolae Selari, unde a fost coleg cu leromonahul Macarie. Ocaziile de a
discuta problemele romanirii cantarii bisericesti si a teoriei aferente au
continuat si dupa finalizarea acestor cursuri, data fiind inalnirea celor
doi psalti ca membri ai comisiei infiintate de Mitropolitul Dionisie Lupu,
in 1820, pentru traducerea/adaptarea noului repertoriu de cantari in
limba romana. Este neindoielnic faptul ca, in calitatea sa de profesor la
diferite scoli, de dascal de musichie la scoala de pe langa Episcopia
Ramnicului in perioada 1826-1828, cand prevederile consemnate de
Macarie erau obligatorii, Pann a cunoscut cele 18 Ponturi... si le-a avut in
vedere atunci cand a conceput textul sau cu caracter didactic.
Redactarea si tiparirea lucrarii teoretice s-a impus dascalului ca o
necesitate?, indeosebi dupa 1842, cdnd Anton Pann a devenit profesor
de cantare bisericeasca la Seminarul de la Mitropolia Bucurestiului, iar
sumara pregatire pedagogica a viitorilor dascali (care doar imitau
modelul oferit de cei care fii initiau in arta psaltichiei) I-a determinat
elaboreze si sa adauge la finalul Bazului sdu si textul cu caracter didactic
intitulat ,Metod (s.n.) sau urmare la invatatura a muzicii bisericesti,
despre cum sa invata la seminarul Sfintei Mitropolii” — un veritabil ghid,
pentru care gaseste si un titlu adecvat continutului si, totodata, inedit in
scrierile bisericesti din epoca. Precizarea din final ne sugereaza faptul ca
psaltul isi revendica originalitatea metodei aplicate Tn seminarul
bucurestean, desi este cunoscut faptul ca textul teoretic pe care I-a
publicat nu este in totalitate original®>. Pe de altd parte, compararea

1 Pr. Dr. Zaharia Matei, Profesorul, protopsaltul si compozitorul Anton Pann,
BASILICA, Bucuresti, 2014, p. 36.
2Tn cuvantul adresat Mitropolitului, autorul preciza: ,,precum unui soldat, ca sa
ajunga la scopul dorit, ii trebuiesc arme indemanatece; si cum unui mester, ca
sa-si lucreze mestesugul cu desavarsire i trebuiesc instrumentele perfecte; asa
si scolarului, ca sa poata Tnainta si sa ajunga la o stiinta temeinica si folositoare,
fi trebuiesc carti metodice si bine alcatuite, de care noi in muzica bisericeasca
suntem lipsiti cu totul”, A. Pann, op. cit., p. .
3 A se vedea detalii Tn lucrarile: Titus Moisescu, ,,Anton Pann — istoriograf si
teoretician al muzicii de traditie bizantina”, ,,Muzica”, nr.1, 1990; Alexie Al.
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sectiunii metodice cu cea din cartea teoretica a lui Theodor Fokeos,
tiparita Tn 1842, a demostrat ca textul sdu este mai extins si adaptat la
contextul educativ din seminariile romanesti?, indeosebi prin repertoriul
care provenea din cartile sale tiparite sau in curs de editare?.

Am analizat acest text cu o alta ocazie, din perspectiva modernitatii
conceptiei pedagogice a lui A. Pann?. Voi incerca, de aceasta datd, si o
punere in oglinda a indrumarilor sale metodice cu cele 18 Ponturi...
macariene. Constatam inca de la inceput — in afara faptului ca psaltul a
gasit un titlul acestei parti, care nu mai apare ca un apendix al textului
teoretic — consistenta textului izvorata din constientizarea legaturii dintre
cunostinte si modul de transmitere si insusire a acestora, precum si din
necesitatea unei previzionari a intregului proces de invatamant, prin
planificarea judicioasa a materiei pentru cei patru ani de studii. Regasim in
Metod... informatii diverse despre desfasurarea procesului instructiv-
educativ la Seminarul bucurestean, de la consideratii generale privind
educatia muzicald la prezentarea materialului de studiu si planificarea
acestuia pentru tot parcursul scolarizarii. Desi modul de alcatuire este
asemadnator, textul fiind repartizat in paragrafe insotite de cifre arabe,
numarul acestora este dublu fata de ponturile macariene. Cele 36 de
paragrafe sunt repartizate inegal pentru cei patru ani de studiu si
trimestrele corespunzatoare, iar notiunile teoretice si repertoriul de
cantari preconizat a fi Tnvatat sunt insotite de comentariile psaltului.
Primului an fi sunt rezervate saisprezece paragrafe (8, 4, 4 — pentru cele
trei trimestre), celui de al doilea unsprezece, anului 3, sase paragrafe, iar
ultimului trei, intrezarind n aceasta alcaturire importanta pe care o are
perioada de inceput, cand se pun bazele scris-cititului muzical si ale
insusirii repertoriului din Anastasimatar si Irmologhion.

Buzera, Cultura muzicald de traditie bizantind din sec. al XiIX-lea, Fundatia
Scrisul romanesc, Craiova, 1999, pp. 36-48; Zaharia Matei, op. cit., p.207.

I De altfel, autorul insusi marturiseste cd a imbunatatit textul cartii sale, pe
parcursul anilor, pe masura ce a experimentat metoda de predare: ,Douazeci
si cinci de ani sunt de cand am luat condeiul talmacirii cantarilor bisericesti, si
lucrarea cea de totdeauna, scrierea si prescrierea, predarea lectiilor si
intrebuintarea lor in bisericile de prin Politii si Chinovii mi-a dat pricina ca sa le
prefac de mai multe ori..”, A. Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii
bisericesti sau Gramatica Melodicd, In a sa tipografie, Bucuresti, 1845, p.
XXXVII. Transliterarea textelor citate Tn continuare, din aceasta carte, ne
apartine.

2 Pr. Dr. Zaharia Matei, op. cit., p. 209.

3 Elena Chircev, , Educatie muzical3 in spiritul traditiei bizantine...”, op. cit.
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Traseul urmat Tn procesul de invatdmant este asemanator la cei doi
dascali. A. Pann realiza in primii doi ani, asimilarea notatiei si a teoriei
muzicale — care se Tnvatau in primul an de studiu, incheiat cu deprinderea
practicd a glasurilor diatonice. Tn anul 2, se addugau glasurile enarmonice,
apoi cele cromatice si ftoralele, se lucra la cizelarea interpretarii: ,Li sa va
preda si din Bazul teoretic Melofacerea, in care sa coprinde invatatura
purtarii glasului si Regulele potrivirii Tezurilor a fiecaruia Ehu, dupa
intelesul zicerilor si pontuatia”! — scria Pann la numarul 26. invatatura
ultimului an cuprindea si notiuni de Tipic.

Ca si Macarie, Pann indicd in primul paragraf modalitatea de
admitere Tn seminar, dar mult mai amanuntit precizata. Aflam ca
verificarea finzestrdrii muzicale se facea cu ajutorul ,glasometrului”;
deducem din nota de subsol ca termenul denumeste un diapazon?. Se
detaliaza apoi modul de emitere a sunetului si standardul de evaluare:

,»--.puindu-se sa glasuiasca Tonurile scarii diatonice cu litera
A, tiind gura deschisa si zabovind la fiecare treapta timp de patru
tacturi si cari vor putea indeplini Tonurile Diapasonului fara

scadere, atat in ascutime cat si in greuime, aceia se vor recunoaste

de buni”?.

n continuare, se poate deduce cu usurintd din lecturarea textului
prezenta acelorasi principii didactice statuate de Comenius si aflate la
Macarie (principiul sistematizdrii si continuitdtii cunostintelor, principiul
accesibilitétii cunostintelor, principiului legdrii teoriei de practicd.) in plus,
constatam ca, inca din primul an de studiu, se practica cu consecventa
principiul individualizarii si diferentierii invatarii.

Exemplificam cu articolul 4:

,Scara se va preda numai de cdtre Profesor la fiecare scolar

deosebit, si pana ce nu o vor invata nu vor fi slobozi sa o exerseze

n sala de meditatie, nici singuri, nici dupa glasuirea altuia, caci de o

va deprinde rdu, nu vor mai avea indreptare”;

si cu paragraful 5:

1 Anton Pann, Bazul teoretic..., p. 219.
2 Pann exnlica in nota de subsol: ,Este un fel de clestisor din otel , facut in
chipul lui ¥, care il tii de coad3, il lovesti de masa sau de alt ceva si il aduci la
ureche, ori il lipesti cu varful coadei de masa si scoate un glas suptire care arata
pe Pa de sus. lar glasometrul distantelor tonice este instrumentul numit
tambur.”, A. Pann, Bazul..., op. cit. p. 211.
3 A. Pann, op. cit., p. 211.
4Idem, p. 212.
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,in toate sdmbetele si vor pune s3 repeteze regulile
invatate, spre a le intari mai bine si spre a nu le uita; la care
Profesorul ii va asculta pe cdte unul si le va tdlmdci coprinderea
fiecdruia cap [capitol], cum si zicerile ce nu le pot intelege”* (s.n.).

O asemenea modalitate de instruire presupune buna cunoastere a
elevilor, priceperea de a-i trata diferentiat si indica practicarea unei
invatari in care abordarea individuala si cea frontala este judicioasa si
asigura dezvoltarea potentialului fiecaturui elev, asa cum se preconizeaza
si in Tnvatamantul contemporan, centrat pe elev.

Pe de alta parte, deducem din parcurgerea paragrafelor si
conceptia lui Pann asupra modului de organizare a colectivelor pentru
invatare, acesta optand pentru colective omogene, inca din primul
semestrul al anului I. Scrie in paragraful 6:

,Savarsind partea intdia si luand a doa la Bazul Muzicii, in
care se coprinde cunostinta semnelor Timporale si semnele
Consonate, sd vor asculta scolarii la scara diatonicd cu Silabele sau
sunetele Tonurilor si carii nu o vor stii bine (fiind cd unii sGnt foarte
grei) sd vor alege si sd vor deosebi in alt clas (spre a nu nedreptdti
pre cei silitori si usuri la invdtdturd), si asa cu unii inaintati si cu altii
inapoiati sd va urma invdtdtura™ (s.n.).

Ideea unui invatamant in care se tine cont de potentialul si
abilitatile elevului nu 1i era strdind nici leromonahului Macarie, care
preconiza o reorganizare a colectivelor pe parcursul scolarizarii, in functie
de performantele elevului, asa cum rezulta din pontul 13:

,Priimindu-se Tn scoala doaozeci sau treizeci de ucenici, toti
sa sa puie la 0 mathima, dar mai pre urma sa ia dascalul seama ca
de vor esi dintra-aceastea sase, sau opt, sau zeace mai cu istetime,
sa nu le faca strambatate, ci sa-i faca ceatd, si sa le paradoseasca
fnainte. Asisderea si din cei ramasi de sa vor ivi cinci, sase mai
isteti, asisderea si acelora sa le faca ceata, si sa mearga cu alta
mathima dupa cei dinatiu iar cei mai grei sa ramaie cu mathima lor
pe urma. Ca trei feluri sunt acestea, unii foarte iscusiti cu istetimea,
si altii dupd dansi nu prea grei, iar altii cu totul grei. Tnsd prin

osardia unui dascil bun, toti acestia pot sa inveate desavarsit”>.

1 idem, pp. 212-213.

2 |dem, p. 213.

3 leromonahul Macarie, 18 Ponturi..., apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 53.
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Desigur, daca ne referim la metodele didactice, redarea notiunilor
prin succesiunea de intrebari si raspunsuri (modalitate preluata din cartea
teoretica al lui Theodor Fokeos!) plaseazd in prim plan conversatia
catehetica. Pe de alta parte, exercitiul este cel mai frecvent amintit
indiferent de anul de studiu. Ca si la Macarie, demonstratia si explicatia nu
puteau lipsi, profesorul fiind cel care exemplifica pentru ucenici modul de
a reda vocal ceea ce este redat cu neume. Totodata, el este cel care
vegheaza ca modul de emitere a sunetului sa fie cel corect, inca de la
inceput, cici in articolul 3 se precizeazd: ,impreund cu invatitura Partii
intliu a Bazului Muzicii li sa va glasui Scara Diatonica a Ehului intaiu
(Glasului 1ntaiu) [...] ascultand pe fiecare cu bagare de seama ca sa nu
scoata glasul pe nas, ci cu gura deschisa sa indeplineasca Tonurile la
locurile lor”?.

Munca cu manualul este, de asemenea, prezenta. in paragraful 2,
Pann precizeaza faptul ca partea teoretica se invata individual; ,,... scolarii
sa vor pune la invatatura Bazului teoretic si Practic al Muzicii Bisericesti si
vor invata partea intaia, in care se coprinde cunostinta tuturor semnelor
vocale cu deslusirea lor”3; sau paragraful 31 care este mai explicit: ,,Dupa
Privigheriu vor lua la Paresimier, in care se coprinde toata Randuiala
Paresimilor, si iarasi sarind pre cele grabnico-lIrmologice (fiindcd le pot
scoate singuri) vor invdta numai pre cele Melo-Papadice”# (s.n.). Munca cu
manualul era o0 metoda practicata si de Macarie, care preciza la pontul 2:
»--.1i va da ca sa invete pe de rost cuprinderea haractirurilor suitoare si
pogoratoare precum sunt tiparite in gramatica...”; iar la pontul 7: ,,...iar
din Tomul cel dintaiu sa-i paradoseasca numai mathimile ceale mai greale,
iar pre ceale usoare singur ucenicul sd le zicd inaintea dascdlului, si
paralaghie si melos...” (s.n.)°

O parte importanta a procesului de invatamant o reprezinta
evaluarea cunostintelor teoretice si practice asimilate de elevi.
Considerata acum un act didactic complex al triadei predare-invatare-
evaluare, aceasta ofera garantii Tn privinta cantitatii si calitatii
cunostintelor dobandite” si are diferite forme, in functie de momentul

1 Pr. Dr. Zaharia Matei, op. cit., p. 209.
2 Idem, p. 212.
3 A. Pann, op. cit., p. 212.
4 Idem, p. 220.
*> leromonahul Macarie, 18 Ponturi..., apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 51.
¢ Jdem, p. 52.
71. Bontas, op. cit., p. 252.
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evaluarii, forma, tipul de proba etc. Din Metodul... lui Pann, dar si din
scrierea leromonahului Macarie reiese ca cea practica era dominanta si
regasim urmatoarele forme: evaluare initiala, prin proba de aptitudini
mentionata la paragraful si pontul 1; evaluare curenta orald, care asigura
pregatirea sistematica si continua a elevilor; evaluare sumativa, deoarece
la finalul fiecarui an de studiu se sustinea un examen prin care se verifica
fnsusirea materiei din anul respectiv (pontul 8 la Macarie si paragrafele 16,
27,33, 36, de la A. Pann).
in pedagogia contemporani si in curriculum-ul actual, finalitatea
procesului de Tnvatamant este exprimata prin competentele care trebuie
formate pe parcursul ciclurilor scolare. Pentru leromonahul Macarie,
situatia ideala la finalizarea studiilor este exprimata simplu prin adjectivul
,desavarsit” (o reminiscenta din troparul lui Hrisafi, tradus de Filothei
Jipa), mentionat in ponturile 8 si 14.! Anton Pann formuleazd cateva
obiective clare, privitor la cunostintele practice ale elevilor sdi, dar nu in
Metod... ci in capitolul 3 al Bazului teoretic..., intitulat ,,Pentru Melodie”,
atunci cand descrie idealul pe care trebuia sa il urmareasca orice elev si
profesor, adica formarea ,,cantaretul perfect”. Conform acestora, ucenicul
,desavarsit”, care finaliza seminarul, trebuia sa stapaneasca in asa masura
arta psaltichiei incat sa poata valorifica cele invatate in creatii proprii,
respectand insa traditia. La intrebarea ,Care sunt semnele caracteristice
ale desavarsitului Muzic?” se raspunde concentrat in sase puncte, la care
se adauda si comentarii in subsolul paginii:
,l.  Sa poata canta tot felul de lectii fara promeditatie,
slobod si fara gresala.
Il. Sa faca Tezuri (Propozitii Melodice) cuvenite si potrivite,
si sa nu se a bata intr'insele din drumul celor vechi.
1. Sa cante cu Ton, si dupa noima (intelesul) fie-cdria ziceri.
IV. Sa scrie si sa compune sigur, fara gresala si dupa cum
cere mestesugul.
V. Cand canta altul el sa stie sa-i scrie cantarea aceia drept,
si pe urma sa o cante intocma ca dansul.

VI. Sa faca felurimi de poeme ale sale; sau miscat dinlduntru
sau dupa cererea altuia.?

1 leromonahul Macarie, 18 Ponturi..., apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52 i 53.

2 A. Pann, Bazul..., op. cit. p. 6. In nota de subsol se adauga acest comentariu, care
ne arata si preocuparea pentru formarea personalitatii elevilor: ,Afara din aceste
sase Articole cel ce are desdvarsiri, si putand dupa cum voeste mestesugul, faca
Poeme, si scrie si invete si judecand scoata hotarari; iar cel ce nu stie nici
desavarsirea acestora, nici nu poate sa le intrebuinteze acestea, sa nu intreprinza
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Este interesant de observat perfecta suprapunere a acestor
calitati cu cele transmise prin traditie in manuscrisele grecesti semnate
de Gaviil leromonahul! si Manuel Hrisafi? si sintetizate de muzicologii
loannis Liakos si Sevi Mazera intr-un studiu publicat acum un deceniu:

,Trasaturile  «cantdretului perfect» sunt sintetizate in
urmatoarele « competente »:

1. Reda melodia notata conform regulilor artei cantului.

2. Poate canta corect, la prima vedere (prima vista),
compozitii ale tuturor compozitorilor (vechi si noi).

3. Poate scrie corect, respectand regulile, indiferent de
cerinte (ortografie muzicala corecta).

4. Poate compune propriile sale lucrari, in orice stil
componistic.

5. Poate transcrie orice melos pe care il aude, astfel ca
atunci cand il canta, acesta sa sune la fel ca originalul.

6. Poate reda muzica cu acuratete si poate recunoaste

compozitorul (melurgul)”.

Aceasta asemanare nu este insa surprinzatoare, cunoscand sursa
greceasca a Bazului...,, de unde a fost preluata, probabil, si aceasta
descriere a capabilitatilor celui care absolvea cursurile seminarului. Pe de
alta parte, sa nu uitam ca in paradigma educativa bizantina, dascalul are
un rol hotdrator in formarea viitorului psalt, care trebuie sa urmeze intru
totul indicatiile profesorului, sa il imite in cantare asigurand astfel
transmiterea nealterata a traditiei, asa cum se mentioneaza si in lucrarea

a judeca pe ale altora, ci sa taca: caci tacerea mai buna este la cel ce nu stie decat
a judeca, dupa cum zice Dionisie Areopagitul, « sau zi ceva mai bun decat tacerea
sau taci »”.
I TaBpliA lepopdvoayoc, ,Mepl twv ev tn PoATIKA ohpoadiwy Kal Gwvwy KoL TN
toUTWV etupoloyiag” in Abhandlung uber den Kirchengesang, edd. Christian
Hannick/Gerda Wolfram, CSRM 1. Verlag der Oesterreichischen Akademie den
Wissenschaften, Vienna, 1985, apud |. Liakos, S. Mazera, op. cit. p. 41.
2 MavourA Xpuoddncg, ,,Mept Twv evBewpoupuévwy T PaATIKA TEXVN KL WV
dpovoUloL Kakwg TWEG mepl autwv” Tn: Dimitri E. Conomos, The treatise of
Manuel Crysaphes, the Lampadarios: on the theory of the art of chanting and
on certain erroneous views that some hold about it (Mount Athos, Iviron
Monastery MS 1120 [July, 1458]). (Corpus scriptorum de re musica 11), Wien
1985, apud I. Liakos, S. Mazera, op. cit,. p. 41.
3 loannis Likos, Sevi Mazera, Metodele de predare a muzicii bisericesti — Arta
psalticd (secolele X-XIX), ,Lucrdari de muzicologie, vol. XXVII, nr. 1,
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2013, p. 41.
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teoretica a lui Chrisanth de Madit!. Regdsim aceasta idee formulata si la
inceput de secol XX in Cursul elementar de musica orientald (bisericeascd),
pe care |-a editat in 1900, profesorul Nicolae Severeanu de la Seminarul
din Buzau care afirma: ,Nu este mai putin adevarat ca orice defect nu se
poate indrepta fara staruinta elevului, exemple bune date de Profesor si
audierea unor buni cantareti, caci arta cantului se-nvatd pe jumdtate prin
imitatie” (s.n.)%.

Concluzii

La finalul acestor consideratii privind elementele de didactica
incluse in scrierile celor doi corifei ai muzicii psaltice din prima jumatate a
secolului al XIX-lea subliniem incd o data faptul ca aceste scrieri se
constituie in primele texte de didactica muzicald redactate in limba
romana. Rolul jucat, in timp, de scrierile lui Macarie leromnonahul si
Anton Pann, in derularea procesului instructiv-educativ din seminarii si
scoli de cantdreti este o dovada a aprecierii intuitiei si calitatilor
pedagogice ale celor doi psalti, gratie carora au reusit sa stabileasca o
directie clarda de desfasurare a procesului de finvatamant muzical
bisericesc.

Prin cele 18 Ponturi, leromonahul Macarie a contribuit la
fundamentarea unui invatamant muzical temeinic realizat, care a
asigurat calitatea pregatirii cantaretilor din stranele romanesti din
primele decenii ale secolului al XIX-lea. Concentrat in 18 paragrafe,
textul macarian al circularei din 1825 depaseste cadrul unor simple
indrumari si ne ofera o prima programa scolara cu aplicare unitara in
toate scolile, combinata cu indrumari metodice si un regulament de
ordine interioara. Urmandu-i exemplul, Anton Pann a reusit sa ofere
prin Metodul sdau un model de instruire si o sistematizare a materiei care
sunt valabile si in prezent. Fara a fi precizate explicit, princiipiile didactice

1 ,Ucenicul ideal este descris in Teoreticonul lui Chrysanthos de Madytos dupa
cum urmeaza: are o voce bund, imita cu usurinta profesorul si cunoaste bine
limba. [...] Sederea indelungata a discipolului pe langa profesorul sau duce la
crearea unei armonii perfecte intre interpretarea semnelor si executia
compozitiilor, la fel cum profesorul, la randul sdu, Tnvatase de la propriul sau
profesor. Astfel, scopul lectiilor/invatarii era acela de a transmite traditia
integral si fara inovatii.”, Idem, p. 40.

2 Nicolae Severeanu, Curs elementar de musica orientald (bisericeascd),
Tipografia Alessandru Georgescu, Buzau, 1900, p. 32.
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fixate de Comenius se regasesc in conceptia si scrierile celor doi psalti.
Metodele folosite sunt cele specifice educatiei muzicale, in general, partea
practica, exersarea notiunilor teoretice asimilate fiind esentiala.

Prin lucrdrile teoretice editate cei doi dascali au statuat un model
de structurare a unui manual de psaltichie care s-a transmis pana in
contemporaneitate. Pe parcursul secolului al XIX-lea au fost editate peste
15 alte carti de teoria muzicii psaltice, trei dintre acestea fiind reeditari ale
Theoriticonului macarian, iar restul compilatii din scrierile celor doi dascali,
realizate de profesori care aveau nevoie de noi tiraje de manuale, cu un
vocabular actualizat si, desigur, de carti cu alfabet latin. Tnsa niciuna dintre
aceste compilatii nu reproduce vreun fragment din Metodul lui A. Pann,
nici nu contine elemente de didactica. Deducem, de aici, ca programa si
modelul statuat de psalt se incetatenise in practica didactica Tn asa masura
incat documentul scris nu mai era necesar.

Cu toate acestea, scrierile analizate reflecta trecerea
fnvatamantului muzical bisericesc intr-o noua etapa, in care invatatura
urmareste obiective didactice clare, este sistematizata si structurata
pentru o durata de timp bine determinata, astfel incat, la absolvirea
cursurilor, elevul sa cunoasca teoria muzicald si un vast repertoriu de
cantari si sa poata aplica in practica melodii pentru texte din cartile de
strana, ori chiar sa compuna altele noi, dar cu respectarea thesis-urilor
transmise prin traditie. Prin mentionarea in scris a ideilor cu caracter
metodic, s-au creat premisele aparitiei unor programe scolare adecvate si
a unei didactici muzicale pentru scolile teologice si de cantareti bisericesti.

Pe de alta parte, textele pe care le-am analizat releva existenta
unui Tnvatamant muzical profesionalizat, care, in lipsa unei educatii
sistematizate din scolile laice, a contribuit la dezvoltarea educatiei
muzicale generale, multi dintre cei care au urmat studii superioare in acest
domeniu, in secolul al XX-lea, beneficiind de pregatirea muzicala initiala in
scolile de cantareti bisericesti si seminariile teologice.
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SUMMARY

Elena Chircev

Elements of music didactics
in the writings of Macarius and Anton Pann

The term didactica was first used at the beginning of the 17t" century
and became firmly established with the book entitled Didactica Magna,
written by Jan Amos Comenius and published in Latin, in 1657. The
period in which this book gained popularity, triggering the emergence of
the pedagogical sciences, coincided with the period in which the well-
known Troparia for the Mathetas by Chrysaphes appeared in the
Byzantine musical manuscripts. This pedagogical poem was also
translated into Romanian by Filothei sin Agadi Jipei, who notated it in the
propaedia of Psaltichia rumaneascd [Romanian Psaltike] (1713).
Didactics, defined by Comenius as the art of teaching everything to
everyone, asserted itself timidly in the Romanian space in the 19t
century, with the organization of church education after the
enthronement of Metropolitan Dionisie Lupu and the printing of the
first psaltic music grammars. The first methodical guidelines for teaching
psaltic music were formulated by Hieromonk Macarius in 1825, in his
capacity as epistates of the newly established schools, in a document
addressed to the teachers of church singing. Two decades later, Anton
Pann printed, in the conclusion of his theoretical work, a text called
Metod [Method], a combination of school -curriculum and
methodological guide for teaching psaltic music. This paper highlights
the contribution of the two great chanters of the beginning of the 19t
century to the development of methods, procedures and didactic means
suitable for music education in the newly established Wallachian
schools.
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