Revista MUZICA Nr. 3 /2024

BIZANTINOLOGIE

Problemele unei schimbari de paradigma:
introducerea tiparului muzical in Biserica
Ortodoxa Romana — leromonahul Macarie,
Gavriil Musicescu, Dimitrie Cuntan?

(1823-2023, 200 de ani de la prima
tiparitura psaltica romaneasca a lui Macarie leromonahul)

Vasile Grajdian?

1. Preliminarii: ,,un cadru mult mai larg decat cel artistic-muzical”

ntr-o sectiune reprezentand circa o jumétate din volumul siu de
Prolegomene bizantine, publicat Th anul 19853, Titus Moisescu aduna o
colectie de 69 de ”Scrisori si documente (1820-1863)”, despre care, in
Argumentul sau introductiv spune ca ”"se desfasoara in timp pe o
perioada de mai bine de patru decenii, cu mult deci dupd moartea
dascalului de cantari Macarie (petrecuta in 1936 — n.n.), ca o consecinta
a unor asa-zise «incurcaturi» provocate de aparitia primelor carti de
muzica (psalticd — n.n.) tipdrite in limba romana”4. Deoarece imediat

1 Studiu prezentat in cadrul conferintei internationale cu titlul 200 de ani de
romdnire. Imnografi si cdntdreti bisericesti pe teritoriul romdénesc (25
octombrie, 2023). Evenimentul academic a fost derulat in cadrul Festivalului-
concurs national de muzica bisericeasca , Laudati pe Domnul!”, editia a XV-a,
organizat de Patriarhia Romand, Ministerul Educatiei si Universitatea Nationala
de Muzica Bucuresti.

2 pr. prof. univ. dr. Vasile Grajdian, Facultatea de Teologie ”Sf. Andrei Saguna”
a Universitatii “Lucian Blaga” din Sibiu.

3 Titus Moisescu, Prolegomene bizantine. Muzica bizantind, Editura Muzical3,
Bucuresti 1985: "Macarie leromonahul — Scrisori si documente (1820-1863)”",
p. 113-205.

41bid., p. 114.
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autorul arata cd nu doreste sa comenteze continutul acestor
documente, ”ldsadnd textele respective sd vorbeascd”!, ramaéne
cititorului sa observe mai de aproape despre ce este vorba, mai ales ca,
in acelasi Argument mai suntem avertizati ca "o biografie a lui Macarie
leromonahul nu se va putea scrie decat tinandu-se seama de aceste
texte (...) dintre primele acte compacte si solidare cu un continut
artistic-muzical si social-istoric (s.n.) de mare importanta pentru istoria
muzicii romanesti... (ceea ce ar permite ca activitatea sa — n.n.) candva
sa fie pretuita si preluata intr-un cadru mult mai larg decdt cel artistic-
muzical (s.n.), asa cum a fost privitd pand acum”?.

fnainte de a ne apleca asupra ”incurciturilor” mai fnainte
mentionate, am putea observa ca, foarte probabil, despre respectivul
”cadru mult mai larg decat cel artistic-muzical” (sau ”si social-istoric”)
spune ceva leromonahul Macarie, in spiritul unei redesteptari nationale,
atunci cand arata starea contemporana lui, si anume ca “adevarati
Romani si stranepoti ai celor mai inainte slaviti Romani. Odinioara si noi
slaviti, iar acum, prin schimbdrile timpurilor la rea stare veniti (s.n.)...”3

Indata, rimanand in acelasi ”cadru larg”, el arata in directia unor
solutii la fel de ”largi”, generale: "Neamul nostru, pentru ca sa poata
veni la starea cea dintai are trebuinta de multe stiinte si invataturi, care
in limba noastra cu totul lipsesc...” 4

Dar, pentru ca Titus Moisescu se referise la “un cadru mult mai
larg” in raport (totusi) cu “cel artistic-muzical”, mai restrans si poate mai
concret, vedem cum si Macarie leromonahul se “coboara” catre acesta
din urma si, dat fiind conditia sa de ieromonah, se va referi la cadrul
"artistic-muzical” bisericesc: ”biserica noastra... (este) cu totul lipsita de
buna asezare a cantarilor bisericesti, cantaretii romani, carii stiu
mestesugul psaltichiei, neavdnd cdrti alcatuite cu graiurile limbii noastre
(s.n.), sant siliti ca sa cante cele mai multe cantari greceste (deci nu chiar
toate, totusi! — n.n.), neintelegdnd ce cantd, nici ei, nici aceia carii
asculta la dansii.””

Si pentru cadrul acesta mai concret al cantadrii bisericesti,
Macarie indica solutii de asemenea mai concrete, pe care le considera el

”n a
|

1 1bid.
2 Ibid., p. 115-116.
3 Ibid., p. 123: "Instiintare”, Pesta, 1821.
4 Ibid.
5 Ibid., p. 123-124: "Instiintare”, Pesta, 1821.
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necesare: “Musichia greceasca... (fiind) foarte grea si nelesnicioasa,
fncat multi ani si cu multa osteneala petrecea iubitorii de Tnvatatura
pana sa ajungd la savarsirea ei, ... cei din cetatea lui Constandin trei
dascdli mari ai psaltichiei (s.n.)... aducand-o la cea mai cuviincioasa
potrivire, inlesnire si desavarsire au si prefdcut toate cdrtile psaltichiei
(s.n.)... si multi ucenici desavarsit facand..., dintre care unii viind si in
cinstit orasul Bucurestilor au ficut mult sporiu” 1. Tn acest moment
intervine Tn textul lui Macarie binecuvantarea ierarhului locului,
deoarece "pe cariu sporiu (mai Tnainte aratat — n.n.) cu ascutit ochiu
privindu-l prea-o-sfintia sa preamilostivul nostru stapan si mitropolit a
toata Ungrovlahia, Kirio Kir Dionisie si cu iubire de neam si de patrie
infocat fiind pornit, langa celelalte scoale, care de toate stiintele
filozofiei au asezat sa se parodoseasca romaneste; au binevoit de au
sistisit si scoald de musichie romdéneascd (s.n.), in carea sa poata fnvata
ucenicii patrioti aceasta sistima a psaltichiei pre graiul patrioticesc,
randuindu-ne pre noi ca sa prefaccem si sd alcdtuim cu cuvinte
roménesti toatd sistima aceasta (s.n.)... Insd vazand noi nelesnirea care
au ucenicii spre a scrie, am cerut voie... ca sd o si tipdrim (s.n.)...”?

Rezumand, este vorba despre (1.) adoptarea ”noii sistime”,
simplificatoare spre uzul didactic(esc), inclusiv ca notatie si favorizand
prin aceasta (2.-3.) introducerea tiparului psaltic, odata cu traducerea si
adaptarea cantarilor in limba romdnd, acestea fiind prezentate drept
cele trei conditii pentru lesnicioasa insusire si raspandire a ”“stiintei”
cintarii bisericesti intre romani. Despre credinta in eficacitatea
noutatilor propuse Macarie vorbeste si in alta parte, fiind convins de
avantajele folosirii noilor carti in insusirea cantarii bisericesti “incat un
dascal iubitoriu de sporire si nebantuit de zavistie poate sa predea la un
ucenic istet si silitoriu toata puterea si lucrarea acestui mestesug numai
in trei luni de zile (fara a asupri adevarul), si in alte trei luni aratandu-i
tot feliul de melos, poate pe urma si singur, un acest feliu de ucenic, sa
se iscuseascd, ajunge numai sa aiba carti”?

Aceasta observatie finala, cum ca "poate pe urma si singur (! —
s.n.), un acest feliu de ucenic, sa se iscuseasca, ajunge numai sd aibd
cdrti (s.n.)” oare introduce o anume incredere in "puterea” (oarecum
"magicd”!? a) tiparului, a cartii tiparite singure, cu conditia

1 Ibid.

2 Ibid.

3 Ibid., p. 140: o altd "Instiintare”, Viena, 1822.
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"alfabetizarii” (muzicale) in prealabil...? Prin analogie, in cazul
"alfabetizarii” (”alfabetice”) propriu-zise ar insemna ca primii doi-trei ani
elementari de scris-citit (si eventual socotit) ar fi cu totul suficienti
pentru viitorul de formare si cunoastere al scolarului ucenic, lasat singur
apoi sa se descurce, dupa cuvenita initiere ”alfabetic(easc)a”...?

Mergand mai departe pe firul temei propuse in titlul acestui text,
introducerea tiparului muzical in cantarea bisericeasca romaneasca, si
ramanand Tn acelasi ”"cadru” mai restrans al cantarii bisericesti, mai
putem vedea cum, la mai bine de o jumatate de secol mai tarziu, tot in
sensul propasirii/progresului cantarii bisericesti romanesti despre care
vorbea si leromonahul Macarie, in Moldova, la lasi, un pas mai departe
in domeniul tiparului muzical bisericesc 1l va face hotarat Gavriil
Musicescu (1847-1903), prin tiparirea unor transcrieri ale cdantdrilor
psaltice in notatia muzicald liniard-occidentald.

Chiar la Tinceputul primului volum al Anastasimatarului
(cuprinzand cantarile Glasului ntéai), publicat in 1884 Tmpreuna cu
colaboratorii sdi, Gheorghe |. Dima si Grigore |. Gheorghiu?, Gavriil
Musicescu arata in Precuvdntare motivele intreprinderii sale, cele mai
multe urmand Tndemnul Preasfintitului Episcop Melchisedec Stefanescu
al Romanului si ideile acestuia expuse in Memoriul sau privind cantarea
bisericeasca la romani, publicat si adresat Sfantului Sinod n anul 18812
Si Musicescu, ca si Macarie la vremea sa, face o scurta trecere in revista
a situatiei cantarii bisericesti in Biserica Ortodoxa Romana, ajungand la
concluzia ca aceasta este "in agonia mortii”: ”"Pe cand la toate popoarele
ce au voit sa beneficieze de luminile civilizatiunii, cantul bisericesc a
progresat, s-a perfectionat in raport cu dezvoltarea poporului, la noi din

1 Anastasimatariu, cuprinzand servicile de sadmbatd seara si duminica
dimineata puse pe cele 8 glasuri intrebuintate in Biserica Orthodoxa Romana.
Prelucrate si scrise pe notatiunea liniara de: Gavriil Musicescu, profesor de
armonie la Conservatoriu, sef al Chorului Mitropolitan din lasi, Gheorghe I.
Dima, profesor de muzica la Liceul national, prim-cantor la Biserica Sf.Spiridon
din lasi, si Grigore |. Gheorghiu, profesor de musica bisericeasca la Seminarul
Socola, cantor la Sf. Mitropolie din lasi, Glasul liu. Leipzig, C.G. Roder, 1884.
2 Melchisedec Stefdnescu, Memoriu pentru cdntdrile bisericesti in Roménia,
Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 1882.
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contra, cantul bisericesc din ce in ce a inceput a se abate din adevarata-i
cale, incét azi se gaseste — putem zice — in agonia mortii.”!

Si pentru ca adoptarea noii sistime (hrisantice) pentru cantarea
bisericeasca, apoi adaptarea ei pentru limba romdnd si tiparul muzical
bisericesc erau deja introduse de Macarie si urmasii lui (dar... nu cu
rezultatele previzionate si scontate de Macarie!?), solutia (iarasi
simpld?), care se intrevede acum ar fi “transpunerea cantarilor
bisericesti existente pe notatiunea liniard (s.n.)”?.

Sa mai observam faptul ca este vorba despre “transpunerea
cantarilor bisericesti existente (s.n.)”3, ceea ce ne indicd oarecum
orientarea “repertoriald” in primul rand Tnspre versiunile tipdrite, intre
care cele ale lui Macarie leromonahul 1i fuseserda recomandate lui
Musicescu in special de catre Mitropolitul losif Naniescu, dar probabil si
din cele ale Iui Anton Pann, Dimitrie Suceveanu si ale altora care mai
publicaserd cantari psaltice “romanite” in sec. al XIX-lea®*. O cale
"repertoriald” oarecum diferitd adoptase Mitropolitul Silvestru Morariu-
Andrievici al Bucovinei, autorul primei Psaltichii bisericesti pe note
liniare, tiparita la Viena inca din 1879, in care modelul melodic fusese nu
vreun manuscris sau tiparitura psaltica, ci autorul ”a asezat cantarile pe
note dupa cum le-a invdtat el in tinerete si le-a practicat timp
indelungat, ca paroh in satul Ceahor, in curgere de 20 de ani”>. Si desi se
pare ca Gavriil Musicescu venise in legatura cu tiparitura lui Silvestru
Morariu prin Episcopul Mechisedec Stefanescu®, Macarie si ceilalti
tipografi psaltici folositi ca model au fost preferati pentru "referinta” lor
tiparita (mai “cultd”) sau pentru ca erau (politic?) din Principate...? —
ceea ce ar explica si optiunea transcrierii tot a unei traditii muzical-

1 Anastasimatariu ..., Precuvantare, p.1.

2 Ibid., p. 1-2.

3 Ibid.

4 Titus Moisescu, Monodia bizantind in géndirea unor muzicieni roméni, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1999, p. 169-170.

> Marin Velea, Mitropolitul Silvestru Morariu-Andrievici, autorul primei
Psaltichii bisericesti pe note liniare, Ziarul “Lumina”, 26 Noiembrie 2020 -
https://ziarullumina.ro/actualitate-religioasa/documentar/mitropolitul-
silvestru-morariu-andrievici-autorul-primei-psaltichii-bisericesti-pe-note-
liniare-158866.html (18 sept. 2023), apud Paul Mihail, Din corespondenta
episcopului Melchisedec, in ”Biserica Ortodoxa Romana”, an. LXXVII, 1959, nr. 5
-6, p. 493 - 612.

¢ Ibid.
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bisericesti orale regionale pentru o tiparitura liniara de catre celalalt
tipograf muzical ”“liniar” aflat si el sub stapanire austriaca, Preotul
Dimitrie Cuntan de la Sibiu ...

Astazi, din perspectiva timpului trecut, se poate spune ca
premizele alegerilor lui Musicescu Tn sensul notatiei liniare erau
datorate, pe de o parte, influentei muzicii bisericesti rusesti (Musicescu
studiase si la Petersburg) care, la randul sau, sub influente apusene,
adoptase de aproape doua secole notatia liniard, dar, pe de alta parte, si
introducerii cantarii corale de factura polifonica-armonica in bisericile
ortodoxe romanesti prin Decretul nr. 101 al lui Al. loan Cuza’, ceea ce
implica si adoptarea notatiei liniare apusene, adecvate (chiar proprie)
acestui stil de cantare — ca si intregii orientdri pro-europene a
Principatelor Romane in a doua jumatate a sec. al XIX-lea.

Interesant mai este si faptul ca unul dintre motivele adoptarii
notatiei liniare (calificatd mai apoi si “modernd”?) ar fi, oarecum
asemanator lui Macarie, ideea ca prin aceasta ”se inlesneste foarte mult
studiul acestei specialitati”?. Oare si aici este vorba deja despre graba si
nerabdarea mai “moderna” a eficientei, a eficacitatii, in orice domeniu,
inclusiv cel didactic?

in privinta binecuvantarii intreprinderii de transcriere a
cantarilor (cu tiparirea implicitd) din partea ierarhiei bisericesti situatia
pare rezolvati, odatd ”Cu bine-cuvantarea Inalt Presantiei Sale
Domnului Domn losif Naniescu Arhiepiscop si Mitropolit al Moldovei si
Sucevei”, asa cum apare insemnat pe pagina imediat urmatoare
copertei Anastasimatarului din 1884, dar, in realitate situatia va fi ceva
mai “fncurcatd” si vom reveni asupra acestui aspect in legatura cu
"Incurcaturile” ce au urmat tipariturilor lui Macarie.

Tot spre sfarsitul secolului al XIX-lea si oarecum contemporan cu
Gavriil Musicescu, un alt ostenitor in domeniul cantarii bisericesti,
preotul ardelean Dimitrie Cuntan (1837-1910), aducea argumente

1 Vasile Grajdian, Legislatia lui A.l. Cuza si evolutia cdntdrii bisericesti, in “Studii
si cercetari de istoria artei” (seria - teatru, muzica, cinematografie), tomul 40,
1993, p. 13-17.
2 Anastasimatariu ..., Precuvantare, p. 2.
3 Ibid.
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asemadnatoare celor ale lui Macarie si Musicescu, dar si unele
suplimentare, in favoarea promovarii innoirilor in cantarea liturgica
ortodoxa, aceasta incluzand desigur si tiparul.

Cel de-al treilea incepator al tiparului muzical bisericesc, pentru
varianta mai regionalda din Ardeal, Dimitrie Cuntan si-a intemeiat
inceputul straduintelor sale tipografice pe indemnul Mitropolitului
Andrei Saguna, intreaga activitate a acestuia din urma putand fi privita si
din perspectiva mai cuprinzatoare a unor decizii de politica bisericeasca
si culturald, de promovare a unei realitati indentitare romanesti si
ortodoxe inclusiv in domeniul muzicii / cantarii bisericesti.

Si el caracterizeaza situatia (in particular instructiunea) cantarii
bisericesti romanesti in Ardealul sec. al XIX-lea drept ”primitiva” si dupa
”scoala cea veche”, aratand cum "pana la venirea Mitropolitului Andreiu
in Transilvania, instructiunea in cantarile bisericesti se facea intr-un mod
de tot primitiv: numai dupd auz si numai cu mijlocirea vocei omenesti
(s.n.). De cantari chorale, cu atata mai putin de cdntdrile stranelor; scrise
cu «notele» musicei moderne, propuse cu mijlocirea vreunui instrument
musical (s.n.), cu respect la ritm si la tactul cantarei, nice pomenire nu
era... ( drept care acesta) silit a fost a se ajutora pana la un timp cu
musici streini de religiunea si nationalitatea noastra, cum erau: un
Zenker si un Echsinger; sub carii, atat predecesorul meu, regretatul
profesor de cantari loan Dragomir, cat si eu am facut cea dintaia
cunoscinta cu ,notele” musicei moderne” ! — influenta sau importul
cultural-muzical apusean este astfel direct personalizat...

Solutia salvatoare asadar pentru “emancipa(rea) cu totul de
scoala cea veche” va fi si in acest caz "notele musicei moderne”, desigur
liniare (suntem in mediul germanic al Sibiului-Hermannnstadt) si chiar
folosirea instrumentelor muzicale, mai concret “cu ajutorul
fortepianului, iar mai tarziu cu al harmoniului” (cum spuneam, suntem in
“miezul” Apusului romanesc): ”in fine, sosi si momentul dorit, in care eu,
ajungand in pozitiunea placuta de a ma putea emancipa cu totul de
scoala cea veche, am introdus instructiunea dupd note si in céntdrile
bisericesti de strand instruind elevii institutului nostru cu ajutorul
fortepianului, iar mai tdrziu cu al harmoniului (s.n.). Spre scopul acesta,

1 Cf. Sorin Dobre, Muzica bisericeascd traditionald din zona Sibiului — studio
monogrdfic, Editura Astra Museum, Sibiu, 2016, p. 49-50, din Memoriul adresat
de Dimitrie Cuntan Consistoriului Arhidiecesan in 1890 (A.A.S. actul 2677 dosar
111-116-1889).
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toate melodiile cantarilor bisericei noastre am inceput a le scrie dupd
notele musicei moderne (s.n.), asa, dupda cum le Tnvatasem eu dupa
auz...”?

n sfarsit, hotdrarea tipdririi este foarte importantd, dupd cum o
exprima cat se poate de clar chiar Dimitrie Cuntan: "imi voiu pune de
santa datorinta a lua cartea de cantari la o noua si scrupuloasa reviziune,
a o insoti cu o instructiune metodica, si a o pune fard amdénare sub
tipariu (s.n.), ca astfel biserica noastra sa poata ajunge cat mai curand in
posesiunea sigura a cantarilor sale...”?

Se mai poate adauga ca, si pentru Dimitrie Cuntan, “scopul mai
de aproape al tipdrirei (s.n.) acestui manual fiind: a inlesni (s.n.)
obtinerea de rezultate mai bune si mai sigure Tn Tnvatamantul cantarilor
bisericesti...”3

incercand o pasagerd rezumare a elementelor unui ”“cadru mult
mai larg decét cel artistic-muzical”4, dar cu "tintire” spre cel ”artistic
muzical”, si pentru a ne pastra intr-o posibila “exighisire” a cuvintelor lui
Titus Moisescu, cei trei "incepatori” ai tiparului muzical bisericesc
(ortodox si romanesc) in secolul al XIX-lea aduc argumente
asemanatoare, generale sau mai particulare, in favorea
justificarii/motivarii intreprinderii lor: “rea(ua) stare... (precum si) multe
stiinte si Tnvataturi, care in limba noastra cu totul lipsesc”, ”biserica
noastra... cu totul lipsita de buna asezare a cantarilor bisericesti...
neavand carti alcatuite cu graiurile limbii noastre” (la Macarie
leromonahul), ”cantul bisericesc... Tn agonia mortii” (la Gavriil
Musicescu), “scoala cea veche”, cu "cantarile bisericesti... intr-un mod
de tot primitiv: numai dupa auz si numai cu mijlocirea vocei omenesti”
(la Dimitrie Cuntan).

Pe de alta parte, pentru imbunatatirea situatiei si progresul
cantarii bisericesti, solutiile propuse vor fi: tiparul muzical “cu orice
pret”, potrivit pentru sistima noud, cu notatia sa simplificata si

1Ibid., p. 50-51.
2 Cf. Ibid., p. 52.
3 Céntdrile bisericesci - dupd melodiile celor opt glasuri ale sfintei biserici
ortodoxe, culese, puse pe note si arangeate de Dimitrie Cuntanu, Profesor la
semin."andreian" arhidiecesan, Sibiu (1890), Editura autorului, Imprimaria de
musicalii Jos. Eberle si Co., Viena, VII., in ”Prefatd”, p. 5.
4 Titus Moisescu, Prolegomene bizantine..., p. 116.
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standardizata (Macarie), respectiv, mai apoi, notatia liniard "moderna”
(Musicescu si Cuntan), ca ”la toate popoarele ce au voit sa beneficieze
de luminile civilizatiunii” (Musicescu), eventual ”si cu mijlocirea vreunui
instrument (s.n.) musical” (Cuntan) — totul privind si usurarea invatdrii
cantarii bisericesti (Macarie, Musicescu, Cuntan).

Dar, sa vedem in continuare, mai in detaliu, "incurcaturile” celor
trei corifei ai tiparului muzical bisericesc din sec. al XIX-lea...

na
|

2. Dificultatile introducerii tiparului muzical bisericesc

”e,

a. leromonahul Macarie si “incurcaturile” tipdriturilor sale

Mai intdi ne putem fintreba care ar fi putut fi “incurcaturile”
provocate de aparitia primelor carti de muzica psaltica tiparite in limba
romana, intr-un cadru (inclusiv social-istoric) mult mai larg decdt cel
artistic-muzical, la care se refera Titus Moisescu in Argumentul sau,
mentionat la inceput??

Ne poate ajuta in acest sens corespondenta unor colaboratori ai
leromonahului Macarie, intre care (si oarecum spre exemplu) Stan
Popovici, asociat al Casei comerciale Hagi Pop din Sibiu, al carui nume
apare deja in primele documente ale colectiei lui Titus Moisescu ,
incepand din anul 18212, acesta numdrdndu-se fintre cei care-|
recomanda pe Macarie leromonahul in privinta tiparirii de carti de
cantari bisericesti in limba romana, ca si a altora dintre cei implicati in
activitatea practica de asigurare a suportului material-financial pentru
intreprinderea tipografica a lui Macarie.

Trecand peste documentele sau peste acele parti ale lor care
reflectd avantul national, entuziast, al proiectului tipariturilor psaltice n
limba romand, precum Instiintdrile de la Pesta (1821)3 si Viena (1822)*
sau Inainte cuvdntarea cdtrd céntdretul romén, sd se bucure in Domnul
(Pesta, 1821)°, cu argumentele istorice sau privind evolutiile social-

! bid., p. 114-116.

2 Ibid., p. 120 s.u.

3 Ibid., p. 123-127.

4 Ibid., p. 138-143, 146-148.
5 Ibid., p. 127-135.
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politice mai noi!, mentionate in prima parte a acestui text, sa remarcam,
eventual ca o premiza a “incurcaturilor” ulterioare, aspectele practice
ale proiectului tipografic al lui Macarie, privind modul distributiei
tipariturilor sale in Moldova, Tara Romaneasca, Ardeal si Banat, privind
pretul cirtilor? etc. intre altele, in corespondenta lui Macarie cu Grigorie
Psaltul sunt de remarcat si eforturile de a pregati la lasi cadrul unei scoli
de psaltichie si de a gasi psalti priceputi in a folosi si promova noile carti
de cintari3.

Dar, fincercand sa observam problemele fintampinate sau
dificultatile mai concrete, un prim semnal apare atunci cand, de la
Viena, in anul 1822, in corespondenta cu Casa Hagi Pop din Sibiu,
Macarie arata ca desi planul fusese de a tipari “trei mii Anastasimatare,
trei mii Irmologhii si trei mii Grdmatici... Cate o mie de fiestecare carte
pentru Tara Romaneasca, pentru Moldova si cate o mie pentru aceste
locuri (cele de sub stapanirea austriaca, initial a fost) facut contractul
numai pentru cite o mie de fiestecare carte...”. Mai apoi, dupa tiparire,
in 1825, Constantin Balaceanu scria din Bucuresti catre Casa Hagi Pop
din Sibiu in legatura cu greutatile desfacerii/vanzarii cartilor de cantari,
aratand cum “pentru cartile de musichi(e) ce au ramas nevandute, de a
le cumpara tara, stiut fie dumitale ca dintr-o mie da trupuri ce au
cumparat, d-abia au vandut pana acum cincizeci, si, pana a nu vinde o
suma buna dintransele, nu poate a sa insarcina si cu acelea; de aceea va
fi Tngaduiala pana sa va desface din cele cumparate, si poate le va
cumpara si pa cele nevandute.””

Urmatoarele documente continua dupa sase ani, din 1831, si ne
dau informatii relevante despre soarta lui Macarie leromonahul, a
celorlalti protagonisti ai tipariturilor de la Viena si chiar despre
"Incurcaturile” tirajului final de trei mii de “trupuri” (de cite trei carti
fiecare "trup”, cuprinzand fiecare cate un Theoriticon, Anastasimatariu
si Irmologhion, ”la pachet”). Primele 11 scrisori din aceastda ”serie”
incepand cu anul 1831 (nr. 26-36 in colectia lui Titus Moisescu) ne
dezvaluie situatia dificila a ultimilor ani ai leromonahului Macarie. Dupa
cum marturiseste chiar el “una ca de multe suparari si neajungeri m-am

1 Ibid., p. 123-124.
2 Ibid., p. 125-126, 147-148.
3 Ibid., p. 149.
4 Ibid., p. 136.
5 Ibid., p. 156.
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bolnavit, al doilea cd de cheltuiald pana la para nu am”?, pe langa
osteneala unei tipografii manastiresti mai trebuind, doi ani inainte de
moarte (1834), sa se ocupe si de "peste sarat, masline, praz si ridichi, ca
n-au ce sa mai manance lucratorii... iar linte si fasole nu se mai gaseste
nici la camp, nici la balta, nici in aceste targuri; ramane treaba dar ca
numai cu zarzavaturi, precum vom putea, sa petrecem in iarna
aceasta”?.

nsd, in anul 1836, cand Macarie se afla “nemiscat si bolnav de
dambla”? cu putin timp inainte de trecerea la cele vesnice, in ultima sa
scrisoare, catre economul Mitropoliei Bucurestilor, el reinnoada istoria
celor trei mii de “trupuri” care s-au tiparit la Viena in 1823 cu ajutorul lui
”Stan (Popovici)... tovaras cu Hagi Constandin Pop si cu Ghita Oprean...
cu cheltuiala dumnealor, si dumnealor numai o mie cinci sute au
petrecut: o mie aici in Bucuresti si cinci sute la lasi”, indemnand ca restul
de cca. 1500 sa fie cumparate de Mitropolia Bucurestilor de la Stan
Popovici.* Asadar din cele 3000 de "trupuri” (a cate trei carti), in 1836, la
13 ani de la tiparire, fusesera distribuite (dar cate vandute?) 1.000 la
Bucuresti si 500 la lasi, restul ramanand depozitate la Brasov.

Foarte departe de entuziasmul anilor de inceput ai tiparirii
primelor carti psaltice romanesti, documentele si scrisorilor
urmatoarelor doua-trei decenii® de dupd moartea leromonahului
Macarie ne descopera destul de exact "incurcaturile” birocratice
determinate de tirajele foarte dificil de gestionat ale cartilor sale. Mai
intai achizitia de catre Mitropolia Ungro-Vlahiei a 1000 de exemplare
(trupuri) se facuse n anul 1824 cu bani Tmprumutati de la Eforia
Scoalelor (28.335 lei, la cca. 27 lei/buc), urmand ca sumele sa fie
returnate Eforiei pe masura vanzarii cartilor, ceea ce nu se intimplase
pana in 1836, cand incepe un adevarat duel birocratic intre cele doua
institutii, in care va interveni si Depertamentul Logofetiei Trebilor
Bisericesti si Instructiei Publice din Printipatul Tdrii Romdnesti, cu adrese
repetate, chiar amenintatoare: “Departamentul, nemaiputand suferi a
intrebuinta o corespondenta fara de nici un sfarsit, va fi silit a raportui

! pid., p. 157.

2 Ipid., p. 163.

3 Ibid., p. 171.

4 Ibid.

5 Ibid., p. 172-203 (nr. 37-68).
66



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

Maériei sale lui Vodd”?. Titus Moisescu presupune ca situatia a continuat
pana prin 1838 si a ramas nerezolvata, dinspre partea Mitropoliei® —
care se pare ca incercase sa explice cum ca banii respectivi ar fi putut fi
asimilati contributiilor preotilor, care si ei contribuiau in 1824 la
"fondurile casei obstesti a scoalelor, (dar, cum “contra-explica” Eforia —
n.n.) in care intrau si alte venituri.... de asemenea nici nu putea fi
considerati a fiind virati seminarului (”scoala”) Mitropoliei, deoarece
seminarul avea si alte venituri...” etc.3

Dincolo de Carpati, situatia lui Stan Popovici a fost chiar mult mai
dramaticd, ramanand singur in posesia a 1500 de "trupuri” (/seturi)
nedistribuite, dupa ce Macarie si fratele sau Voicu se retrasesera din
"afacere” in 1824, la intoarcerea de la Viena, alte 1000 fusesera
cumparate de Mitropolia Ungro-Vlahiei (cu banii Eforiei...), iar Gheorghe
Oprea reusise sa-si vanda partea sa de 500 de trupuri in Moldova. Dupa
12 ani in care statuse cu "marfa” nevanduta si blocata la Sibiu si in urma
altor dificultati financiare (si iesirea in 1825 din tovaratia cu kir Pop, lui
ramanandu-i cartile, la valoarea lor, deoarece semnase contractul de
tiparire), vine Tn 1836 la Bucuresti cu toate exemplarele si incearca, dupa
ce le lasa in custodia Mitropoliei, sa le vanda acesteia. Urmeaza ani de
repetate adrese din partea sa catre Mitropolia Ungro-Vlahiei, direct
mitropolitului Ungro-Vlahiei (cerand in mai multe randuri ajutorul cu
sume de intretinere in Bucuresti), ca si catre Alexandru Dimitrie Ghica,
Domnitorul Tarii Romanesti, cu raspunsuri catre Mitropolie spre
despagubire (separat sau impreuna cu Eforia Casei Scoalelor) din partea
Depertamentului Logofetiei Trebilor Bisericesti si Instructiei Publice din
Printipatul Tdrii Romdnesti... Abia in 1842, si prin mijlocirea fostului lui
asociat Gheorghe Opran, Stan Popovici isi recupereaza din paguba
suferita. Cele 1500 de “"trupuri” vor fi Tmpartite intre Mitropolie si
Episcopia Ramnicului, pastrate, uneori uitate, distribuite sau vandute si
mai mult sau mai putin folosite in seminarele Mitropoliei.

Ultimul document al colectiei, "din istoricul tipografiei de la
Manastirea Neamt” trimite la soarta unui oarecare numar (mare/mic?)
de trupuri de carti psaltice donate Manastirii si pe care Titus Moisescu le
banuieste a fi dintre tipariturile lui Macarie.

1 bid., p. 180.
2 Ibid., p. 180-181, nota 1 de subsol.
3 Ibid,. p. 181-182.
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b. Gavriil Musicescu si tipdriturile sale (1883-1899)

Am fi putut crede ca tipariturile lui Gavriil Musicescu sa aiba mai
mult succes decat cele ale lui Macarie, tinind seama de deceniile care
trecusera pe calea modernizarii europene a Romaniei si de mai larga sa
sustinere bisericeasca si culturala, deoarece in afara de binecuvantarea
spre tiparire din partea Mitropolitului losif Naniescu, el s-a bucurat si de
sustinerea Episcopului Melchisedec al Romanului, care, in anul 1883,
finantase tiparirea unei prime carti de cantari bisericesti transcrise linear
(Rédndueala Vecerniei de sémbdtd seara®) si care mai inainte, in anul
1881 publicase un Memoriu asupra cdntdrilor bisericesti in Regatul
Roméniei?, pe care l-a si citit in cadrul sesiunii Sfantului Sinod in care a
fost prezentata si propunerea lui Gavriil Musicescu si a colaboratorior
sai, "d’a transpune cantarile bisericesti scrise cu notatiunea psaltichiei,
aratand tot-o-data foloasele ce se pot aduce serviciului Bisericii prin
aceasta”’.

Urmatoarele paragrafe din “Precuvantare” ar putea fi o cheie a
inceputului "incurcaturilor” de mai tarziu, aparent altele decat cele ale
lui Macarie, dar pe care, la fel ca acesta, nici Musicescu nu le-a putut
evita: astfel “tot In sesiunea aceasta Prea santitul Melchissedek, Episcop
de Roman, ceteste memoriul mencionat; propune un regulament pentru
regularea cantarilor bisericesti si sustine transpunerea lor pe notele
liniare. Sf. Sinod, votdnd regulamentul propus de Episcopul
Melchissedek, nu da curs propunerii noastre, ci ne pune in vedere
dispositiunile mencionatului regulament. Cetind apoi si noi mai cu
amanuntul acel regulament si luind act ce cele ce se petrec in sinul
Sf.Sinod in privinta cantarilor, am conchis ca Sf. Sinod accepta in
principiu nu numai transcrierea psaltichiei pe notatiunea moderna
liniard, ci chiar prelucrarea si prescurtarea cantarilor bisericesti,
conformandu(-)se cu cerintele timpului. Deci pe baza acestora, si noi ca
si multi altii, ne(-)Jam pus pe lucru, si eata ca ne si presentdam inaintea
lumii cu opera nostra care nu e decat o prelucrare a celor existente pe

1 Ibid., p. 169.

2 Melchisedec Stefdnescu, Memoriu asupra cantdrilor bisericesti....
3 Anastasimatar..., in ”Precuvantare”, p. 2.
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psaltichie. Eata ce am facut noi: Am prescurtat, pe cat am crezut ca se
pote...” etc.!

Astfel, tinand seama ca ”Sf. Sinod, votand regulamentul propus
de Episcopul Melchissedek, nu dd curs propunerii noastre (s.n.), ci ne
pune in vedere dispositiunile mencionatului regulament. Cetind apoi si
noi (...) am conchis (s.n.) ca Sf. Sinod accepta in principiu nu numai
transcrierea psaltichiei pe notatiunea moderna liniara, ci chiar
prelucrarea si prescurtarea cantarilor bisericesti (...)” este posibil ca
Musicescu si echipa sa sa fi avut o intelegere si interpretare proprie a
hotararii sinodale, ceea ce a dus la o activitate cu rezultate muzicale
specifice, concretizata in cele 13 tiparituri realizate intre 1883-1899 (680
de pagini tiparite). Titus Moisescu rezuma relevant, intr-o singura
pagina, evolutia cultural-bisericeasca a initiativei de transcriere liniara a
cantarilor bisericesti psaltice, Tncepand cu eforturile sustinute ale lui
Musicescu ”sa transcrie, sa revizuiasca, sa prelucreze, sa corecteze, sa
gaseasca sponsori, sa impuna in lumea muzicala religioasa cantarea in
notatie liniara si nu in ultimul rand sa intampine cu darzenie criticile si
rezistenta muzicienilor si a bisericii fatd de ideile si opera sa. In sedinta
Sf.Sinod al Bisericii Autocefale Ortodoxe Romane din 25 mai 1899 s-a
discutat cererea lui Gavriil Musicescu de a se oficializa cdntarea
bisericeasca in notatie liniard si a se recomanda brosurile sale ca lucrdri
didactice in seminarii (s.n.), fapt ce ar inlesni, dupa cum argumenta el,
invatarea acestei muzici cu mai multa usurinta. Cei doi raportori — P.S.
Nifon Ploesteanu si P.S. Gherasim al Argesului — si-au exprimat opozitia
(s.n.), considerand ca acceptarea cererii lui Musicescu ar determina
inldturarea muzicii psaltice din seminarii si din bisericd si cd prin
transcriere s-ar altera originalitatea si sublimul acestei arte (s.n.).”?
Posibil sa fi fost alta decizia sinodalda daca marele sustinator al lui
Musicescu, Episcopul Melchisedec Stefanescu, de mare autoritate
culturald, nu ar fi trecut la cele vesnice incd in anul 1992 (?)
Argumentele lui Musicescu impotriva obiectiilor celor doi raportori — si
obiectiile si argumentele opuse lor, interesante, pot fi dezbatute in
continuare — privind genurile psaltice, folosirea “masurilor” pentru
ritmul melodic, structura scarilor “orientale” diferitd de (ne-)temperanta
occidentala, ”lucrarea” ftoralelor si a semnelor ch(e)ironomice, expuse

1 Ibid.
2 Titus Moisescu, Monodia bizantind..., p. 173-174.
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sistematic si publicate in 19007, nu a mai schimbat cu nimic situatia,
respectiv urmarile deciziei sinodale.

c. Patimirile tipografice ale preotului ardelean Dimitrie Cuntan(u)

Dincolo de indemnul (cu binecuvantarea implicita a) Sfantului
(astazi) Mitropolit Andrei Saguna al Ardealului de a pune pe notatie
muzicald cantarea bisericeasca orala din Ardeal, indemn pe care Dimitrie
Cuntan il pomeneste in Prefata cartii sale de cantari”?, pentru tipdrirea
acesteia, apoi pentru acceptarea ca manual in scolile Bisericii, in sfarsit
pentru a-si recupera cheltuielile, macar partial, el a trebuit sa treca prin
toata birocratia institutiilor vremii, inclusiv pentru ”a obtine o
rezolutiune Tncurageatoare” din partea ”Preaveneratului Consistoriu
Archidiecesan cu asigurarea respectuoasa ca Preavenerabilul Consistoriu
sa binevoiasca: a o supune censurarei si afland-o corespunzatoare a o
admite si introduce formal (s.n.) (in fapt fiind de mult introdusa,
cantarile dintrinsa fiind veche proprietate a bisericei si nu creatiune
proprie a mea) ca carte de invdtdmdnt in cdntdrile bisericesti la
seminariul nostru archidiecesan (s.n.)... De sine se'ntelege, ca avand
mangaierea a obtine o rezolutiune Tncurageatoare, imi voiu pune de
santa datorinta a lua cartea de cantari la o noua si scrupuloasa reviziune,
a o insoti cu o instructiune metodica, si a o pune fara amanare sub
tipariu, ca astfel biserica noastra sa poata ajunge cat mai curand in
posesiunea sigura a cantarilor sale...”3

Peripetiile sale financiar-tipografice au fost asemanatoare cu cele
ale lui Macarie sau Musicescu. In Memoriul mai sus citat Cuntan cere
Preaveneratului Consistoriu “a promova aceasta colectiune Maritului
Sinod Archidiecesan la sesiunea anului acestuia, Tmpreuna cu aceasta
dare de seama si cu o recomandare din partea Sa, ca maritul sinod
archidiecesan, considerdand munca mea cu adunarea si relucrarea
materialului, cu scrierea si descrierea cantarilor, indeosebi insa jertfele
materiale efective avute cu cantorul Simeon Florea dupa carele am scris
podobiile; considerand mai departe necesitatea de mult simtita a

T Gavriil Musicescu, Intdmpinare la Raportul comisiei Sf. Sinod, discutat la
sedinta de la 25 mai 1899, relativ la inlocuirea semnelor psaltichiei prin
notatiunea liniard, lasi, Tipografia "Dacia”, 1900.

2 Céntdrile bisericesci... de Dimitrie Cuntanu..., in Prefata p. 4.

3 Cf. Sorin Dobre, Muzica bisericeascd traditionald..., p. 52.
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tiparirei cantarilor noastre bisericesti n interesul Tnvatamantului;
considerdnd in fine ca tipdriturile de note cu text sunt cu mult mai
scumpe decdt alte tipdrituri, sd binevoiascd Madritul Sinod a vota
subscrisului un ajutoriu in suma de 200 fl., pentru ca sd pot realiza si
aceastd dorinta impdrtdsita de toti, fard a fi expus si la daune mai mari
material (s.n.).”!

Smeritul petent Cuntan indrdzneste sa propuna chiar si sursa
respectivei sume de 200 florini, respectiv serviciile gratuite pe care le
facea in cadrul seminarului de ani de zile si chiria platita de el acolo:
"Parerea mea nenormativa ar fi: ca ajutorul acesta sa mi se voteze din
economiile care se fac la fondul seminariului de cand eu port si agendele
spiritualului si inspectorului seminarial, pentru care agende pana in
toamna anului 1883 se solvea cate 300 fl. la an, langd care suma
computandu-se inca 150 fl. la an, banii mei de cuartir care mi se detrag
pentru cuartirul ce ocup in seminar, suma anuala a acestor economii
face 450 fl. v.a. (altcum, departe de mine vointa de a preocupa
hotararea preavenerabilului consistoriu cu parerea aceasta)” 2.

Cei 200 de florini necesari tiparirii au fost greu de recuperat,
doar mai tarziu, ulterior tiparirii cartii pe speze proprii si doar la schimb
cu 50 de exemplare care ”se vor distribui intre elevii mai lipsiti ai
institutului “Andreian”? Apare si o problema de interpretare a intelesului
acesei "distribuiri”, pentru ca “elevii lipsiti si impartasiti cu cate un
esemplar din manualul de cantari, constrénsi fiind a’l restitui pe acela
dupd absolvarea cursurilor (s.n.) ar fi lipsiti de ajutoriul cartii la cantarea
tocmai atunci cand ar avea a se presenta prin comunele parochiale ca
candidati la vreun post preotesc seu invetatoresc cea ce in cele mai
multe casuri lear causa perplexitati si nesiguranta la esecutarea
cantarilor prin cari ar voi se se recomande publicului”4.

Riscul era de a nu mai putea vinde cartea si de a nu-si mai putea
recupera cheltuielile tiparirii, “in considerarea imprejurarei faptice ca
(...) trecerea acestei cdrti e mdrginitd mai ales la seminaristi nostri (s.n.);
acesta se vede apriat din imprejurarea faptica ca de trei luni si mai bine
de cand s-a publicat aparitiunea cartii in intreaga Archidiecesa nostra —
afard de Seminar abia s-au trecut 6 esemplare (s.n.)... Pentru

1 Ibid.
2 Ibid.
3 Ibid.
4 Ibid., p. 59
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modalitatea de distribuire Tn sensul conclusului sinodal mai vorbesce si
imprejurarea ca facanduse acea in sensul hotdrarei consistoriale de sub
Nr. 6581/B din 23 Octobrie a.c., pe un sir de ani adeca: pana cand cele
cincizeci de esemplare ar esi din usu cate 50 elevi cari ar primi cele 50
esemplare ar fi pusi in positiunea — pote placuta lor — dar la tot casul
ddunosd de a nu’si procura manualul de céntdri propriu prin ce in mod
maestrit s(-)ar limita trecerea cdrtii si in Seminariu in paguba invederatd
a elevilor respectivi si a autoriului (s.n.), cea ce nu pot, nu’mi e permis a
presupune ca ar fi intentiunea Prea Veneratului Consistoriu
Archidiecesan. Distribuirea cartilor in sensul conclusului sinodal sunt de
parere a se face asa: ca, in tot anul se se distribue dupa necesitate 5
pana in 10 esempalre, ca astfel in decurs de 5 pana in 10 ani elevii in
adever lipsiti se se pota bucura in tot3 realitatea de acest favor.”?

Vanzarea cartilor pare a fi a mers greu, chiar si dupa o ieftinire de
la 4 florini, la 3,5 florini per bucata pentru elevii seminarului, dupa
terminarea distribuirii celor 50 de exemplare.?

Oricum, Tnainte de toata tevatura (birocratica) cu vanzarea cartii,
aceasta mai trecuse o data printr-o verificare (tot birocratica), fiindca
"Consistoriul s-a autosesizat deoarece versiunea tiparita nu
corespundea cu manuscrisul. Cuntan introdusese in ultimul moment
cateva cantadri care i s-au parut mai importante”, verificare inutila si,
pana la urma, fara nici un temei serios.?

Si dintre cartile tiparite ulterior de Dimitrei Cuntan, multe au
ramas in fascicole nelegate in Sala de Muzica, apoi, dupda renovari
repetate ale Facultatii de Teologie din Sibiu, probabil prin alte depozite.

3. Consideratii generale finale

Dincolo de insuccesul sau succesul relativ al raspandirii
tipariturilor lui Macarie leromonahul, Gavriil Musicescu sau Dimitrie
Cuntan exista si un alt fel de “succes” al intreprinderii lor tipografice, un
succes mai tarziu, chiar postum.

Spre exemplu, la cateva decenii dupa aparitia lor, tipariturile
leromonahului Macarie au fost folosite in mod predilect de Gavriil

1 Ibid.

2 Ibid., p. 61.

3 Ibid., p. 56-58.
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Musicescu si colaboratorii sdi pentru transcrierile lor! de asemenea el a
fost neincetat comemorat de-a lungul timpului ca un Parinte al cantarii
bisericesti romanesti?, iar la aproape doua secole chiar Anastasimatarul
sdu a cunoscut o noua retiparire3.

Asemanator, si “esecul” bisericesc al transcrierilor psaltice
tiparite de Gavriil Musicescu si colaboratorii sai se va bucura de o
"(re)inviere” si o ”viata” ulterioara, chiar un fel de "reusitd” a
transcrierii, legat de “uniformizarea” cantarii bisericesti (notatia
simplificata si  tiparul sunt adecvate oricarei standardizari
"uniformizante”), realizata sub conducerea lui Nicolae Lungu, cateva
decenii mai tarziu, dupa 1950 (In vremuri mai comuniste, mai
centralizante si mai autoritariste), si nu doar pentru cele doua Principate
”"din Regat” (ca Tn vremea lui Musicescu), ci chiar pentru intreaga
Patriarhie Romana, incluzand si Transilvania cu Banatul — se mai poate
spune astfel ca si “dorirea” lui Macarie privind cele trei tinuturi istorice
romanesti s-a implinit, chiar daca nu in forma si conditiile asteptate.
Gavriil Musicescu si colaboratorii sdi, impreuna cu Episcopul Mechisedec
Stefanescu, sunt amintiti chiar ca adevarati precursori ai transcrierii
cantarii psaltice in notatia liniara in ”Prefata” Gramaticii muzicii psaltice.
Studiu comparativ cu notatia liniardg*. Desigur, despre ”desdvarsita”
echivalare intre cele doua sisteme de notatie muzicald, impusa prin
aceasta din urma lucrare ar fi multe de observat, ramanand totusi
remarcabila pastrare paralela a notatiei psaltice, care deschidea poarta
relativ liberei interpretdri (exighisiri) practice, “aplicate”, a psaltului. Dar,
la fel de interesant si remarcabil este si faptul ca ”"justetea scrierii
liniare” > era considerata de Lungu si echipa sa drept un mijloc sau o cale
de apropiere psaltica si de “marele public si clericii din provinciile unde

I Titus Moisescu, Monodia bizantind in géndirea unor muzicieni roméni..., p.
169-170.
2 Revista ”Cultura”, XVII (1930), nr. 1-2, p. 11-15.
3 Anastasimatarul Cuviosului Macarie leromonahul cu addugiri din cel al
Paharnicului Dimitrie Suceveanu, ed. ingrijita de Diac. Cornel Coman si Gabriel
Duca, Edit. Bizantina - Fundatia Stavropoleos, Bucuresti, 2002.
4 Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Grigore Costea, Prof. lon Croitoru, Gramatica
muzicii psaltice. Studiu comparativ cu notatia liniard, Edit. Institutului Biblic si
de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1951 (ed. Il, 1969), p. 4.
> Ibid.p. 8
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psaltica nu este cunoscutd (s.n.) (si care) se vor lamuri, vor controla si se
vor initia in aceastd muzica prin juxta fideld: muzica portativului”?.

lar “provinciile” mentionate in citatul anterior ne duc cu gandul
in special la Ardeal si Banat, unde notatia liniara a fost folosita de la
inceput pentru suportul tipografic al cantarii bisericesti ortodoxe si
romanesti, dar de origine bizantind, inclusiv de catre cel care a initiat
prima tiparitura muzicald ortodoxa transilvdneana ”“de strana”, Preotul
Dimitrie Cuntan...

Si iarasi demn de remarcat, tot ca un fel de succes istoric de dupa
un relativ “"esec” initial, dar poate si ca un omagiu adus ”Cartii” lui
Dimirie Cuntan, pana azi, din partea unei majoritati a cantaretilor din
Ardeal, mai ales de cei ce cunosc notatia muzicald, la inceputul unor serii
de cantadri, precum “"Doamne strigat-am...” sau la antifoane si tropare,
primele cantari din serie se canta adesea mai strict dupa textul, simplu,
al lui Cuntan, doar apoi trecandu-se la cantarea libera, orald, inspirata,
dincolo de orice "literd” ingraditoare... Altfel spus, variantele melodice
ale lui Cartii lui Dimitrie Cuntan au mai mult o utilitate solfegistica/de
paralaghie ”"de scoald”, dupa cum au si fost gandite de autor de Ia
inceput (pentru predarea muzicii bisericesti la Seminarul Andreian?),
ramanand cantaretilor ”"interpreti” de la strana bisericii exighisirea
melodica mai ”pe larg” sau mai ”pe scurt” a psalmodiei propriu-zise...

in sfarsit, poate cea mai ”legendard” recunoastere a
intreprinderii de pionierat a lui Dimitrie Cuntan este adoptarea populara
a titulaturii de ”“cantare cuntand” pentru o buna parte a cantarii
bisericesti de strana din Ardeal.

Ar mai fi de adaugat cateva ultime observatii mai generale
privind dificultatile introducerii si folosirii tiparului muzical, altfel spus,
de ce nu au avut "trecere”, “primire” spre folosire atdtea carti de
cantari, minunate din punctual de vedere al "stiintei” muzicale?

Mai intai, in ceea ce priveste invdtarea cdntdrii bisericesti “dupd
cdrti” si in scoli specializate, dupa cele aproape dupa secole trecute de la
initiativele leromonahului Macarie si ale celor ce i-au urmat, Sfantul
Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane constata in 1990 "cd marea

1 Ibid.
2 Cf. Sorin Dobre, Muzica bisericeascd traditionald..., p. 52.
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majoritate a parohiilor din eparhiile Bisericii Ortodoxe Romane
functioneaza fara cantareti calificati Tn scoli, iar Tn ultima vreme
cantdretii bisericesti s-au recrutat numai prin examen de asimilare”?,
cauza principala fiind considerata regimul comunist care tocmai cazuse,
desi editiile uniformizate ale cantarii bisericesti se puteau gasi fara prea
mari probleme.

intr-un mod oarecum inrudit, un studiu realizat mai recent (anii
2002-2005) despre Aspecte privind profilul cdntdretului bisericesc in
parohiile Arhiepiscopiei Sibiului, constata (surprinzator?) ca "o majoritate
covarsitoare dintre cei intervievati (80 din 96 sau cca. 83% !) au declarat
ca au Tnvatat cantarea bisericeasca «la strana», cel mai adesea inca din
copildrie, uneori chiar de la parintii lor, care erau si ei cantareti”?. Se
pare ca legatura vie si participarea directa la actul muzical-liturgic, "fata
catre fata” si “gurd catre gura”, orald si cu o contributie importanta a
memoriei, ramane regula esentiala si pentru cantarea bisericeasca.

lar in ceea ce priveste cartile foloseste de obicei la strana de
marea majoritate a cantaretilor, poate mult peste 90% din timpul
liturgic de cantare, acestea sunt colectiile imnografice ale ciclurilor
pascal (Octoih, Triod, Penticostar) si mineal (cele 12 Mineie), pe care
cantaretii bisericesti canta “aplicat”, “practic”, formulele (thesis-urile)
glasurilor bine stiute pe dinafara, dupa ani de practica liturgica (de
strand), mai ales la Vecernie si Utrenie.

Dintr-o perspectiva principiala si teologicd mai larga,
introducerea tiparului, si in general a tiparului muzical, in Biserica
Ortodoxa Romana pare a fi incercat introducerea unei alte viziuni, a unei
alte paradigme, privind inregistrarea foarte “materiald”, prin tiparul
vizibil-palpabil (o echivalentd/corespondenta avansatda a auditivului
sonor/acustic cu ”materialul substantial”, vizual si palpabil), ca o

1 Extras din Lucrdrile Sfdntului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romdne, Sumarul
sedintei de lucru din 3-4 aprilie 1990, in ,Biserica Ortodoxa Romana”, an. VIII,
(1990), nr. 11-12, p. 132-133, Temei 2762/1990, cf. loan-Eugen Buta,
Reglementdri canonice privind céntarea liturgicd in Biserica Ortodoxd Romdnd,
Editura Andreiana, Sibiu, 2016, p. 364.
2 Vasile Grajdian, Aspecte privind profilul cdntdretului bisericesc in parohiile
Arhiepiscopiei Sibiului, publicat in "Anuarul academic" 2008/2009 al Facultatii de
Teologie "Andrei Saguna" a Universitatii “Lucian Blaga” din Sibiu, p. 59.
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eventuald etapad catre chiar inregistarea acustic-materiald (/inregistrarea
sonord) a actului pur muzical — actiune tributara unei viziuni
yintrumentale”, adica strins legata conceptual de un instrumentar
material-tehnic, concretizat prin instrumentul muzical/acustic/tehnic,
cel care (nu-i asa ?) nu oboseste, poate canta mai mult, mai tare, mai
repede, mai ”précis” etc., chiar si singur, “automat” — in evolutia
variantelor mecanice, electrice, electro-magnetice, electronice, digitale,
Al... o alta, sui generis, idolatrie (cultural-tehnologica)?

lar dificultatile mentionate ale raspandirii primelor tiraje n
mediul bisericesc (legat de vanzarea exemplarelor, recuperarea
cheltuielilor de tiparire, aprobarea folosirii in Biserica / scoli etc.) poate
sugera intrebari si chiar concluzii privind acceptarea sau neacceptarea
(eventual acceptarea rezervatd) in randul cantaretilor bisericesti a
schimbarii unor ”obisnuinte” sau chiar a unei traditii (?) orale si
manuscrise — definita in termenii comuniunii liturgice ”"de proximitate”,
in particular intre cantaretii de varste diferite, intre Tnvatator si ucenic —
in favoarea introducerii unui "mediu” de comunicare relativ autonom in
raport cu relatia (inter)personalad “i-mediata” cu "aproapele” si in paralel
cu cultivarea ,increderii” in capacitatea mediului tipografic de a
transmite singur si suficient informatia muzicala — consecintd a
eficientei/fidelitdtii acustice ("fono-grafice”) a notatilor muzicale nou
adoptate (hrisantica si apoi liniard), dar si a capacitatii transmisiei de
"masa” a noului mediu (tipografic), catre cat mai multi oameni, chiar
"indepartati” spatial / temporal. Aceasta noua "incredere” in virtutile
comunicationale (dar mai putin privind comunicarea sau, mai mult,
comuniunea) ale unui dispozitiv mecanic / tehnic pare a fi pregatit
increderea in alte, viitoare mai propriu-zis “"fono-grafii” (fonograful
Edison, tot spre sfarsitul sec.al XIX-lea, in 1877!) si medii ”de
amplificare” si/sau ”de transmitere” (odatd cu sec.al XX-lea?), mai
tehnologice, mai indepartate de vechea paradigma a "apropierii”
liturgice, catre vremurile tot mai contemporane noua.

O mai noud si poate mai perversa forma de “oralitate si
comuniune mediaticd” ar fi folosirea ca modele pentru invatarea
cantarii bisericesti a unora dintre nenumaratele nregistrari existente
actualmente ale interpretarilor unor reputati cantareti, protopsalti, fara

? https://ro.wikipedia.org/wiki/Fonograf (23 oct.2023).

2 Unitatea cantdrii liturgice ortodoxe si diversitatea muzicald contemporand, in
”Cdntarea ca teologie”, vol. I, Editura Andreiana Sibiu, 2017, p. 105-110.
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a se mai ajunge la apropierea si comuniunea omeneasca fireasca, dar si
liturgic-sacramentalad, intre invatator si ucenic — mult dincolo de simpla
comunicatia tehn(nolog)ica?.

Locul/refugiul ”inspiratiei” (de moment si nu numai), al
inspiratiei ”vii”, liturgice, sacramentale, sa mai fie numai inspiratia
"rezervatd” doar analfabetilor muzicali mai mult sau mai putin
"folclorici”, "de la tara”, sau momentelor "ecfonetice”, relativ libere si
inca relativ ingaduite (si prin consecintd, mai putin scrise), precum
"ecfonisele” preotilor la ectenii/rugaciuni si in cadrul citirile biblice,
indeosebi a celor nou-testamentare, la Apostol si Evanghelie, putin
(inca?) formalizate notational-muzical? Tn toate aceste situatii cuvintele
rostite ca ”icoanele” ale Cuvantului Cel intrupat pentru Mantuirea
tuturor oamenilor implica inca prezenta vie a inspiratiei Duhului Sfant, in
sublima Taina a cantarii de slava adusa, liturgic, lui Dumnezeu.

SUMMARY

Vasile Grajdian

Problems of a paradigm shift: the introduction of the music print in the
Romanian Orthodox Church - Hieromonk Macarie, Gavriil Musicescu,
Dimitrie Cuntan

In the historical context of 19th century in Romania, of national
structuring and Western-European modernization, the introduction of
the music press constituted a radical change for Orthodox liturgical
chant of Byzantine tradition existing in manuscript and oral form. Steps
of this change can be seen, first with the introduction of the psaltic
printing in Romanian by Hieromonk Macarie, starting in 1823, then,
from 1883, with the first printed transcriptions of psaltic music in
Western linear notation, thanks to Gavriil Musicescu and his
collaborators. This activity was preceded in 1879 by the notation and
direct printing in linear notation of an oral church-music tradition
(Orthodox and regional) by Silvestru Morariu Andrievici in Bucovina,
followed by Dimitrie Cuntan(u) with the book printed in Sibiu in 1890.
The difficulties of spreading the first printings in church circles (related
to selling copies, recovering printing costs, approval of use in

! id. p.105-110.
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church/schools, etc.) may suggest conclusions about the relative
acceptance among church singers of changing "habits" or even the oral
and hand-written tradition - defined in terms of 'close' liturgical
communion, particularly between singers of different ages, between
teacher and apprentice - in favour of the introduction of a "medium" of
relatively autonomous communication in relation to the "i-mediated"
interpersonal relationship with the "neighbour" and parallel to the
cultivation of "confidence" in the ability of the type-graphic medium to
transmit musical information alone and sufficiently (the consequence of
the acoustic efficiency/fidelity of the newly adopted musical notation,
but also of the ability of "mass" transmission of the new medium, to as
many people as possible, even "distant" in space/time). This new
"confidence" in the communicative virtues of a mechanical/technical
device seems to prepare the confidence in other, future "phono-
graphics" and "amplification" and/or "transmission" media, even more
techn(olog)ic, and even more distant from the old paradigm of liturgical
"approach", towards more and more contemporary new times.
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