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“GRADINI SONORE”

(Vi

Sintaxe muzicale in ,,gradinile” lui Paul Klee

Lena Vieru Conta

Pe vremea cand Paul Klee picta gradinile sale, termenul
de sintaxa muzicald era prea putin vehiculat; desi Hugo
Riemann il folosise deja in 18772, referindu-se la armonia
functionala, e improbabil ca un student violonist sa-i fi asociat
chiar si notiunea de polifonie. Recent, sistemul cuaternar al
sintaxelor muzicale formulat de Pierre Boulez, imbogatit si
consacrat de catre Stefan Niculescu, a fost completat de
Corneliu Dan Georgescu, in comunicarea ,Niculescus Theorie
der syntaktischen Kategorien. Neue Kontexte und
Perspektiven”, sustinutd la simpozionul international de
muzicologie ,Zwischen Zeiten”, in noiembrie 2015, la
Delmenhorst, Germania. Sistemul propus de C.D. Georgescu
diversifica teoria lui Boulez, definind sintaxa muzicala prin
categorii, tipuri si atribute, asezate pe sase nivele:

Nivel 1. categorii sintactice (monodie sau monofonie — in

general monovocalitate, respectiv polifonie in sens larg — in

general plurivocalitate); acest nivel este ,inchis”, nu pot exista
alte categorii.

Nivel 2: tipuri sintactice (contrapunct sau polifonie in sens

restrans, omofonie, eterofonie, canon, shifting phase, bordun

respectiv ison, antifonie respectiv hoquetus, Moment-Musik,

! Text prezentat in cadrul Simpozionului ,Gradina Vorbelor” coordonat
de muzicologul Vlad Vaidean, ce a deschis editia a 15-a a Festivalului
International de Muzica Contemporana MERIDIAN — ,Gradini
Sonore”. Director artistic: Diana Rotaru

2 Vezi Hugo Riemann, Musikalische Syntaxis. Grundriss Einer
Harmonischen Satzbildungslehre, Nabu Press, 2012 (prima editie a
aparut la Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1877).
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muzica de o clipa, continuum, structura colotomica etc.); acest
nivel ramane ,deschis”, poate cunoaste si alte tipuri sau o alta
oranduire a lor.

Nivel 3: atribut — muzica rarefiata, detaliatd sau densa,;

Nivel 4: atribut — muzica repetitiva sau progresiva,

Nivel 5: atribut — sintaxa stabild sau flexibild, transformationald
sau colaj;

Nivel 6: atribut — sintaxa simpla sau complexa (super-sintaxa).
Atributele reprezintd o anexa a primelor doua nivele, ordinea
lor este de asemenea relativ liberd; pot fi definite si alte
atribute, iar descrierea lor poate fi si altfel formulata?.

in analiza lucrarilor lui Klee, completarile lui C.D.
Georgescu s-au dovedit foarte utile, realitatea plastica vie
oferind situatii mai complexe decét cele subsumabile sistemului
cuaternar. |deea de sintaxa abstractd, formulata de Stefan
Niculescu, este insa esentiala pentru transpunerea unui arhetip
din domeniul temporal in cel vizual, caruia astazi, ce-i drept, nu-
i mai putem tagadui dimensiunile temporale.

Niculescu defineste de la bun inceput sintaxele muzicale
ca ,relatii intre obiectele sonore, relatii care oarecum ignora
(sau pot lua nastere indiferent de) natura acestor obiecte
(sonore, n.n.) (...) Se obtine astfel o sintaxd abstracta,
fundament al gandirii formative in muzica”?.

Stefan Niculescu vede aplicabilitatea teoriei sintaxei
muzicale unor alte zone, dar o limiteaza la domenii obligator
temporale:

Caracterul independent al sintaxelor fatd de obiecte mai
prezinta un aspect, ce depaseste cadrul muzicii. Intr-adevar, a
studia relatiile existente in sintaxa muzicald, si anume fara
precizarea naturii obiectelor ce produc aceste relatii,
inseamna a pune in evidenta structuri posibile nu numai
obiectelor sonore, ci oricaror obiecte, dar cu o conditie: sa fie
obiecte temporale. O teorie abstracta a sintaxei in muzica

! C.D. Georgescu, ,Categoriile sintactice muzicale dupa Stefan
Niculescu. Noi contexte si perspective”, Muzica 2 (2017), p. 60.
2 Stefan Niculescu, ,O teorie a sintaxei muzicale”, Muzica 3 (1973),
text preluat in volumul de autor Reflectii despre muzica, Editura
Muzical&, Bucuresti, 1980, p. 279-292.
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poate folosi astfel studiului relatiilor dintre orice fel de
evenimente. Aspecte ale acestei sintaxe se vor afla in toate
artele duratei (bundoara baletul sau in genere dansul se poate
reduce la categorii de miscari pe deplin corespunzatoare
categoriilor sintactice Tn muzicdA — monodia, omofonia,
eterofonia, polifonia — sau combinarii lor); mai mult, vor lega
aceste arte de fenomenele temporale din natura®.

Act cinetic (temporal), dansul este in mod esential o arta
perceputa vizual; simetric, in artele plastice, considerate in mod
traditional spatiale si nu temporale, vorbim de ritm, migcare,
directie, contrast succesiv si simultan ca mijloace de expresie.

Stim de asemenea ca experienta vizuald este dinamica?
pentru ca Tinregistreaza interactiuni ale tensiunilor dintre
elementele plastice, induce elemente absente, urmareste
directii, evalueaza raporturi dintre volume si intensitati ale
culorii, identifica forme, sensuri si semnificatii.

Teoria gestaltista, remarcabila in domeniul psihologiei
perceptiei vizuale, sprijina identificarea sintaxelor muzicale in
analiza plastica. In cazul lui Paul Klee, artist polivalent, care
extrapola el insusi unele concepte muzicale in cursurile sale de
la Bauhaus, depistarea unor principii muzicale e pe deplin
legitima. Tn contactul cu diverse opere vizuale din intreaga
istorie a artei, analogia unor metode de constructie din
domeniile vizualului si auditivului poate fi frapantd pentru
muzician. Pentru psihologul gestaltist, perceptia vizuala nu
inseamna numai o acumulare mecanica si cronologica de
elemente disparate, ci o explorare activa a configuratiei, a
Gestalt-ului — ,intreg organizat, coerent, ale carui parti nu sunt
juxtapuse sau asociate aleatoriu, ci determinate de legi inerente
intregului”®. Comparam aceastd definite a Gestalt-ului cu
definirea sintaxei de catre Peter Faltin: ,reunirea in cadrul unui
intreg printr-un sens nou a calitatilor partilor acestui intreg, parti

! Niculescu, p. 281.

2 Vezi Rudolf Arnheim, Arta si perceptia vizuald, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1979, p. 26-33.

3 Antony Flew, Dictionar de filosofie si logicd, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1996, p. 153.
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ale caror relatii separat nu au sens, ci tind spre o unire a lor"*;
Jntregul este insa mai mult decat suma partilor sale, el
cuprinde si relatiile dintre aceste parti”®. Faltin adopta un punct
de vedere gestaltist in privinta perceptiei relatilor muzicale,
care nu ar fi ,substantiale”, ci ,calitati functionale ale unor
stimuli acustici a caror receptare estetica nu este o simpla
inregistrare, ci o formatare a lor corespunzatore acestor funciii,
astfel incat ele sa capete sens conform categoriilor deja
existente in constiin{ad”, ca ,produse ale unei anumite situatii
sociale™. La un nivel elementar, ce nu tine neaparat cont de
receptarea estetica, stim ca perceptia auditiva opereaza cu
configuratii, stabileste legaturi si diferente intre ele. Percepem
evenimente sonore (nu doar sunete, ci Gestalt-uri sonore —
acorduri, clustere, motive, moduri, formule ritmice etc.) si
devenim constienti de densitatea, intensitatea, repetabilitatea,
coeziunea lor. Si la Pascal Bentoiu configuratia are un inteles
similar cu notiunea de Gestalt, dar mai complex: ea presupune
act mnemotic si criterii valorice?. In fine, insasi practica artistica,
ce implica, la pictorul-muzician, constientizarea unor modele de
asamblare a elementelor de limbaj, legitimeaza demersul
aplicarii tipului de analiza propus in continuare.

Klee a avut de ales intre doua vocatii, situatie dramatica
in sine, cu atat mai mult cu cat parintii sai, muzicieni, |-au
orientat catre o cariera muzicala, pe care a si urmat-o, ca
violonist Tn orchestra si autor de criticd muzicala in revista Die
Alpen. E greu de evaluat talentul sdu muzical; desi la 11 ani
fusese invitat sd cante in Asociatia muzicienilor din Berna®, a
preferat sa urmeze studii de arte plastice, cu aprobarea destul
de reticenta a parintilor sai. Gustul sau muzical era mai degraba

! Peter Faltin, ,Musikalische Syntax. Ein Beitrag zum Problem des
musikalischen Sinngehaltes”, in Archiv fiir Musikwissenschaft, 34
Jahrgang, H. 1 (1977), p. 6; citat in Georgescu, p. 44.
2 Faltin, p. 13; Georgescu, p. 44.
3 Faltin, p. 4-5; Georgescu, p. 44.
4 Vezi Pascal Bentoiu, Imagine si sens, Editura Muzicala, Bucuresti,
1971, p. 20-24.
5 Vezi Carola Giedion-Welcker, Paul Klee in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten, Rowohlt Taschenbuch, Berlin, 1976, p. 10-11.
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conservator, cum rezulta din Jurnalul pe care I-a tinut intre 1898
si 1918, dar comentariile concertelor la care asista, notate
constiincios dupa fiecare eveniment, desi adesea capricioase,
sunt totdeauna pertinente si au puterea de sinteza si forta
percutantda de exprimare a criticului avizat si nemilos.
Dragostea sa pentru Bach, pe care il numeste tandru ,Johann-
Sebastian”, e neconditionata. Brahms il plictiseste in Recviem,
nu si in Concertul de vioara sau in simfonii. Nu il comenteaza
pe Richard Strauss, pe care il si vazuse dirijand, nu reuseste sa
se apropie de Mahler si Bruckner. Debussy il impresioneaza
profund cu Pelléas et Mélisande. Fiul sau Felix Klee scria® ca
preferatii sai erau, indiscutabil, Bach, Mozart, Beethoven.
Acasa mai canta, acompaniat la pian de sotia sa Lily, Caprice
viennois de Kreisler (pe care insa se pare ca il includea mai
degraba in categoria kitsch-ului).

Se pare ca asculta muzica moderna, dar nu o interpreta
niciodata. Karl Grebe, un violoncelist care canta muzica de
camera cu Klee in perioada de la Weimar (1920-1926),
relateaza ca Paul Klee era mai degraba ,suspicios fata de risipa
de intelect si pedagogie care a insotit afirmarea muzicii timpului
sau. In aceIaS| text, Grebe ewdenteaza trasaturi de caracter
ale |UI Klee ce merita retinute si pentru ca au o legatura directa
cu stilul si metodele sale de lucru:

Chiar in discutiile despre situatia muzicii moderne, care pe
vremuri erau mult mai haotice decat astazi, aparea o trasatura
a omului, care mi s-a parut cea mai Tnalta: o totala libertate
interioara si o chibzuintd in contact cu care orice polemica
parea mai putin ascutita, mai putin otravita si care readucea
atentia la obiect. Klee avea o maturitate care se intalneste
rars.

! Vezi Felix Klee, Paul Klee. Viata si opera in documente selectionate
din insemnadrile postume si din scrisori nepublicate, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1975, p. 105-117.

2 Karl Grebe, ,Paul Klee als Musiker”, in Paul Klee und die Musik.
Schirn Kunsthalle Frankfurt, 14. Juni-17. August 1986, Nicolaische
Verlagsbuchhandlung, Berlin, 1986, p. 264.

3 Grebe, p. 264.
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Klee i cunoscuse pe Stravinsky, Hindemith, Bartok,
Schonberg si, dupa marturia lui Felix Klee, il iubea mult pe
Stravinsky, dar nu-l canta niciodata. Cu atat mai interesanta
este pozitia sa inovatoare in artele plastice, domeniul in care
putea crea fara constrangerile tehnice si fara tracul pe care 1l
avea pe scena, cand canta la vioara. Postura de interpret cere,
compensatoriu, o zona de libertate — fie cea a improvizatiei, fie
cea de autor-interpret. Uneori se intdmpla ca zona de libertate
sa fie gasita intr-un domeniu artistic diferit.

. it N

Fig. 1. Hilterfingen, 1895, cerneala pe hartie,

Muzeul Solomon R. Guggenheim, New York,
https://www.guggenheim.org/artwork/2118

O mare parte din lucrarile lui Klee au referinte la regnul
vegetal — gasim atat elemente vegetale incorporate in diverse
compozitii, cat si imagini ce poarta titlul de Gradini. Desigur,
simbolistica gradinii — o imagine a paradisului, dar si un
rezumat al lumii terestre — ofera un potential plastic
extraordinar. Printre primele desene numerotate ale lui Klee
gasim Hilterfingen (vezi Fig. 1), facut la 16 ani in tus pe hartie.
Se poate deja admira abilitatea lui Klee in reprezentarea
realistd a unui peisaj cu gradini si case, dar si gasirea unei
solutii originale pentru sugerarea perspectivei atmosferice: in
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schitarea muntilor, renuntarea la detalii imparte spatiul plastic in
doud zone distincte — cea terestra, reald, necesara si cea
elevata, contingenta, reduséa la esenta. Putem oare vedea aici,
in germene, anticiparea instinctiva a unor structuri eterofone
ulterioare — ,superpozitia la o structura primara a aceleiasi
structuri schimbate ca aspect™, in termenii lui Boulez? Liniile
culmilor muntoase sunt oare o variatiune epurata de ornament
a liniilor acoperisurilor, din planul al doilea? in orice caz, putem
vorbi de structuré densa, detaliata in opozitie cu una rarefiata in
planurile desenului, ca atribute ale tipului sintactic.

Fig. 2. Erinnerung an einen Garten [Amintirea unei gradini], 1914,
acuarela pe hartie din material textil, lipita pe carton, 25,2 x 21,5 cm,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf,
https://blog.smb.museum/virtuell-reisen-tunesien-und-aeqypten-durch-die-
augen-von-paul-klee/.

! Pierre Boulez, Penser la musique aujourd’hui, Editions Gonthier,
Geneve, 1964, p. 140.
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in 1914, in acuarela Erinnerung an einen Garten
[Amintirea unei grédini]l (vezi Fig. 2), se vad clar principii de
constructie, tatonate deja in 1913 (acuarela Ein Hotel si altele),
care se vor realiza intr-o mare parte din lucrarile sale:
compozitia in zone geometrice suprapuse, tratata prin modulari
cromatice, cu suprapuneri grafice. Muzicianul o descifreaza ca
eterofonie, mai precis, folosind termenul lui C.D. Georgescu, ca
super-sintaxa: combinatie de eterofonii. lata de ce: citim
tablourile, de obicei, de la stanga la dreapta nu numai in functie
de obiceiul cititului, care variaza intre culturi si continente, ci
mai ales pentru ca emisfera cerebrala stanga coordoneaza cele
cinci simturi fizice, transforma senzatile in perceptii si in
rationamente cauzale, iar cea dreaptd genereaza intelegerea
imaginilor vizuale. Senzatia, odatd primita, devine perceptie
(emisfera stanga), apoi imaginea se transforma in reprezentare
mentald si este deslusita afectiv (emisfera dreapta); apoi este
analizata (din nou emisfera stanga). Cercetarile asupra
lateralitatii stanga-dreapta in citirea imaginilor continua; una din
ipotezele enuntate inca in anii 1950 este ca privitorul se
identifica subiectiv cu stanga, din cauza predominantei acestei
emisfere cerebrale, care cuprinde centrii superiori ai vorbirii,
cititului si scrisului; dar, cum emisfera dreapta raspunde de
gandirea video-spatiald si de capacitatea de reprezentare,
privirea se deplaseaza imediat spre dreapta?.

Cu atat mai mult, muzicianul obisnuit cu succesiunea
stdnga-dreapta si cu verticalele partiturilor  (citirea
simultaneitatilor sonore) va explora imaginea plastica de la
stanga la dreapta, baleind cu privirea suprafata si pe verticala.
Astfel, Amintirea unei gradini i se va prezenta ca o tesatura de
patrulatere ordonate pe benzi verticale si orizontale, ce se
percep ca Ssuprapuneri (simultaneitdti de elemente
asemanéatoare, dar nu identice: cazul eterofoniei. Grafismele se
reliefeaza aidoma unor fragmente monodice pe fundalul-
acompaniament si formeaza si ele tesaturi de tip eterofon —
multiplicari usor desincronizate/variate ale acelorasi forme.

! Vezi Mercedes Gaffron, ,Right and left in pictures”, Art Quarterly 13
(1950), p. 312-331.
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Astfel, compozitia lui Klee se infatiseaza ca o combinatie de
eterofonii, o super-sintaxa. Klee evita simetrile si inclina
configuratia catre dreapta, in asentiment cu cele enuntate mai
sus. In mare parte, placerea esteticd vine din aspectul liber,
artizanal al lucrarilor sale; combinatia acestuia cu referintele
figurative satisface necesitatile psihologice profunde ale
privitorului': aspectul artizanal, usor neregulat induce ideea de
natural si accesibil; referinta la figurativ solicita mai putin
intelectul decat configuratile ambigue semantic?. Acuarela de
fata e vazutd simultan frontal si de sus, in perspectiva
egipteana, iar zonele unde grafismul este estompat de laviu
sugereaza atenuarea detaliilor, voalarea lor in amintire.

N - " , s

oL

Fig. 3. Sddlicher Garten [Gradinéa din sud], 1914, acuarela, 13x11 cm,
Kunstmuseum Basel,
https://www.kunstkopie.de/a/paul _klee/suedlicher-garten-1.html.

! Vezi A. Forsythe, M. Nadal, C. Sheehy, C. Cela-Conde, M. Sawey:
.Predicting beauty: Fractal dimension and visual complexity in art”, in
British Journal of Psychology 102 (2011), p. 49-70.

2 Vezi Mark J. Landau, Jeff Greenberg, Sheldon Solomon, Tom
Pyszczynski, Andy Martens, ,Windows Into Nothingness: Terror
Management, Meaninglessness, and Negative Reactions to Modern
Art’, in Journal of Personality and Social Psychology 90, 6 (2006), p.
879-892.
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in acelasi spirit este si Siidlicher Garten [Gradina din sud] (vezi
Fig. 3), intr-o gama de culori binare. In acuarela Abstract
Garten Ddémmerung [Amurg in grading abstracta) (vezi Fig. 4),
tot din 1914, Klee se joaca cu planurile, sugerand profunzime si
volumetrie prin simplul amplasament al formelor. in toate cele
trei acuarele cu gradini din 1914 cerul lipseste, ceea ce le
apropie de genul naturii statice. Totodata, ih Amintirea unei
gréadini si in Gradina din Sud primeaza aspectul decorativ, plat,
pe cand volumetriile sugerate in Amurgul in gradinad abstracta
fusesera deja experimentate cu efect maxim in Gedffneter Berg
[Munte deschis] (vezi Fig. 5) din 1914. Efectul acestui joc al
volumelor se traduce, pe plan muzical, ca un hoquetus al
cilindrilor, intr-o plurivocalitate care creeaza o super-sintaxa
(configuratii polifonice ce se impletesc).

Fig. 4. Abstract Garten Dédmmerung [Amurg in gradina abstracta], 1914,
acuarela pe hértie pe un grund de compozitie proprie, 10 x 12.6 cm,
pusa in vanzare de Christie’s in 5 noiembrie 2013, la New York,
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/paul-klee-1879-1940-abstract-garten-
dammerung-5737602-details.aspx
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Fig. 5. Gedffneter Berg [Munte deschis], 1914, acuarela, penita si tus pe
hartie, pusa in licitatie de Christie’s, Londra, 2 februarie 2010,
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/paul-klee-1879-1940-geoffneter-berg-
5289407-details.aspx
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Fig. 6. Néchtliche Blumen (Versunkene Landschaft)
[Flori nocturne (Peisaj scufundat)], 1918, acuarela,
Folkwang Museum, Essen.
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paul_Klee#/media/File:Klee su

nken_landscape.jpg

Printre lucrarile lui Klee din 1918, Néchtliche Blumen
(Versunkene Landschaft) [Flori nocturme (Peisaj scufundat)]
(vezi Fig. 6) este reprezentarea unei gradini onirice vazuta intr-
0 variantd de perspectiva egipteana: partea de jos urmeaza
directia naturald a cresterii plantelor, iar cea de sus o
inverseaza; in acelasi timp, totul pare vazut de sus, dar
centripet, contrar principiului centrifug egiptean antic. Din punct
de vedere al sintaxei muzicale, avem de a face cu o imitatie in
inversare, unde motivul plantei este reluat liber, cand in
inversare si in acelasi plan, cand in diminuare, sugerand astfel
un al doilea plan, in profunzime. Deoarece suprapunerea
polifonica a formelor neidentice se realizeaza atéat in plan, cat si
in adancime, este vorba, din nou, In termenii lui C.D.
Georgescu, de o super-sintaxd, de o combinatie de polifonii.
Din punctul de vedere gestaltist al perceptiei vizuale, merita
remarcatd schimbarea mesajului afectiv al lucrarii prin
inversarea polilor verticali: in compozitia originald a lui Klee,
figura rosie, arhitectura-sageata exalta floarea soarelui, iar
cercul de culoare inchisa din stdnga ei e asezat stabil. Prin
inversarea arbitrara a imaginii, sageata si palmierul rosu
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(culoare mai intensa ca celelalte din tablou) apasa amenintator
in jos, iar cercul intunecos tinde sa urce catre coltul din dreapta
sus. Vedem astfel cum inversarea unor elemente vizuale
schimba sensul mesajului, exact cum se schimba sensul prin
inversarea intervalica si motivica in muzica.

ARIOTHEK

Fig. 7. Gartenlandschaft [Peisaj cu gradind], 1918, ulei pe carton,
17 x 21 cm, colectie privata (Dr. Paul Sacher, Pratelln, Elvetia).
https://www.art-prints-on-demand.com/a/klee-paul/garden-landscape.html
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Gartenlandschaft [Peisaj cu gradina] (vezi Fig. 7) in ulei
pe carton din 1918 este, desigur, o textura, o eterofonie densa,
repetitiva, alcatuita din motivul multiplicat neidentic al plantelor,
cu cateva momente (configuratii) mai rarefiate (elementele
arhitecturale) si unul total independent (pasarea). Se remarca si
poliritmie, in sens plastic; ritmurile oblice ale frunzelor galbene
fac rapel dar si contrast cu ritmul radial al petalelor florii soarelui
(motiv preluat din Flori nocturne, lucrare anterioara).
Contrastele — al culorilor, al formelor si al ritmurilor — sustin
opozitia natura-facut de om, dar aspectul de textura densa
armonizeaza contrastele. Fereastra alba cu fronton, centrul de
interes al tabloului, e situata pe sectiunea de aur.

Fig. 8. Rhythmus der Bdume [Ritmul copacilor], 1914, acuarela pe material
textil tratat cu gips, 17cm x 20cm,
Geneva, Musée d’Art et d’Histoire (Art Museum).
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Tot ca o eterofonie trebuie citita si acuarela Rhythmus
der Bdume [Ritmul copacilor] (vezi Fig. 8) din 1914, o gradina
inflorita sugerata de verticalele trunchiurilor copacilor, de tusele
divizate ale coroanelor, care fac sa vibreze suprafata mozaicata
a ,panzei”.

Proportia dintre tentele reci si calde e ideala.
Configuratiile tuselor albe, de dimensiuni diferite — unele mai
dense, altele mai rarefiate — ihconjoara asimetric o zona mai
linistitd, cu aleea albastruie flancatd de acoperisuri albe, pe
sectiunea de aur.

Realizarea tehnica in acuarela a unei asemenea texturi
e dificila. Klee re-creeaza materia vazuta si nevazuta, implicand
si simtul tactil: straturile de culori se suprapun, accentele albe,
de densitati si dimensiuni diferite, ies in relief ca fibrele unei
tesaturi si par sa impinga in profunzime zonele cromatice pe
care sunt aplicate.

Pulsatia intensitatilor culorilor are efect haptic; un joc
spatial aproape-departe transpune in vizual echivocul timbrelor
instrumentelor alterate de intensitati diferite.

Dupa Klee, tipul de compozitie dispersata si densa, cu
suprapuneri care creeaza un anumit fel de ambiguitate a
spatiului si cu sugestie tactild puternicad a fost intens exploatat
de artistii secolului XX.

De pilda, in gradinile sale, Horia Bernea creeaza si el,
fara vreo argumentare teoretica, super-sintaxe muzicale dense
— desigur, purtatoare ale altor conotatii decat cele ale lui Paul
Klee, care sunt mai degraba mistice, avand insa aproape
intotdeauna umor, si camflandu-si, pudic, liismul sub spirit
ludic.

Asemanatoare este totusi tratarea suprafetei in tuse
divizate similare care organizeaza suprafata in zone sintactice
flexibile, transformationale.
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Fig. 9. F6hn im Marc’schen Garten [Fbhn in gradina lui Marc], 1915,
acuarela pe hartie pe carton, Lenbachhaus, Miinchen,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul Klee, F%C3%B6hn im Marc%

27schen Garten, 1915.jpg.
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Un an mai tarziu, in acuarela Féhn im Marc’schen
Garten [F6hn in gradina lui Marc] (vezi Fig. 9), Klee trateaza
subiectul gradinii in culori sumbre. Transparentelor, compozitiei
impecabile, umorului li se adauga nelinistea.

Din punct de vedere al sintaxei, avem de a face din nou
cu combinatii de eterofonii: citind imaginea de la stanga la
dreapta, ca pe o partitura muzicala, vedem cum, pe axa
verticalad a simultaneitatii, triunghiuri de dimensiuni diferite se
suprapun cu romburi — le percepem ca figuri formate din cupluri
de triunghiuri orientate cu varfurile ,in oglinda”.

Motivul triunghiului este inversat, in asemuire cu
inversarea motivica In muzica. Partea dreaptd a acuarelei
prelucreaza motivul dreptunghiului, cu o subtila sugestie a
perspectivei geometrice Tn coltul de jos, ce directioneaza
privirea catre acoperisul rosu situat pe sectiunea de aur.
Impreuna cu zigzagul alb-negru de deasupra, casa cu acoperis
rosu este si centrul de interes al lucrarii.

Muntele albastru triunghiular din stdnga domina intreaga
compozitie, se suprapune cu propriile sale variante — triunghiuri
albastre puternic tulburate cu negru — si ghideaza privirea in
sus, spre triunghiul albastru deschis de deasupra — o variatiune
a sa inversata, de culoare mai saturata.

Gradina lui Marc nu e foarte vesela: féhn-ul tulbura
culorile, dar rozurile si gri-urile colorate din partea dreapta a
lucrarii atenueaza aspectul amenintator al varfurilor negre ce au
forta unor personaje. Efectul de adancime este realizat cu
mijloace dezarmant de simple; acuarela este un admirabil
exemplu de simt cromatic, inventivitate si prelucrare motivica, in
cel mai muzical sens.

In 1918 Klee picteaza Blumenmythos [Mitul florilor] (vezi
Fig. 10), o acuarela pe fond de pastel pe material textil si hartie
de ziar, montate pe carton.

Desigur, imaginea oniricd a Iui Klee simbolizeaza
creatia, cresterea, viata; simbolurile corpurilor ceresti, plantele,
floarea, saméanta vorbesc despre ciclurile universului, dar si
despre relatia dintre terestru si celest, dintre arta si natura.
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Fig. 10. Blumenmythos [Mitul florilor], 1918, acuarela pe fond de pastel
pe material textil si hartie de ziar, montate pe carton,
Sprengel Museum, Hanovra,
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Klee BLUMENMYTHOS, 1918.jpg.

Pe plan formal, lucrarea se percepe ca o configuratie
monoliticd antropomorfa, femininég, deopotriva silueta si portret.
Desi in primul moment distingem trei semiluni — neagra, alba si
gri-albastrui —, motivul apare de mai multe ori: chiar si ,umerii”’
siluetei rosii par semiluni gri-albastre, ca si aripile pasarii-inger
ce coboara spre floarea din centru. Triunghiurile marcheaza
polii opusi ai verticalei pe care este asezata floarea din centrul
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de interes, care tinde sa devieze spre ,punctul culminant” al
compozitiei — semiluna alba pe cerc gri —, un fel de ochi mirat.
Cercul apare de cateva ori, in dimensiuni variate si culori
estompate, cu rol de aplanare a ascutimii triunghiurilor si a
incisivitatii plantelor din partea de jos a compozitiei. Toate
elementele de dimensiuni mai mici decét floarea centrala par sa
acompanieze axul central deviat spre dreapta; culoarea rosie
domina, scoasa discret in evidenta de zonele albastre-gri.
Accentele albe sugereaza o diagonala intre coltul stang de jos
si cel drept de sus.

Intreaga acuareld se percepe ca o structura stabila, in
care tensiunea provine din contrastele culorilor, raporturile
formelor si din directia catre dreapta a axelor diagonale si
verticale, in opozitie cu orientarea catre stanga, ,rezistenta”,
stabilitatea formei rosii din fundal. Dar, in acelasi timp, culoarea
rosie, calda, activa pare sa impinga configuratia spre privitor si
sa aglutineze elementele adaugate pe suprafata sa.

Cum am putea descrie lucrarea lui Klee din perspectiva
teoriei sintaxelor muzicale? In cazul de fata, putem oare
considera suprapunerea unor elemente plastice pe o forma
generica, drept un procedeu similar omofoniei in ipostaza sa de
melodie acompaniatd? Nu, caci dimensiunile formelor
(corespunzatoare duratelor) nu sunt identice. Avem oare de a
face cu un caz de ,eterofonie vizuald™ Eventual, pentru ca
forma rosie din fundal are contururi curbe, ce fac semilunile sa
se perceapa ca variatiuni. in acelasi timp, fundalul rosu are rolul
unui ison, un suport continuu pe care evolueaza elementele ce i
se suprapun. Este oare isonul o forma de omofonie sau de
eterofonie? In opinia lui Corneliu Dan Georgescu, ,sonul sau
bourdonul reprezintd de asemenea o realitate muzicala
specifica, ireductibila la categoriile sintactice muzicale definite
de Stefan Niculescu™. Dar suprapunerea in sine nu e un
procedeu de tip polifonic?

lata cum lucrarea lui Klee pune sub semnul intrebarii
teoria celor patru sintaxe muzicale ireductibile sau chiar se
opune infailibilitatii utilizarii lor in analiza oricérei configuratii

! Georgescu, p. 37.
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plastice. Realitatea imediata depaseste sau eludeaza sistemele
ce i se doresc aplicate. In momentul fabricarii, opera de arta si
revendica autorului cerintele proprii.

9BNY L et o T

Fig. 11. Blumengérten von Taora [Gradini din flori din Taora], 1918,
acuarela pe grund din creta pe hartie, recombinat, pe carton,
16 x 11,3 cm si 15,9 x 13,3 cm,
Allen Memorial Art Museum, Oberlin College,
Oberlin, Friends of Art Fund, 1953, Inv. Nr. 1953.222.

Lucrarea Blumengérten von Taora [Gradini din flori din
Taora] (vezi Fig. 11) este un diptic de dimensiuni inegale, in
culori calde, ce se prezinta ca doud super-sintaxe, cea din
stdnga, mai densa, cu eterofonii ale formelor falice si ale
grafismelor suprapuse, iar cea din dreapta dezvoltd motivul
cercurilor suprapuse ,desincronizate” fata de un centru comun,
ca intr-un fel de phasing, pe un fundal ce continua tematica
panoului stang, rarefiata.
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Fig. 12. Tempelgarten [Gréadina templului], 1920, guasa si tus pe trei foi de
hartie montate pe carton, 23.8 x 30.2 cm,
The Berggruen Klee Collection, Metropolitan Museum of Art, New York,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul Klee -

Tempelg%C3%A4rten.jpg.

Probabil o amintire a calatoriei in Tunis din aprilie 1914,
guasa Tempelgarten [Gradina templului] (vezi Fig. 12) seamana
Cu un vitraliu. Este un triptic, posibil rearanjat de Klee prin
decupare!: partea stanga ar fi putut fi in centrul lucrarii
(urmérind linia curba din treimea superioarda a compozitiei,
putem presupune ca ea Iincepea in stdnga cu curbura
dealurilor). Reprezentarile scarilor si ale arcelor suprapuse sunt
in sine eterofonii; asadar avem o formé tripartitéd alcatuita din
super-sintaxe intersanjabile.

1 Vezi prezentarea picturii la
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484870.
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Fig. 13. Stdliche Gérten [Gradini din sud], 1919,
acuarela si tus pe hartie textila pe carton, 28.9 x 22.5 cm,
Heinz Berggruen Klee Collection, Metropolitan Museum of Art, New York.
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Acuarela Sidliche Gérten [Gradini din sud] (vezi Fig. 13)
este, conform tipului de analizd propusa, o eterofonie a
patrulaterelor, cu accente negre, in hoquetus. Dar figura
vegetala imitatda are la randul ei ramificatii radiale, ce se
asociaza mai degraba unor subdiviziuni ritmice. Se observa o
rarefiere a evenimentelor la polurile opuse, ceea ce subliniaza
caracterul centripet al structurii.

Cateva triunghiuri rosii si in tonuri gri rupte — acoperisuri
sau jumatati de patrulatere — marcheaza colturile lucrarii, cele
din zona de sus, intr-o conjunctie simetrica, adaugand astfel
configuratii derivate din Tnsusi motivul patratului. Se poate
deslusi o diagonalé care urca din coltul stang inferior catre cel
drept; triunghiul rosu, ca un indicator, obliga privirea sa urce pe
zona de maxima densitate, trecand prin patrulaterul turcoaz
spre triunghiul gri din coltul drept superior. Gama cromatica
vibranta, compusa din doua cupluri de culori — doua primare,
doua complementare — asigura efectul de pulsatie aproape-
departe al patrulaterelor.

La Boulez, evenimentele muzicale ce se combina in
.formele simple de organizare sintactica” (monodia, omofonia,
eterofonia, polifonia) se manifesta pe dimensiunea orizontala,
verticala, diagonala; intra in joc si caracterul individual sau
colectiv al lor.

Daca monodia este o organizare orizontal-individuala,
polifonia una orizontal-colectivd, omofonia deriva din orizontal,
dar e si vertical-colectiva, iar eterofonia se manifesta orizontal-
diagonal-vertical-colectiv?, atunci lucrarea lui Klee ilustreaza
acest principiu. Efectul general e vesel, dezinhibat ca desenul
unui copil si foarte ingenios gandit-simtit. Balanta dintre
spontaneitate si premeditare este extraordinara la Klee; putem
imagina procesul creatiei ca o insiruire cu suprapuneri ale
functiilor cerebrale, afective, intuitive ce se combina si ele in
sintaxe.

! Boulez, p. 133.
2 Boulez, p. 134-135.
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Fig. 14. Tropische Garten Kultur [Gradinérit tropical], 1923,
acuarela si ulei pe hartie (17.9 x 45.5 cm)
pe carton (24.5 x 56.5 cm) cu acuarel3,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York Solomon R. Guggenheim
Founding Collection,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings by Paul_Klee#/medi

a/File:GUGG Tropical Gardening.jpg.

Tropische Garten Kultur [Gradinérit tropical] (vezi Fig. 14)
are o structura diferita de lucrarile analizate mai sus: se citeste
ca o desfasurare orizontald a unei omofonii, cu interventii
verticale la intervale mereu variate, pe un fond-continuum cu
gradatii de culoare in anumite zone. E vorba de o super-sintaxa
transformationald, in care fondul-ison se transforma gradat prin
modelare cromatica. Obiectul vertical de maxima complexitate
se afla pe sectiunea de aur din dreapta axei de simetrie, in
regiunea cea mai densa, care comprima zona unde cele doua
tente principale ale fondului se articuleaza pe punctul cel mai
adanc al curburii gri.

Desfasurarea omofona grafica este orientata de la stanga
la dreapta (cu referinta umoristica la ,serpuire”); numarul de
voci-benzi variaza si el intre 3 si 8 suprapuneri. Sugestia
timbrala e de mare austeritate si rafinament: sienna, tulburata
cu negru in fundal, degradata cu alb in cele cateva cercuri si pe
intreg periplul gardului-drum-garpe, asigura unitatea cromatica.
Descrierea de «catre C.D. Georgescu a sintaxei
transformationale, flexibile, se potriveste perfect situatiei
compozitionale din lucrarea lui Klee:
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In toate aceste cazuri este vorba de transformari treptate,
transformari in care sunt implicate doua sintaxe, cunoscute
dar diferite, aflate intr-o strénsa relatie una cu cealaltd n
cadrul unei noi sintaxe, flexibile. O sintaxa transformationala
nu este legata in mod necesar de tipul sintactic continuum,
asa cum ar putea sugera cazurile citate mai sus?.
Transformarea (modularea) culorii fondului la Klee
este, de fapt, comparabila cu o modulatie, in sens clasic

muzical, nu cu o schimbare de sintaxa.

Fig. 15. Kamel in rhythmischer Baumlandschaft
[Cémila in peisaj ritmic cu copaci], 1920,
ulei pe panza, 48 cm x 42 cm,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfallen, Dusseldorf,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/51/Paul_Klee Kamel in r

hythmischer Baumlandschaft klein.jpg.

! Georgescu, p. 57.
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in pictura Kamel in rhythmischer Baumlandschaft
[Camila in peisaj ritmic cu copaci] (vezi Fig. 15), Klee
ordoneaza suprafata picturala in 12 fasii orizontale, a 12-a fiind
taiata in doua, cu fiecare jumatate amplasata la marginile de jos
si de sus ale tabloului — observam analogia cu observatia sa
despre curcubeu, ale carui benzi extreme sunt de aceeasi
luminozitate, simbolizand o violentare a infinitului, reducerea lui
la finit?.

Pe fasiile de latimi inegale sunt dispuse cercuri rosii,
brune, verzi si portocalii; fiecare cerc se sprijina pe o verticala
(trunchiul copacului) din fasia de dedesubt. Exceptie fac cele
doua cercuri mici juxtapuse — ochii camilei. Dimensiunile diferite
ale cercurilor creeaza impresia de joc al planurilor, in apropiere-
departare intermitenta. Lipsa juxtapunerii cercurilor de aceeasi
culoare si dimensiune in acelasi plan, in afara ochilor camilei,
produce o impresie de stereofonie. Desi cercurile in culori calde
(active) tind sa iasa in prim-plan, ponderea maxima o are cercul
de culoare inchisa din a treia fasie, situat sub triunghiul-
cocoasa din dreapta. Cercul, comparabil ca marime numai cu
cel verde din aceeasi fasie — o compensatie a pasivitatii culorii
inchise —, contrabalanseaza greutatea celor doua triunghiuri-
cocoase, care par sa apese pe zona de maxima densitate a
obiectelor.

Camila este sugerata prin singurele juxtapuneri de
forme similare din tablou: cele doua triunghiuri-cocoase, cele
doua triunghiuri-urechi, cei doi ochi-cercuri alaturate, cele doua
perechi de picioare (cele dinapoi variind motivul triunghiular), la
care se adauga doua elemente nepereche — coada si gura —
fnsumeaza un total de 12 elemente — totalul cromatic sau seria
in muzica. Prin juxtapuneri si folosirea triunghiurilor, animalul
capata un tratament special, dar se integreaza perfect in
ansamblul mozaicat datorita cromaticii.

1 Vezi Paul Klee, Théorie de I'art moderne, Médiations, Paris, 1964,
pp. 66-67.
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Efectul de miraj se realizeaza si prin camuflarea corpului
camilei printr-o fasie din ,peisaj” — inducem corpul asa cum in
plan auditiv inducem functii dintr-un acord. Pe benzile orizontale
observam regularitati ritmice: 1+2 sau 1+1, in alternanta
cercurilor cu verticalele trunchiurilor copacilor. Pe verticala se
constata alternanta 1+2, in care 1 reprezinta fasia cu numar
impar de elemente formale, iar 2, cea cu numar par.
Perturbarile alternantei cercurilor cu verticale se petrec in fasia
cea mai larga, cea cu cocoasele, care e situata si pe sectiunea
de aur a inaltimii tabloului si creeaza impresia de crescendo,
prin largirea spre dreapta. In fasile 1 si 11 se produce o
rarefiere a ritmului si o stabilizare a principiului ternar.

Gruparea elementelor formale pe orizontala este mereu
diferita de cea din imediata vecinatate verticala. Zigzagul
cercurilor in culori calde din cele trei fasii superioare imita (prin
inductie) triunghiurile cocoaselor. Impreuna cu usoara
neregularitate a liniilor orizontale, modularile subtile ale culorii
in spatile dreptunghiulare create de alternanta obiectelor
pregnante dau un farmec deosebit, artizanal, acestei lucrari
percepute de muzician ca eterofonie — suprapunere de
elemente multiplicate, desincronizate, in cazul de fata, fara
tendinta centripeta, ca in texturi.

Dincolo de acest aspect, tabloul evoca in modul cel mai
direct o constructie sonora, in care elementele formale (cercul,
triunghiul, verticala) sugereaza configuratii sonore, pozitia lor in
plan vertical Tnaltimi, dimensiunile variabile durate, culorile
timbre, iar valorile (gradele de luminozitate a culorii) intensitati
ale sunetului. Tabloul este si o splendida demonstratie a
principiului ,varietate in unitate”, generator de forma muzicala si
plastica.

Existd si umor — oare involuntar? — in Camila in peisaj
ritmic: arborii seamana cu bete de percutie, ceea ce contribuie
la sugestia generala a diversitatii timbrale; putem lesne imagina
sonoritati ale vibrafonului, marimbei, tamtamului etc.
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Fig. 16. Rosengarten [Gradina cu trandafiri], 1920, ulei, tus pe hértie si
carton, 49x42 cm,
Lenbachhaus, Miinchen,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Klee Rosengarten 1290085.jpg.

Rosengarten [Gradina cu trandafiri] (vezi Fig. 16)
dateaza tot din 1920 si, pentru tipul nostru de analiza, aduce
aspecte noi fata de Cémila in peisaj ritmic: principiului
eterofoniei in plan bidimensional, orizontal-vertical, i se adauga
dimensiunea a treia, profunzimea, sugerata nu numai geometric
— prin liniile care ghideaza ochiul catre configuratia in forma de
cruce de pe sectiunea de aur a tabloului, prin zigzagurile
benzilor, prin curbele turnuletului din coltul stdng de sus al
lucrarii —, ci si prin modelarea culorii (umbre).
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Reluam definitia data de Stefan Niculescu eterofoniei:

distributie verticala (suprapunere) de monodii asemanatoare,
care evolueaza simultan si oscileazd permanent intre douad
stari: una de totald dependenta (obiectele suprapuse sunt
identice; caz particular de omofonie) si alta — eterofonia
propriu-zisd — de totala independenta (obiectele suprapuse
sunt diferite: caz particular de polifonie). Eterofonia se
infatiseazad astfel drept o categorie intermediara fintre
omofonie si polifonie, desi este ireductibila la acestea®.

In cazul in care consideram fiecare fasie, cu variatiile ei
de inaltimi, cu duratele ei (dimensiuni ale dreptunghiurilor) si
modulatiile culorii drept echivalentul unei monodii, atunci
suprapunerile obiectelor de dimensiuni identice trimit la
omofonie; configuratiile arhitectonice se asociaza cu acorduri
muzicale, ca niste interventii-opriri pe fondul unei suprapuneri
polifonice ale benzilor. lluzia profunzimii da un tip de spatialitate
ce o sugereaza pe cea polifonica (distantele dintre monodii).
Variatile cromatice pe verticald, suprapunerile de forme
asemanatoare sugereaza eterofonie. Peste acest fundal cu
tendinta centripetd (ochiul este directionat catre crucea
luminoasa din profunzime) se suprapun spiralele trandafirilor.
Verticalele tulpinilor acestora se incadreaza totdeauna in fasii,
dar trandafirul din centrul de interes al lucrarii depaseste
semicercul pe care se suprapune, rupand regularitatea si
intrand astfel in zona individualului si a contingentului.

Vibrarea suprafetelor circulare rosii prin spiralele albe da
un caracter instabil si aparent aleatoriu trandafirilor. Situatia
este asemanatoare cu dispunerea materialului sonor in
Intrebarea fard rdspuns a lui Ives, unde interventiile aparent
haotice ale suflatorilor pe fundalul continuu al corzilor au un
efect de efemeridd. Dar inafara aspectului stratificat si
raportului  continuu-efemer, de saturatia coloristica, de
densitatea elementelor formale, dincolo de misterul intrinsec al
capodoperei, lucrarile lui Klee si Ives au efect si semnificatie
diferite. Daca la Ives continuum-ul corzilor se asociaza cu

! Niculescu, p. 283.
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trecerea inexorabila si imperturbabila a timpului si evoca
indiferenta universului fatd de angoasa existentei umane,
fundalul lui Klee, ce pare a continua dupa limita dreapta a
tabloului, da un raspuns prin crucea din profunzime. Tabloul lui
Klee este, probabil, un tribut rozicrucianismului; influentat de
Rudolf Steiner si de Kandinsky, prietenul si colegul sau la Blaue
Reiter si apoi la Bauhaus, Klee propune o viziune proprie
asupra doctrinelor ezoterice cu care intra in contact. Simbolul
crucii, la fel de vechi ca alte simboluri antice — centrul, cercul si
patratul — pe care, de altfel, le leaga, este asociat in crestinism
cu patimile vietii trupesti, iar trandafirul rosu simbolizeaza
sange, regenerare, renastere’. In tabloul lui Klee, crucea poate
fi interpretata si ca simbol al suferintei, al umanului (si prin asta
se poate trasa o paralela la intrebarea enuntata de trompeta in
piesa lui lves), dar si ca emitator — cu bratele deschise — al
trandafirilor, ofrandele iubirii spirituale.

Centrul crucii luminoase nu este un trandafir, ca in
simbolistica rozicruciana, ci o casa, or aceasta, ca si gradina,
este un simbol al lumii, o imagine a universului, dar si un
reprezentant al protectiei. Adapost, refugiu, cu ferestre sau fara,
casa revine in toatd opera lui Klee. Tn piesa Iui Ives infinitul
apare in curgerea continua a fundalului; in gradina de trandafiri
a lui Klee el e sugerat prin compozitia deschisa spre dreapta si
prin spirala. Daca la Ives intrebarea — referinta la uman — apare
guasi-neschimbata de cateva ori, la Klee crucea este
multiplicata subtil si variat, chiar deasupra celei volumetrice din
profunzime, intr-un fel de steag rosu si la articulatiile
dreptunghiurilor. Vedem cum Klee fructifica, constient sau nu,
principiul varierii motivelor, probabil asimilat si prin practica
muzicala.

Desi existad cateva asemanari structurale cu Intrebarea
fara raspuns a lui Ives, cele doua lucrari difera fundamental si
prin atmosfera. Culorile calde din lucrarea lui Klee, compozitia
centrata, articulatile dintre zone sunt din cu totul altd lume
decét stranietatea straturilor si alaturarilor lui Ives. Atmosfera

! Vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles,
Robert Laffont/Jupiter, 1999, p. 822-824.
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confortabila, primitoare a lucrarii lui Klee, pulsatia vesela a
trandafirilor, acordul culorilor sunt diametral opuse pendularii
dintre consonant si disonant si sentimentului de singuratate din
Intrebarea fara réspuns.

Fig. 17. Arme Siinder [Bietul pacétos], 1918, acuarela si tus pe hartie,
6,7 x 10 cm, colectie privata,
http://www.artnet.com/artists/paul-klee/arme-sunder-VOZ(g-
ZIQEkcpzon3IEIG|Q2.
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In paranteza fie spus, anumite aspecte din acuarela
Arme Siinder [Bietul pacatos] (vezi Fig. 17) sunt analoage
Intrebérii fard rdspuns: suprapunerea planurilor, fondul senin,
incisivitatea elementului central (ochiul/intrebarea); dar
interventiile aparent haotice ale lui Ives sunt mult mai pregnante
decat configuratiile din primul plan la Klee, iar intrebarea este
reiterata. Mai mult, exista o ambiguitate intre umor si gravitate
la Klee — motivele de a citi acuarela lui Klee in cheie umoristica
abunda. Nu si in piesa lui Ives.

Bk Wt D

Fig. 18. Einsiedelei [Schit], 1918, acuarela pe panza, 18x25cm,
Muzeul de arta din Berna,
http://byricardomarcenaro.blogspot.com/search/label/Painter:%20Klee%20Pa
ul%20-%20Part%2011%20-%20Links

In Einsiedelei [Schit] (vezi Fig. 18) din 1918 vedem o
punere in abis — draperia aseaza intre ghilimele ,desfasurarea
intrigii”: o super-structura eterofonicd cu incluziuni omofone —
plantele, linia albd serpuitoare cu ,acompaniamentul” liniutelor
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paralele si cu eterofonii particulare frapante (cele doua forme
solare, a caror relatie o inducem, diagonalele de culoare ocru).
Citirea in adancime a planurilor ofera insa cea mai subtila
tratare eterofonica a suprafetei: tehnica suprapunerilor unor
nuante apropiate este stupefianta la Klee.

Fig. 19. Garten in der Ebene [Gradind pe campie], 1920, ulei pe hartie,
18 x 25.4 cm, colectie privata,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings by Paul Klee#/medi
a/File:Klee-Garten in_der Ebene Il DSC9006.ipg.

In acuarela Garten in der Ebene [Gradind pe campie]
(vezi Fig. 19), organizarea elementelor sugereaza o eterofonie
de acelasi tip ca cea din Camila in peisaj ritmic cu arbori, dar
folosirea acuarelei ii da un aspect mai putin elaborat si precis.
Frapeaza asemanarea cu un portativ muzical, in care arborele
si casa cu cruce s-ar asemui cheii si armurii — studiul la vioara
si practica orchestrala par sa fi consolidat adanc simbolurile
muzicale in repertoriul de imagini al lui Klee.
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Fig. 20. Blumengarten [Grédina de flori], 1924,
guasa si incizii pe un grund din pasta neagra, hartie pe carton,
445 x 32.4 cm,
MoMA, New York,
https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist id-3130 role-

1 sov _page-102.html.
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Blumengarten [Gradina de flori] (vezi Fig. 20) din 1924
se aseamana unei scrieri antice sau partiturii unei texturi.
Ondulatiile ,portativelor” sugereaza flexibilitatea sintactica. Klee
are mai multe lucrari alcatuite aproape exclusiv pe ideea
organizarii ritmice a grafismelor; muzicianul le va percepe si
organizarea sintactica.
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Fig. 21. In der Art eines Lederteppichs [In maniera unui covor de piele], 1925,
tus si tempera pe hértie lipita pe carton, 32.1 x 24.4 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:GUGG _Curtain.jpg.
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in In der Art eines Lederteppichs [in maniera unui covor
de piele] (vezi Fig. 21) formele vegetale sunt mai putine; de aici
provine si caracterul mai abstract al lucrarii, care demonstreaza
procedee ritmice si sintactice din arta decorativa.

Fig. 22. Gemiisegarten [Gradina de legume], 1925,
Hilti Art Foundation, Liechtenstein.
© imagine: Gunter Konig, Ruggell/LI

Gemlisegarten [Gradina de legume] (vezi Fig. 22), in
schimb, combina eterofonii din celebrele patrate magice cu
grafisme care se intretes intr-o magnificd super-sintaxa ce se
citeste atat pe suprafata plana, cat si in adancime.
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Fig. 23. Baumschule [Pepiniera copacilor], 1929,
ulei pe material textil grunduit cu gips, lipit pe carton,
The Phillips Collection, Washington, D.C.,

https://www.phillipscollection.org/collection/browse-the-
collection?id=1000&page=1.

Baumschule [Pepiniera copacilor] (vezi Fig. 23) din 1929
se incadreaza in aceeasi categorie eterofonica complexa. Aici
combinatia de eterofonii se citeste pe doua planuri — cel al
grafismelor si cel al ,curcubeului “ din fundal. Plurivocalitatea
este evidenta, cu maxima densificare chiar deasupra coltului
stang al tabloului.
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Fig. 24. Zaubergarten [Gradinad magica], 1926, ulei pe retea de sarma
umpluta cu gips (52.1 x 42.2 cm) in rama facuta de autor, (53 x 45.1 cm),
Muzeul Guggenheim, New York.
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings by Paul Klee#/medi

a/File:GUGG Magic Garden

Descrisa ca o ,suprafatd ce seamana cu substanta
primordiala texturata de propria sa istorie, cu o eruptie cosmica
ce a generat forme finrudite morfologic, dar diferentiate in
genuri, Zaubergarten [Gradind magicd] (vezi Fig. 24) este si
ea 0 super-sintaxa flexibild, in care ochiul induce legatura
formelor rotunde (cea din coltul stdng de jos fiind in sine
alcatuita eterofonic si repetata variat in coltul din dreapta-sus).
Elementul cu pondere maxima este, evident, cercul albastru,
intens, Tn contrast coloristic maxim cu restul suprafetei. Cercul

! Lucy Flint, textul prezentarii lucrarii pe
https://www.guggenheim.org/artwork/2160.
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albastru are forta unui eveniment izolat, al unui Moment-Musik
sau a unei muzici de o clipd, cum defineste C.D. Georgescu
anumite muzici ale lui Stockhausen sau Nemescu.

Fig. 25. Orientalische Garten [Gréadina orientald), 1937,
Colectie privata, S.U.A.
https://www.lot-art.com/auction-lots/Paul-Klee-1879-1940-Garten-im-
Orient/38a-paul klee 1879-11.11.19-christie.

in anii 1930, catre sfarsitul vietii, gradinile lui Paul Klee
devin din ce Tn ce mai geometrice, mai eliptice si aratd o
preferinta pentru culorile reci, in special gama de nuante violet.
Grafismele devin mari, miscarea se orienteaza de la dreapta
spre stanga, ca o forma de impotrivire, respingere; tendinta in
desene este expresionista, ca de exemplu in Orientalische
Garten [Gradina orientald] (vezi Fig. 25). Klee era bolnav si
suferinta il Tmpingea, probabil, spre o exprimare mai concisa,
mai radicald. Principiul constructiei eterofone raméne insa o
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constanta. Titlurile unor lucrari lasa sa se inteleaga faptul ca
Paul Klee asimila eterofonia polifoniei (probabil ca nici nu
cunostea termenul de eterofonie), dar, daca acceptam
clasificarea lui C.D. Georgescu, situatia de plurivocalitate este
asemanatoare.

In concluzie, arta Iui Paul Klee ramane un exemplu
desavéarsit al intruparii beneficiilor unei educati muzicale
timpurii. Talentul sau multifatetat, gandirea polivalenta au
generat o productie plastica fabuloasa. Analiza sintaxelor
muzicale, in care, cum am demonstrat, eterofonia ocupa locul
preponderent, nu reprezinta decat o parte dintr-o posibila ampla
analiza a influentei muzicii asupra creatiei sale.

SUMMARY

Lena Vieru Conta

Musical syntax in Paul Klee’s “Gardens”

Paul Klee’s art remains a perfect example of how an early age
musical education shows its benefits. His multi-faced talents,
his multi-talent thinking have generated a fabulous number of
works of art. The analysis over his musical syntax, in which
heterophony has a main role, represents only a part of a
possible wider analysis of the way music influenced his work.
When Paul Klee was painting his Gardens, the term of musical
syntax was way too little used. Recently, Pierre Boulez's four
musical syntax system, enriched and acknowledged by Stefan
Niculescu, was completed by Corneliu Dan Georgescu who
defines musical syntax through categories, types and attributes
placed on six different levels.

Analyzing Klee’s works, C.D. Georgescu’s additions proved to
be extremely useful, the artistic live reality offering situations a
lot more complex than the ones offered by the four syntax
system.
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