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Concertul pentru flaut si orchestra
de Adrian lorgulescu

lon Bogdan Stefanescu

De la bun Tnceput simt nevoia sa fac aceasta marturisire: faptul
cd un compozitor de talia lui Adrian lorgulescu mi-a dedicat un concert a
reprezentat o confirmare a nivelului meu performativ, un calificativ de
summa cum laude. Am fost atat de impresionat de gestul domniei sale,
incat am simtit nevoia sa notez pe partitura data la care l-am primit: 8
august 2016. lar ocaziile de a i-l interpreta au aparut foarte curand, mai
precis pe 28 octombrie, la Chisindu, cand, practic, am realizat prima
auditie mondiala a acestui remarcabil concert, alaturi de Orchestra
Filarmonica, dirijata de Mihail Agafita. Concertul s-a inscris intr-o serie
memorabila de manifestari organizate intru celebrarea creatiei
importantului nostru compozitor, caruia, tot atunci, i-a fost conferit
titlul de Doctor Honoris Causa de catre Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice. Apoi, pe 26 mai 2017, a fost programata si prima auditie
romaneasca, in cadrul SIMN, cu Orchestra Nationalda Radio, la pupitru
aflandu-se Cristian Orosanu. Aceasta interpretare a fost propusa de
UCMR pentru fixare pe suport CD. Nu-mi vine sa cred ca au trecut deja
aproape 10 ani de la prima manifestare, fiindca muzica acestui concert
este nca foarte pregnanta in mintea si sufletul meu. Este o lucrare
robustd, un edificiu sonor cu o arhitectura impecabila, pe de o parte, iar
pe de alta, cu gesturi muzicale de forta si bravura, ce pun abilitatile
solistului intr-o lumina scenica sclipitoare; cu momente de sensibilitate
si candoare perfect decupate, care speculeaza atat interiorul
interpretului, cat si timbralitatile si efectele pe care cele trei tipuri de
flaut alese — flautul de concert, piculina si flautul bas — sunt capabile sa
le realizeze datorita imaginatiei creatoare.
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Concertul se deschide printr-un gest solistic minimal emis de
flautul de concert, printre sonoritatile irizate ale unui chimes de metal,
gest care cuprinde repetarea cu obstinatie a unei celule de secunda
mica descendenta (re - do #), in registrul grav, intr-o nuanta delicata.
Succesiunea ritmica, diferit accentuata, creeaza senzatia de plans cu
suspine Iintrerupte intempestiv de un motiv ascendent de noua
treizecisidoimi care, prin repetarea cvintei perfecte do — sol, din registrul
grav pana in acut, capata o traiectorie de tip sageata, incheiata, in mod
surprinzdtor, cu o alunecare pe sunetul sol #, potentand astfel aspectul
interogativ al motivului.
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Acest gest, realizat parca din poignet, se erijeaza in semnatura
autorului, Tntrebuintata atat in momentele cheie sau de cotitura ale
dramaturgiei textului muzical, cat si in ultimele respirari ale muzicii,
cand intregul parcurs tocmai descris revine, cu diferente si stereotipii
ritmice menite sa sugereze acelasi plans teatralizat intrerupt de
semnatura plasata chiar in ultima masura, lasandu-ne astfel un final
deschis. Revenind insa la debutul concertului, prin aceasta semnatura ni
se permite, practic, intrarea Tn universul plin de aventura al lucrarii.
lorgulescu se foloseste parca de un procedeu cinematografic, ca cel al
deschiderii diafragmei unei camere de luat vederi, dezvaluindu-ne brusc
un cadru cu atmosfera tenebroasa, cu racealda de granit, clusterele
instrumentelor de suflat potentate de percutie si interventiile
telegrafice, bine ritmate si aspre ale coardelor creand senzatia de
panica.
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Avem de-a face cu un peisaj arid, colturos, aspru, in care
elementul plin de viata este adus de silueta sensibila si ludica a flautului,
usor impacientat, rostogolind aceeasi idee fixa a celulei re - do #, care
acumuleaza tensiune prin expansiuni bruste catre registrul acut, cu tinta
fixd — sol #. Practic, Tn acest spatiu ca un corset, de doud octave si o
cvintd maritd, se desfisoard intreaga dramaturgie a primei péarti. Tn
ciuda tempoului stabil, aparent comod, tiradele flautului, cu
preponderenta in treizecisidoimi si diviziuni exceptionale, ritmurile
complexe si efectele de tehnica extinsa fac ca prestatia solistica sa fie
eclatanta, plina de surprize timbrale, mereu inventiva, demonstrativa si
plina de forta, in continua polemica cu aparatul orchestral.
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Nu pot sa nu remarc faptul ca, pe sub tot acest parcurs solistic
evolutiv, existd un suport orchestral in care stapanirea tehnicii de
orchestratie este desavarsitd, flautul fiind continuu potentat. Chiar si in
momentele de mare tensiune, de disperare, instrumentul solist este
mereu plasat Tn spatiul sonor ideal pentru a fi auzit. Interventiile
pianului din orchestra sunt, de asemenea, foarte bine decupate,
aducand, de fiecare data, o diferenta timbralda bine venita. Se poate
afirma ca spatiul dramaturgic cuprins intre gestul de debut al lucrarii si
reperul 60 se subsumeaza scenei |, pigmentata si cu momente de
suspans realizate pe reteta muzicii de film politist, compozitorul
dezvaluindu-si astfel si latura sa ludica, fara a renunta Tnsa la atmosfera
tensionata. Scena se incheie cu un moment contorsionat, in care
discursul instrumentelor din orchestra parca se rasuceste fintr-o
impletitura din ce Tn ce mai groasa, iar flautul emite sunete si ritmuri
fixe, asemenea unor semnale morse,
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preluate apoi de orchestra, trecandu-se astfel spre urmatoarea
sectiune generoasa (scena a ll-a), al carei rol solistic este detinut de
piculina.
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lorgulescu introduce astfel in scend un personaj strident,
agasant, hartuitor, care, prin atitudine si sonoritati frapante, provoaca si
momente de ilaritate. Exista spatii cadentiale, dar cu un profil bine
controlat de catre compozitor, si momente care prelungesc actiunea
politista, Tn care piculina Tti revendica dreptul de a fi in prim plan, prin
actiuni de mare virtuozitate si prin folosirea cu obstinatie a registrului
supra-acut. Personajul expus de piculina va iesi din cadru prin acelasi
procedeu al semnalelor morse (m.81-82), din ce in ce mai estompate,
pana la aparenta stingere totala pe sunetul re cu coroana din m. 83,
insuflandu-se astfel senzatia cd personajul se resemneaza dupa
pledoaria sustinuta cu atata vehementa. Numai ca, asemenea situatiilor
din filmele de suspans, protagonistul revine cu o forta sfichiuitoare, se
intoarce brusc cu fata la “camera de luat vederi” si, printr-un ultim
puseu, scrijeleste, parca, semnatura compozitorului pe timpanul
ascultatorilor, intr-un gest de isterie maxima, scrisul fiind, bineinteles,
modificat, deformat si tensionat pana la distorsionare (m. 84-85).
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Orchestra preia profilul ascendent al piculinei, intr-un dialog
fulgurant, pentru a plonja direct in materialul tensionant de la inceputul
concertului, bineinteles variat, si pentru a crea spatiul evolutiv al
flautului solist. De la m. 87 incepe, practic, un episod plin de energie
(scena a lll-a), asemanator luptelor libere, in care exista si tatonare si
prize alunecoase si tactici de abordare cu figuri consacrate si pierderi
sau recuperari de teren, totul intr-o impletitura continua, corp la corp,
intre flautul solist si aparatul orchestral care, asemenea personajelor
mitice, pare a fi un organism cu mai multe brate, datorita partidelor care
raspund initiativei solistului.
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Tn ciuda traseului colturos, cu multe asperititi timbrale, exist3 si
momente de sincron intre solist si diferitele compartimente orchestrale
- cand coarde, cand suflatori, cand percutie -, creand senzatia de "priza
la sol”, pentru ca zbaterea generala sa fie mai abitir potentata.

Discursul flautului este puternic, energic, exercitand o continua
dorinta de a castiga aceasta “finala olimpica”, cu demonstratii tehnice
sclipitoare, care conduc spre o acumulare incandescenta de tensiune.
Momentul culminant se petrece in m. 116-121, in care flautul, Tn
registrul acut si dinamica de fortissimo possibile, isi revendica victoria.
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Dupa acest episod, compozitorul creeaza spatiul (m. 121-141)
pentru un discurs declamativ al invingatorului, intr-o cadenta in care
toate elementele de constructie de pana acum sunt prezente, dar sunt
rostite pe un ton care frizeaza cabotinismul si care provoaca reactii in
cadrul orchestrei. Interventiile orchestrale sunt cand misterioase ori
joviale, cand vehemente. Acest moment cadential pune in valoare, o
data in plus, velocitatea, plasticitatea si expresivitatea flautului, lasand
interpretului libertatea de a se evidentia prin imaginatie si tehnica.
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Legatura cu o noua intrare a personajului artagos se realizeaza
printr-o punte ritmata si armonizata in stilul muzicii de film politist,
asemenea unei uverturi de spectacol la finalul careia se ridica cortina
(scena a IV-a). Aceasta senzatie este sugerata de gesturile muzicale
flautistice, la m.143-145.

145

Odata ridicata aceasta cortina imaginara, orchestra se ambaleaza
intr-un puternic crescendo, care inroseste atmosfera si lasa spatiul
deschis pentru evolutia piculinei, in tonul de cabotinism propus initial de
flaut. Dupa doar trei masuri, orchestra intervine si, practic, se initiaza o
noua competitie, de data aceasta intre concurenti cu categorii de
greutate diferite. Sprinteneala si acuitatea piculinei, precum si
stereotipul figurilor deja consacrate in aparitia initiala incep sa domine
intregul parcurs. Momentele de suprapunere ritmica intre cele doua
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forte active, adica intre piculina si lemnele din orchestra sau viorile in
registrul acut si, mai ales, intre piculina si pian, spre finalul episodului,
subliniaza, parca, modalitatea in care instrumentul solist reuseste sa-si
subjuge ”partenerul de ring”, aducandu-l in punctul la care poate
incheia demonstrativ, pe un tremolo de tertd mare, in nuanta blanda,
insufland senzatia ca totul a fost "floare la ureche”.

incheierea intregului parcurs dramatic  (scena a V-a) se
realizeaza printr-un dialog intre flautul solist, pian si timpane, in care
sunt reiterate anumite ”situatii” ale desfasurarii dramaturgice, pe un ton
usor emfatic, ton care provoaca reactia tumultoasa a intregii orchestre,
exercitata episodic, pana cand, intr-un gest de abandonare a
persuasiunii cu care solistul a Tncercat sa-si convinga interlocutorii,
flautul gliseaza, mai intai pe o terta mica (si b — sol), apoi pe o secunda
mica (sol - fa #,) cu accent puternic pe fa #, ca un gest ostentativ de
”lehamite”, subliniat de interventia dura a percutiei.
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Partea a doua se deschide cu interventia flautului din orchestra,
care enunta acelasi motiv interogativ, catalogat drept semnatura

autorului, fara de care nicio desfasurare dramatica ulterioara nu ar
putea fi valabila.
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intregul parcurs solistic este incredintat eminamente flautului
bas. Pe suportul fonic al tam-tam-ului, solistul este dezvaluit, ca intr-un
vis, asemenea unui personaj pe o scend de teatru: semndtura
iorgulescianad declanseaza parca un spot de lumina (sugerat de tam-tam)
fixat pe spatiul in care se afla personajul principal — timid, sensibil,
misterios, cu usoare tresariri ale muschilor obrajilor (accente minutios
stabilite), cu grimase (frullato).
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Atmosfera onirica este potentata de interventiile tam-tam-ului,
vibrafonului, pianului si prin licaririle sustinute de tremoloul viorilor in
acut, care pun accentul pe anumite reactii ale personajului principal.
parcursul, asemenea procedeului cinematografic in care anumite cadre
fixe, panoramate progresiv, Tncep sa prinda viata. Dialogul se
insufleteste prin interventia timbrala a clarinetului, in opozitie cu cea a
flautului bas, apoi prin aglomerarea celorlalte voci ale suflatorilor din
orchestra. Totul se desfasoara ca un fir de borangic de pe fuior, plecand
de la celula motivica mi - fa # - sol - fa # - fa becar, din care se naste o
tesatura melodica si armonica pentru intreaga parte secunda. Asemenea
suprapunerii planurilor cinematografice, la m. 30, compozitorul
introduce o secventa (film in film / vis in vis) cu iz ludic: o melodie
inventatd, dar care parca apartine unei romante cunoscute, fiindca se
creeaza senzatia cd o recunoastem (capacitatea compozitorului de a
crea iluzii), Tntrerupand la momentul oportun marasmul “tesaturii
magice”.
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Aceasta diversiune produce un fior puternic, marcat de
orchestra, ca o trezire brusca din vis, si totusi “visul in vis” continua intr-
un registru asemanator, prelungind experienta abia traita. Dupa doar
cateva masuri, care reprezinta cupola bine arcuita a melodiei
"slagaroase”, protagonistul se intoarce la actiunea propriu-zisa a visului
initial, unde se intampla tot felul de evenimente pline de tensiune,
nebuloase, spaime, mereu estompate de aparitia unor fragmente de
melodie. Avem de-a face cu un caleidoscop de timbruri si culori care,
prin rotire, produce o sumedenie de imaginei nemaiintalnite. Distingem
pana si motivele telegrafice din prima parte si momentele aspre, rigide
(tremolo la orchestra — bisbigliando la flaut bas).
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Foarte interesantda este secventa care urmeaza acestor
rememorari (de la reper 120), in care sunt amestecate cele doua spatii
onirice, creandu-se melodii distincte, cu personalitate, peste care se
suprapun elementele primei parti, chiar si cele care determina firul
muzicii de film politist.
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Vraja se opreste odata cu debutul partii a treia in attacca (m.
160). Practic, se petrece o schimbare bruscda de cadru in timpul
atmosferei halucinogene produse de aglutinarea timbrala intre flaut si
orchestra, pe sunetul-pedala fa # al flautului bas in registrul grav.
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Dupa o abrupta interventie de patru masuri orchestrale, cu tenta
expresionista,
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flautul de concert intra Tn scena cu o atitudine punctualista,
preluand din apanajul tehnic al flautului bas (bisbigliando), dupa care
incepe sa construiasca replici bine arcuite, intr-o sfera ludica a
discursului muzical, care se incheie cu semnatura iorgulesciana, voit
ingrosata si deformata, dar cu punctarea varfului interogativ, de data
aceasta fixat pe do b acut.
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Practic, aceasta noua semnatura declanseaza raspunsul ferm al
orchestrei, dupa care intregul dialog intre flautul solist si ansamblu va
pastra elementele de discutie ale primei parti, dar cu mult mai multe
argumente demonstrative in planul solistic si interventii solide ale
compartimentului de alama. Parcursul evolutiv se opreste ca in zid, la
m. 213, pentru a-i da solistului posibilitatea argumentarii libere.
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Tn scurtd vreme Tnsd alama intervine (m. 215) si ridica discursul la
o tensiune paroxistica, care se intinde pana la m. 267.
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Aici, compozitorul, Tn mod salutar, simte nevoia sa ofere
solistului un moment de evidentiere, bine teatralizat, intr-o cadenta cu
elemente de virtuozitate, dar si imaginative in acelasi timp, deoarece se
bazeaza pe aceleasi structuri motivice carora le modeleaza profiluri
surprinzatoare. Practic, personajul devine imprevizibil si 1si creeaza
spatiul pentru a actiona decisiv, in m. 219- 221, prin intervale care
"musca”, devin sententioase, bine tintite.

-V

De la m. 285 flautul solist ramane singur. Pare sa se trezeasca din
valtoare, linistindu-si respiratia agitata, capatand Iincredere prin
rememorarea visului cu gesturi emfatice, cu inserari ale discursului
piculinei si flautului bas. Se readuce atmosfera din finalul partii a doua,
prin pedala pe fa # sustinuta de solist si insinuarea clarinetului cu
melodia destinatd momentului de “film in film / vis in vis”, menita sa
imbujoreze discursul flautului, care incepe sa evolueze in paralel, cu o
contra-melodie, formata din motive deja expuse. Toatad aceasta acalmie
se sfarseste prin acelasi gest folosit in finalul partii I: glissando la
semiton (fa-mi), care induce a anume moleseald, dar accentul pe
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sunetul final are rolul de trambulind pentru ultima zvacnire, in care
coardele emit motivele ritmice din debut, in dialog cu pianul, iar flautul,
dupd trei masuri orchestrale, incepe sa exerseze semnatura bine-
cunoscuta, oglindita intr-un efect deviat la semiton superior, fiindca se
intoarce pe succesiunea de cvinte sol # - do #, din acut spre registrul
grav. Gestul se repeta segmentat, pare ca protagonistul incearca sa-si
recapete acuitatea initiald, motivele suspinelor isi fac aparitia insistent
si, in cele din urma, dupa un moment de suspans pe sunetul do din
registrul grav, cand publicul nu mai stie la ce sa se astepte, compozitorul
semneaza in mod decisiv, clar si cu mare usurinta, creand un final
deschis, asemenea filmelor de suspans in care aparenta rezolvarii este
demontata prin strecurarea unui accent care schimba perceptia si lasa
loc de “va urma”.

Concertul se inscrie pe traiectoria consistenta si ascendenta a
patrimoniului concertant romanesc dedicat flautului, fiind, in mod cert,
una dintre referintele acestuia. Este, pe de o parte, o demonstratie
solida a modului calculat, bine structurat de a crea muzica — o celula de
doua sunete care genereaza un univers complex, plin de evenimente
mereu surprinzatoare, de un dramatism ce cu greu s-ar fi crezut ca

85



Revista MUZICA Nr. 4 /2026

poate fi incredintat flautului, dar si cu momente de candoare sau chiar
comice -, iar pe de alta parte, reprezinta o proba de bravura solistica
intinsa pe durata a treizeci de minute, coroborata cu jubilatia timbrala
izvorata din modul de a orchestra si de a folosi cele trei marimi de flaut.
| se ofera astfel solistului posibilitatea etaldrii continue a veleitatilor
tehnice si expresive, prin intuirea si asumarea gandirii teatrale atat de
specifice, in general, creatiei lui Adrian lorgulescu.

SUMMARY

lon Bogdan Stefanescu

Concerto for flute and orchestra by Adrian lorgulescu

The Concerto situates itself on the solid, ascending trajectory of the
Romanian concertante repertoire for flute and is, undoubtedly, one of
its key points of reference. On the one hand, it stands as a compelling
demonstration of a calculated, rigorously structured way of making
music: a two-note cell that generates a complex universe full of
ever-surprising events, with a dramatic intensity one would hardly have
believed could be entrusted to the flute, yet also with moments of
candour and even of humour. On the other hand, it constitutes a tour de
force for the soloist extending over some thirty minutes, in tandem with
the timbral exhilaration deriving from the orchestral writing and from
the deployment of all three sizes of flute: concert flute, piccolo and bass
flute. In this way, the soloist is offered an ongoing opportunity to display
technical prowess and expressive range, by intuiting and assuming the
theatrical way of thinking so characteristic, in general, of Adrian
lorgulescu’s creative output.
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