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INTERVIURI

Un dialog cu Cristina Comandasu,

manager Radio Romania Muzical

Andra Apostu

Doamna Cristina Comandasu, managerul Radio Romdnia Muzical,
este una dintre personalitdtile care se identificd cu acest post de radio.
Emisiunile muzicale pe care le semneazd acoperd toate genurile
muzicale si jurnalistice: rubrici, transmisiuni nationale si internationale,
interviuri, prezentdri discografice
etc. Este una dintre cele mai
cunoscute voci iubitorilor de Radio
Romdnia Muzical si reprezintd cu
succes imaginea unui post de
radio modern, dar si a Romdniei
prin prezenta domniei sale in juriul
International  Classical  Music
Awards sau ca reprezentant al
postului in European Broadcast
Union. Dedicatd meseriei sale, a
initiat  proiecte valoroase cu
puternic impact asupra vietii
muzicale romdnesti, de la tineri la
artisti cu experientd, devenind un
onorant promotor al culturii
autohtone peste hotare.

Foto: loana Chirita

» Andra Apostu: Stimata doamna Cristina Comandasu, ati
studiat pianul, apoi canto; ce v-a facut sa va apropiati de
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cariera de radio? Este o zond aparte spre care nu se
indreapta multi absolventi de Conservator.

Cristina Comandasu: Eu nu am facut Liceul ,Dinu Lipatti” de la
clasa I, am ajuns acolo in clasa a IX-a. Am urmat Scoala nr. 56 si Scoala
nr. 2 de muzica, in paralel. Imediat dupa Revolutie am castigat un
concurs de pian important si atunci au Tnceput sa-si puna problema
familia si profesoara de pian - care ii indemna foarte tare -, sa fac liceul
de muzica. S-a generat contextul acesta si asa am ajuns sa dau admitere
la ,Dinu Lipatti”. Nu ascund ca m-am gandit ulterior sa ma mut, pentru
ca avand nota 10 la treapta intdi - cum era atunci - la romana si la
matematica, de fapt, puteam sa fac orice altceva.

» A.A.:Sice v-ar mai fi tentat?

C.C.: Drept. Sincer. Adica, asta le-am zis parintilor, mutati-ma la
Liceul ,,Mihai Viteazul”, ca as vrea sa fac Drept. Sigur, contextul de viata
era cu totul altfel atunci, asta le mai lipsea parintilor, sa mai stea sa ma
mute pe mine. Si am continuat, am facut pian, intr-adevar, iar din clasa a
Xl-a am inceput sa studiez si canto. Asa am ajuns sa imi pun problema sa
dau admitere la Pedagogie canto, initial, ca pe urma, Tn urmatorul an, sa
dau la canto principal. Mai tarziu, a venit un context in care profesoara
cu care lucram, doamna Arta Florescu, la un moment dat, mi-a spus:
,Draga, trebuie sa te gandesti bine, ce e mai buna, vocea sau capul, si sa
optezi”. Si eu am zis: ,Capul e mai bun decat vocea”, ceea ce era
adevarat si nu am gresit. Si atunci era si contextul economic care era. Eu
si toti colegii mei incercam ca dupa terminarea facultatii sa avem un
serviciu asigurat, sa putem supravietui, cum era si cazul meu. A aparut,
pur si simplu, oportunitatea de a veni sa colaborez la Radio, pentru ca
Radio Romania Muzical de-abia se deschisese si, sigur, avea nevoie de
oameni. Asa am ajuns eu aici, in iunie 1997.

lata ca anul viitor se fac 30 de ani deja: asa a pornit povestea mea
in Radio. Destul de complicata, pentru ca vocea mea nu era tocmai de
radio, poate ca nu e nici acum, desi multa lume spune ca e foarte usor
de ascultat. Altfel se facea radio atunci, deci nu a fost usor din multe
puncte de vedere, insa am descoperit un loc unde puteam sa fac ceva
care sd conteze. In primul rand, sa imi activez capul, care a fost cel care
m-a ajutat mai apoi sa inteleg, de exemplu, si ce inseamna bugete.
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Faptul ca am invatat bine matematica m-a ajutat sa pot sa tin bugete in
mand, multe proiecte in paralel si diverse aspecte de organizare. in plus,
mi-a placut sa lucrez cu oamenii, si asta e adevarat. De fapt, am iubit
muzica. Asta m-a condus in tot ce a urmat in acesti 30 de ani.

» A.A.: Ati fost inca de la inceput, inseamna, aici in Radio, cu
Radio Romania Muzical?

C.C.: Da, postul se deschisese in martie 1997, eu am venit in iunie
1997. Din 2000, am avut un contract de munca pe jumatate de norma la
Redactia Muzicala, redactia care producea pentru Radio Romania
Muzical atunci pentru ca asa era forma de organizare. Primul concurs pe
care am avut sansa sa il dau a fost la finalul anului 2000, dar nu am luat
acel concurs. Atunci angajarile se faceau extrem de greu. Abia in anul
2004 cand s-au scos toate functiile manageriale la concurs mi s-a propus
sa candidez pentru functia de redactor sef, sa incerc macar. Eu am zis ca
e 0 nebunie, aveam 26 de ani. Padna la urma am zis ca n-am nimic de
pierdut si, de fapt, eram disperati, eu si sotul meu, pentru ca nu puteai
sa duci o familie in contextul de atunci, era foarte complicat. Am dat
concursul si l-am luat.

» A.A.: Este important sa ai modele intr-o astfel de cariera?
Ati avut oameni catre care sa priviti in zona de radio sau ati
inceput de la zero totul?

C.C.: O sa fiu foarte sincera. Nu am avut niciun model. Am facut
totul dupa capul meu pentru ca mi s-a parut ca modul de atunci de a
face lucrurile era anacronic deja fatda de generatia pe care o
reprezentam eu. lar eu eram constienta ca trebuie sa facem un post de
radio care sa fie ascultat de oameni si ca, pana la urma, e bine sa vorbim
si pentru profesionisti, si pentru melomanii aceia ,hard”, dar un post de
radio trebuie sa fie - mai ales un post de radio public, care foloseste
banii oamenilor pentru functionare -, pentru public mai larg. Pentru
mine nu a functionat niciodata — vedeti, capul? -, ideea ,asa se facea,
asa se face”. Eu intotdeauna am pus in discutie totul: daca, intr-adevar,
asa e, ca ,asa se face”, avand in fata exact nevoia celor carora ne
adresam; noi nu faceam un produs pentru noi, faceam un produs pentru
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cei de acasa care ne ascultau si pe care ii doream sa fie din ce in ce mai
multi... Ori discursul acesta care era ex-catedra, multa vorbaraie, cuvinte
pompoase, pentru mine, tanara de atunci, hai 25, 26, 27 de ani, mi se
parea total anacronic.

Asadar, pot sa spun ca nu am avut niciun model. M-am gandit eu
tot timpul cum sa fac ca sa ajung simplu si direct la oameni. Si se pare ca
am gasit calea cumva. Acesta e adevarul, daca m-ati intrebat.

» A.A.: Apreciez tare mult sinceritatea dumneavoastra! Deci
ati venit cu un parfum de avangarda din start, de
actualitate, de ancorare la prezent, fata de ceea ce era sau
ce se gandea la inceput?

C.C.: Eu am citit tot timpul foarte mult. Am cautat si luat modele
din alta parte decéat strict de aici, de la locul de munca. Cand in 2005, de
exemplu, am fost invitata la postul public irlandez de radio ca sa vad
cum fac ei lucrurile, am fost extrem de impresionata, in primul rand, de
naturalete. Asta lipsea la noi. Naturaletea exprimarii, naturaletea
selectiilor muzicale, naturaletea acestei gandiri de apropiere fata de
public si de a merge cu publicul sau de a servi publicul. Naturaletea
relatiilor umane care se stabileau intre colegi si, pe urma, intre colegi si
publicul cu care interactionai la radio. Citesc si acum foarte multa
literatura iar atunci citeam foarte multa, ca exista inca destul de multa,
presa culturald, si ma uitam cum fac altii. Si imi si aduc aminte, intr-un
an, in sedinta redactionald, am spus: , Hai sa preluam si noi modelul de
la Dilema veche, de exemplu. Oamenii aceia vorbesc despre lucruri
importante intr-un limbaj care le este accesibil tuturor. Hai sa incercam
sinoi”.

» A.A.: Deci, modele in sensul in care v-ati documentat,
practic, v-ati format aici, in cap, cu capul, ca o baza de date
de informatii...

C.C.: Am incercat sa navighez intr-un ecosistem mult mai larg,
deschis catre ceea ce vedeam eu ca modele de buna practica in cultura
in Romania, dar mai ales in strdindtate, pentru ca un post de muzica
clasica nu mai exista in Romania si nici nu cred ca va mai exista, dar
exista in Europa. Fiecare tara are un asemenea post de radio si puteam
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sa ne uitam si noi cam ce fac oamenii acolo, cum sund, cum se exprima,
cum se organizeaza. De aici au venit modelele si era firesc sa fie asa. Nu
suntem deloc singuri pe lume si este bine, din punctul meu de vedere, sa
fim impreuna mai multi si sa lucram mai multi intr-o coeziune pe care o
vad acum europeana, in ceea ce inseamna prezervarea acestei mosteniri
culturale importante, care are ceva de spus pentru fiecare dintre noi, cei
care traim aici, in Europa.

» A.A.: Ce calitati ar trebui sa aiba un bun jurnalist radio, in
primul rand, in special in zona muzicii clasice?

C.C.: In primul rand, s stie muzicd clasica, fard discutie; as vrea sa
subliniez ca fara cunostinte de specialitate, care se obtin cu studii
superioare, mi se pare aproape imposibil sa rezisti. Si de aceea,
intotdeauna, la Radio Romaéania Muzical aceasta a fost o conditie
minimala pentru angajare. De asemenea, trebuie sa poti sa scrii corect
romaneste, sa vorbesti corect romaneste, sa te tina nervii, sa ai
rezistenta la stres, sa ai o voce care sa-ti permita sa te exprimi, sa fii
curios. Astea ar fi primele lucruri.

> A.A.: Sunt destul de multe.

C.C.: Da, si apoi sa ai anduranta aceasta a lucrului unde nu e
permis sa intarzii un minut, niciodata, unde totul se intdmpla intr-un
anumit timp, unde nu conteaza ca ti s-a intdmplat ceva in familie sau nu,
sau ce e cu tine, tu trebuie sa fii acolo, ca un actor...

» A.A.: Si se mai pliaza generatiile actuale pe aceste conditii,
le mai intrunesc?

C.C.: Foarte greu, de aceea noi am infiintat ceea ce am numit
Academia Radio Roméania Muzical. De fapt, aici a existat tot timpul o
informala academie Radio Romaénia Muzical. Prin mana mea si a
colegilor mei care s-au ocupat cu asta cred ca au trecut vreo 30 de copii,
poate si mai multi, cel putin in anii acestia de cand lucrez aici. Dar da,
mai ales acum, este extrem de important, pentru ca si cunostintele de
specialitate cu care se vine din scoala sunt mai putine. Eu n-as vrea sa
supar, dar adevarul este ca fata de ce stiam eu —am terminat facultatea
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in 2000 —, nivelul de cunostinte cu care se vine acum este undeva cam la
25%.

Tn ceea ce priveste cunostintele despre compozitori, despre stiluri,
notiuni concrete de istoria muzicii, poate si un pachet minimal de
auditii, acestea sunt bagajul lor din scoala. E adevarat, eu am invatat
foarte mult aici, la Radio, pentru ca noi deja avem in spate o istorie a
interpretarilor si a inregistrarilor care se intinde pe mai mult de 100 de
ani. lar in clipa cand tu selectezi muzica pentru o emisiune, ar trebui sa
ai o vedere de ansamblu, sa cunosti unde s-a inregistrat, cand, cum. Sa
cunosti de unde sa iei inregistrarile devine deja o chestie complicata aici,
in Radio, unde avem cel putin trei surse in care trebuie sa cautam. Dar
da, confirm ca este din ce in ce mai greu. Eu mi-aduc aminte cand eram
de varsta lor, adica la 20 si un pic de ani, eram undeva intre 15 si 20 de
colaboratori in redactie. Acum avem 4.

» A.A.: Nu-si mai doresc ei?

C.C.: Pe de-o parte nu isi doresc pentru ca, sa recunoastem,
statutul jurnalistului de la Radio Romania a involuat, societatea nu-i mai
priveste la fel. Pe de alta parte, nu mai exista interesul material, nu mai
sunt platiti la fel, si atunci isi pun intrebari de ce ar veni sa-si bata capul
aici.

» A.A.: Deci mai putin motivati in zona financiara.

C.C.: Nu va imaginati ca a ramas aici ca in urma cu 20 de ani, deloc.
E o lupta pentru supravietuire si in conditiile astea e destul de complicat.
Dar, aici as pune un mare ,dar”, Radio Romania Muzical este cu
adevarat unul dintre putinele locuri unde se mai poate ca un muzician,
muzicolog, om cu studii teoretice muzicale, sa se exprime si sa
dobandeasca o notorietate nationala, si as zice chiar internationala.

> A.A.: Ce face, concret, Academia de Radio? Este o zona de
tranzitie intre etapa de pregatire teoretica din scoala si
partea practica din radio, adica ii trece pe doritori prin
niste filtre? Daca da, care sunt acestea?
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C.C.: Da, exact asta face Academia. Practic, colegii mei au facut
cursuri si seminarii pe tot ce inseamna genuri jurnalistice, ce inseamna
de la a sti sa scrii o stire pana la a alcatui un plan de intrebari pentru un
interviu si chiar mai departe, cum se construieste o emisiune.

» A.A.: Deci informatii si activitati foarte concrete.

C.C.: Absolut. As vrea sa subliniez faptul ca eu am fost tot timpul
un om extrem de practic si conectat in permanenta cu practicalitatea
lucrurilor. Degeaba vorbim noi filozofii daca nu stii sa faci, efectiv, ce ai
de facut. De aceea, eu am pus mana si am facut eu cam tot, inclusiv
partea tehnica din ceea ce se intampla aici. Ca sa stiu macar ce sa cer, sa
pot avea o viziune de ce se poate face si, la randu-mi, sa pot sari in
ajutor oricand. Colegii mei stiu lucrul acesta. Eu pot sa salvez in locul lor
cam oricare situatie care poate aparea si, de altfel, am si facut-o.

Pana la urma, noi nu suntem roboti, suntem oameni, pot aparea
diferite probleme si e foarte bine sa lucram in echipa, sa putem sa
simtim ca avem o plasa de siguranta si ca orice ar fi, lucrul merge
inainte.

» A.A.: Acesti participanti la Academia de Radio au trecut si
prin aceste detalii tehnice minime de cunoastere?

C.C.: Absolut, pentru ca fara asta nu se mai poate. Nu mai putem
lucra decat fintr-un calculator, incepand cu conceperea textului.
Accesarea bazelor de date unde se afld muzicile se realizeaza printr-un
calculator sau poate chiar doua. Editarea se face intr-un soft de editare
si mai apoi, programarea catre emisie se face tot intr-un soft.

» A.A.: Asadar, cunostintele digitale sunt un necesar!
Eficienta si eficacitate.

C.C.: Absolut! Fara asta nu se poate. Eu am folosit toate
instrumentele tehnice existente posibile pentru a usura munca, pentru a
putea lucra si de la distanta. De exemplu, crearea de stiri se face intr-o
baza de date pe care o avem accesibilda online si unde lucrurile se
lucreaza, se exporta apoi catre site. Si mai este ceva. Totul exista pe
telefon in orice moment. Adica sa ne gandim, jurnalismul Tnhseamna si
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urgenta unor lucruri care pot aparea. Toate astea sunt accesibile intr-un
telefon. Mai putin, sigur, ceea ce inseamna emisia care nu se poate
accesa de la distanta, evident, din cauza masurilor de securitate care
trebuie luate in cazul unei companii publice.

» A.A.: Studentii pot veni sa faca practica la dumneavoastra?

C.C.: Absolut! Chiar zilele acestea imi fac planul pentru a lua
legatura cu UNMB pentru propuneri. Anul trecut, din echipa venita de la
UNMB a si ramas in Radio sa lucreze una dintre persoane.

» A.A.: Conteaza foarte mult ca incd isi doresc, e foarte
important.

C.C.: Da, sigur ca da. Si eu sper sa-si doreasca, pentru ca totusi ce
face Radio Romaénia Muzical nu mai face nimeni in tara asta si se
lucreaza la un nivel european, important, as vrea sa subliniez lucrurile
acestea. Chiar in aceasta perioada pregatesc o prezentare pe care o am
de facut la plenara EBU — European Broadcast Union, care are loc anul
acesta la Katowice. Prezentarea mea detaliaza modul in care Radio
Romania Muzical a facut — si devine un exemplu european — ca in ultimii
sapte ani cota de piata sa ii creasca de trei ori. Este ceva fara precedent
in Europa pentru un post de muzica clasica. Eu nu mai cunosc astfel de
exemple recente, cel putin. lar o crestere cu 300% a cotei de piata este
ceva spectaculos pentru orice domeniu, orice companie. Luand in
considerare si contextul in care existam si lucram, nu suntem intr-o tara
care are orchestre vechi de 500 de ani, plus contextul social media care
a explodat foarte mult in ultimii ani ori conditiile financiare si de resurse
umane pe care altii le-ar privi absolut dezastroase. Si atunci, cu atat mai
mult este un succes foarte important si ma bucur ca aceasta idee a fost
agreata de colegii mei de la EBU. Asa ca nu doar Radio France, BBC sau
WDR vor avea prezentari, ci va fi si o prezentare din Romania despre un
succes important.

> A.A.: Felicitdri! Tn conditiile care sunt, cum spuneati,
dezastruoase, resursa umana, logistica, financiara, cum s-a
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intamplat aceasta crestere? Prin ce eforturi, doar umane,
de echipa, de drag de radio, de drag de muzica?

C.C.: Daca ar fi sa reduc la un singur cuvant, da. Chiar am stat sa
vad putin cum s-au miscat lucrurile, am ascultat comparativ cu ce se
intdmpla in Europa, sa am o privire mai larga acum, foarte recenta, ca
sa-mi dau seama de ce aici s-a intdmplat asa. In acesti sapte ani si
jumatate de cand eu sunt manager Radio Romania Muzical, s-au
intdmplat niste lucruri, s-a muncit enorm, s-au facut foarte multe
evenimente online, offline, s-a tinut grila intr-un anume fel. Dar tot nu
exista o explicatie concreta pentru ca, de fapt, toate astea au concurat.
A venit si pandemia, pe care noi am folosit-o ca un prilej. Adica prima
data audienta s-a dublat in timpul pandemiei, cam de la 0,7 la 1,5% cota
de piata in Bucuresti.

» A.A.: A avut, asadar, legatura cu lipsa oamenilor din sala de
concert?

C.C.: Sa ne intelegem, radio-ul este altceva decat o sala de concert.
Si dacd urmarim putin studiile care s-au facut in toata perioada asta,
observam ca publicul ar vrea sa acceseze spectacolele, dar exista piedica
costului, care este important, a timpului care nu exista, iar oamenii
cauta produse care sa le fie accesibile usor. Radio-ul este gratis si, in
clipa in care tu oferi un produs bun de ascultat care sa te insoteasca ore
la rand, atunci oamenii raman cu tine. Ideea e sa oferi acel produs pe
care oamenii sa il acceseze si sa ramana cu tine.

» A.A.: Poate cd mai existd un avantaj, mai ales pentru
simplii melomani, comentariile din pauza concertului, acele
detalii pe <care le ofera colegii dumneavoastra
ascultatorilor.

C.C.: Oamenii au nevoie de context, au nevoie de poveste, iar asta
este ceea ce livreaza radio-ul. Chiar am intrebat pe contul nostru de
Facebook de ce asculta oamenii Radio Romania Muzical. Multe
raspunsuri au venit din zona ,pentru selectia muzicii, pentru cd ma
linisteste”, dar si ,,pentru calitatea realizatorilor”. Deci, este si un aspect
psihologic important aici.
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» A.A.: Foarte important pentru ziua de astazi.

C.C.: Exact. Si noi am speculat acest aspect intr-o anumita masura
in constructia programelor; acest lucru nu se vede, nu e explicit, dar noi
ne-am gandit la lucrurile astea si eu cer sau construiesc grila intr-un
anume fel, astfel incat omul sa auda muzica potrivita la ora potrivita.

» A.A.: Deci exista o intreaga strategie.

C.C.: Da, bineinteles ca este o strategie. Nu poti sa pleci la lupta
fara strategie. E cineva intr-un birou care sta, gandeste mult si, pe urma,
spune fiecaruia ce are de facut si care din toate bucatile alea obtine un
tot, asa functioneaza mintea mea, bucati de puzzle. Am nevoie si sa vad
ca toata miscarea merge exact intr-acolo unde vrem sa ajungem. Da, e 0
intreagd strategie in spate, nu se intdmpld nimic de la sine. Tn general,
am invatat ca nu se intampla nimic de la sine.

Dar ceea ce conteaza enorm este ca oamenii cu care lucrez sunt
extrem de profesionisti. Lucru remarcat, de altfel, si de ascultatorii
nostri. Profesionisti si in ceea ce fac, dar si in relatiile profesionale. Adica
eu nu trebuie sa spun de trei ori un lucru. E suficient sa-I spun o data sau
poate niciodata. Este suficient sa discutdm cam ce vrem de la inceput, sa
stie ce au de facut si sa faca ce au de facut. Si pe parcurs mai intervin
corectii, dar nu multe, pentru ca sunt oameni care lucreaza de foarte
multi ani. Nu pun niciodata oamenii sa faca ceea ce nu pot face sau nu i
se potriveste. Acesta este iardasi un lucru important. Oamenii
performeaza cand fac ceea ce le place si ce stiu mai bine sa faca. Asta
este fara discutie. Si pune-i sa faca exact ce li se potriveste, ce le place si
vor face.

» A.A.: Si ajungem la managerul de radio. Cum a fost acea
perioada de nceput cand ati acceptat pentru prima data
interimatul conducerii?

C.C.: Tot timpul am fost interimara. Si acum sunt interimara, da.
Sigur, a fost o perioada de trecere, dar cum sa zic, eu fiind redactor sef
inainte si avand treaba cu majoritatea lucrurilor, nu a fost o schimbare
prea mare.
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> A.A.: Care a fost insd schimbarea? in partea aceasta
financiara, administrativa, poate ceva mai intens?

C.C.: Da, evident. O buna parte din timp Tmi petrec semnand
nenumaratele hartii, asa este birocratia romaneasca, pentru orice.
Gandirea care functioneaza pentru mine este cea pe care o are oricare
manager: ideea, sursa de finantare — dacd am banii, daca nu, ce alte
variante mai am? Nu poti face nimic fara resursele financiare si umane
din spate, fara un plan foarte bun. Noi lucrdm si cu situatia stagiunilor de
emisiuni care pornesc din luna septembrie si se termina prin vara, iar
asta inseamna buget intre ani, cu resurse minimale, ca asa vin de la
bugetul de stat. Si asa cum spuneam, tot timpul sunt alte si alte hartii
care trebuie facute si care se reinventeaza pentru diverse plati si asa mai
departe. Ceea ce conteaza, totusi, este sa stii ce vrei si care sunt
prioritatile, iar pentru mine prioritatile au fost sa facem evenimente
care sa fie vizibile. Consider ca pentru o idee buna tot timpul gasesti
bani.

» A.A.: Si totusi bugetele nu sunt niciodata suficiente pentru
cate idei bune se gasesc...

C.C.: Am lucrat de multe ori cu 60% surse bugetare si 40% surse
proprii, adica bani adusi de mine prin sponsorizari, parteneriate etc.

» A.A.: Este foarte mare acest procent de 40%.

C.C.: Da, dar asta este realitatea. Noi nu vindem bilete la concert.
,Produsul” vandut de mine este ideea mea si, desigur, seriozitatea mea
confirmata in timp. Banii au mers acolo unde a trebuit, adica in emisiuni
care sunt foarte apreciate acum si care au adus o audientd mult mai
mare: La Grande Bellezza cu Catalin Sava, Game Origins cu Sebastian
Androne Nakanishi, Camera Albastrd cu Cristian Macelaru, Music teen
cu Valentina Baintan etc.

Banii au mai mers si catre Academia Radio Roméania Muzical
pentru plata onorariilor acestor tineri, niciodata n-am fost adepta
lucrului pe 0 lei, 0 bani, nu e cinstit, nu e corect, chiar daca inveti. Apoi,
banii au plecat si catre sustinerea proiectului Mostenitorii Romdniei
Muzicale, proiectele care s-au facut cu concerte neconventionale, cum
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ar fi cele din mall-uri, care au adus vizibilitate si un plus de imagine.
Semnalul este cd muzica clasica chiar e pentru toti, asa cum este
sloganul postului gandit de noi, din multe puncte de vedere si dincolo de
orice. De fapt, aceasta idee m-a animat si ii anima si pe toti colegii mei in
conditii grele de munca, faptul ca muzica aceasta clasica chiar face ceva
bine.

» A.A.: Vi se intampla sa primiti feedback la intamplare, pe
strada, de exemplu? Pentru ca oamenii de la radio sunt
doar voci, nu au acelasi impact vizual in societate precum
oamenii de televiziune, de exemplu.

C.C.: Mi s-a intamplat sa ma urc intr-un taxi si taximetristul asculta
Radio Romania Muzical, iar cand |-am intrebat ce asculta mi-a marturisit
ca el numai asta asculta! E minunat cand primesti mesaje de la oameni
care spun ca nu mai sunt singuri pentru ca au postul acesta de radio.
Mai sunt copiii care au participat la proiectul Ascultd 5 minute de muzica
clasicd si vin la concerte la Sala Radio si spun ,sa stiti ca eu am inceput
sa ascult muzica clasica pentru ca mi-a pus mie profesoara de muzica, la
scoald, piesele alea de la Ascultd 5 minute”. Astea sunt lucruri care
raman si, de fapt, conteaza pentru natia asta. E o intreaga generatie
care a plecat din tara, mi-am pus si eu problema daca sa plec sau nu dar
daca tot am ramas, hai sa fac ceva pentru tara asta. Ceva care sa
conteze si care sa construiasca, nu sa darame.

» A.A.: Aceasta echipa a dumneavoastra, asa cum o descrieti
pare a fi o inima mare ce functioneaza in primul rand din
dragoste pentru muzica.

C.C.: Asa este iar lucrul acesta se simte, oamenii il sesizeaza. Exista
un grad mare de implicare emotionald, poate mai mult ca la televiziune
unde imaginea ,furd”. La radio, noi, jurnalistii chiar suntem mult mai
expusi. Dupa tonul vocii, dupa cum vorbim, oamenii isi pot da seama
daca suntem suparati, daca suntem tristi, cum suntem ca personalitate.
Neavand imaginea, cu siguranta isi construiesc, ca atunci cand citesti o
carte, propria imagine despre omul respectiv. Suntem un companion
discret, dar mereu prezent pentru foarte multi oameni. Cred cd este
foarte importanta aceasta conexiune pe care o realizdm cu oamenii,
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chiar esentiald pentru un post de radio. Suntem un loc unde se strang
laolalta public, muzicieni, evenimente. Suntem ca o inima care bate
pentru tot ecosistemul, un ecosistem important al muzicii clasice si de
jazz. Aceastd inima leaga Romania cu tot ceea ce se intdmpla la nivel
mondial.

» A.A.: Postul Radio Romania Muzical este un post european
foarte bine vazut, cotat, chiar la nivel mondial. Cum s-a
intdmplat acest lucru?

C.C.: Tn Europa suntem pe locul 1 conform numarului de
transmisiuni in direct din oferta European Broadcast Union (EBU), acest
lucru inseamna ca noi transmitem cam 80 de concerte in direct pe an,
din Europa, dar si din Statele Unite ale Americii. La aceasta cifra se mai
adauga concertele din timpul Festivalului Enescu, unde au fost intre 30
si 60 de transmisiuni intr-o luna, facute de aceiasi oameni, aceeasi
echipa de 12 oameni, iar echipa de comentatori de transmisiuni directe
internationale este de doar 6 oameni.

» A.A.: Deci sunt si perioade mai intense cand mai adaugati
echipei dumneavoastra si ajutoare, colaboratori?

C.C.: Nu sunt colaboratori, sunt salariati. Echipa a variat mereu
intre 22 si 24 de oameni, atatia suntem cu totul, acum 23, ca sa fiu
exacta. Avem si perioade mai pline, de exemplu cand e Festivalul
Enescu.

» A.A.: Este impresionant de... putin si faceti atat de multe!

C.C.: Da, dar este realitatea. De aceea am spus de conditiile
vitrege. Ca lumea nu-si imagineaza ca aceasta constructie care pare ca
face atata e tinuta doar de atatia oameni.

» A.A.: Ati realizat foarte multe proiecte, printre care si cele
pe care le-ati mentionat. Au fost de foarte mare succes,
confirmate Tn timp prin longevitate, in primul rand, in grila
de emisiuni, dar si prin impactul pe care |-au avut la public.
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Cum prinde forma o idee? Cum s-a nascut, de exemplu,
Ascultd 5 minute de muzicd clasica?

C.C.: Tot din dorinta de a servi publicul, de a face ceva practic,
eficient. Sincer, ideea a pornit in 2010, cand veneam de la o sedinta. Era
o zi de luni si rememoram cum fusesem la cumparaturi peste weekend,
intr-un mall unde auzisem numai niste muzici... tare anoste. M-am
gandit, oare ar fi asa ceva chiar imposibil de facut? Sa se auda muzica
buna, clasica, Tn magazine, mall-uri etc.? Usor, usor, ideea s-a dovedit a
nu fi asa nebuneascd, am inceput proiectul cu principalele supermarket-
uri si mall-uri din Romania, apoi am inceput sa ma gandesc ca, de fapt,
cel mai eficient ar fi sa intram n scoli, pentru ca acolo se formeaza, se
educa gustul artistic, se cladeste cultura. Am participat in 2014 la o
consfatuire nationala a inspectorilor de muzica, ideea a fost foarte bine
primita si am facut acest lucru la nivel national, avand in inspectorii de
muzica oameni de legatura in fiecare judet. Este foarte comod si pentru
multi profesori care, poate, nu stiu unde sa caute, sunt la Tnceputul
carierei, fara acea privire panoramica, cultural-muzicala. Mai ales astazi
cand toata lumea are o hiper-informatie, in aceasta situatie, sa selectezi
devine o problema.

» A.A.: Si dumneavoastra cum ati facut aceasta selectie, pe
ce criterii?

C.C.: Pentru mine a fost important sa ofer ce era necesar pentru o
cultura muzicald, cu compozitori si interpreti care sa fie relevanti si, mai
mult decat atat, sa aduca si ceva romanesc in ecuatie; copiii trebuie sa
faca conexiunea cu ce se intampla in tara lor dar in context mondial, sa
fie si ei cetatenii lumii acesteia in care traiesc. Speram ca acesti copii,
asa ca un target mai indepartat, poate, sa devina ascultatori de muzica
clasica, sa devina melomani. As vrea sa mentionez ceva: eu nu am gandit
Ascultd 5 minute de muzicd clasicd ca pe un instrument de marketing
pentru Radio Roménia Muzical, cu scop comercial, de a atrage
ascultatori. Si poate ca lucrul acesta a tinut si proiectul in viata... Dar am
gandit ca Romania are nevoie de oameni care sa aprecieze cultura. lar
noi, ca post public de radio trebuie sa servim asta.
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» A.A.: Asadar Radioul serveste interesul public. Nu mai sunt
prea multe institutii sau entitati care fac cu adevarat acest
lucru, nu doar la nivel declarativ.

C.C.: Eu am considerat ca prin pozitia pe care o am intr-un post de
radio public, trebuie sa servesc interesul public. Pentru mine, interesul
public Tnseamna sa avem si noi cetateni care sa fie informati si care sa
poatad gandi autonom. Cultura de buna calitate are ceva important de
spus aici. Si mai este ceva ce descoperim in timpurile noastre, faptul ca
aceastd cultura Tnalta, mai ales exprimata in muzica clasica, aduce un
confort psihic de care oamenii au nevoie din ce in ce mai mult. Nu este o
situatie fireasca ca 75% din populatiile de adolescenti sa sufere de
anxietate. Nu este firesc sa avem atatea cazuri de depresie si la adulti.
Este, In mod cert, o suferinta psihica, psihologica, o trauma pe care o
traim cu totii. Da, s-a intdmplat ceva in civilizatia noastrd in momentul
cand s-a trecut accentul de la a fi impreuna la individualism, la a vedea
lucrurile doar din punctul meu de vedere. Uneori uitam ca nu putem trai
decat daca suntem intr-o apartenenta de grup si ne tragem puterea din
lucrul acesta. Individualismul nu este bun. Ori, cultura inalta asta face.
Ne face sa traim frumos Tmpreuna, ne da sens in viatda. Pentru mine
lucrurile astea conteaza si le-am aplicat nu doar la nivel personal ci am
considerat ca pot si eu sa servesc, mai degraba, decat sa ma cdinez ca
moare cultura! Hai sa incerc sa fac ceva.

» A.A.: Care a fost cel mai provocator sau poate mai
emotionant dintre proiectele dumneavoastra aici, la radio?

C.C.: Fiecare proiect vine cu provocarile lui. Eu nu prea ma uit in
urma, eu ma uit tot timpul Tnainte. Tn trecut au fost provocéri de tot
felul, cum sunt cele din experienta editoriala. De exempluy,
transmisiunile directe internationale sunt printre cele mai riscante.
Lumea nu stie cd noi primim emisia radio-ului international care
transmite, iar noi lucram pe acea transmisie, pe un running order, un
desfasurator, in speranta c3 este cum scrie acolo. 1l auzi pe
comentatorul care vorbeste de la postul celdlalt si tu in acelasi timp
trebuie sa vorbesti peste el, ceea ce deja e o chestie complicata. Nu ai ca
repere decat aplauzele, dar nu stii pentru ce se aplauda, va intra
concertmaestrul, dirijorul? Te orientezi la fata locului, dupa ce auzi ca se
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intdmpla, ca dacd mai vine un rand aplauze, e clar ca a fost
concertmaestrul si acum o sa intre dirijorul. Am avut o situatie in care
am fost anuntati de la inceput ca se va incepe cu 15 minute intarziere.
Ok, am pregatit ceva, am acoperit spatiul, de cele mai multe ori trebuie
sa vorbesti tu ca sa acoperi acest spatiu. Au trecut cele 15 minute si
muzica tot nu fncepea, mai mult decat atat, a Tnceput cineva sa
vorbeasca si a vorbit inca 15 minute, timp Tn care a trebuit sa vorbesc si
eu... stiti ce inseamna 15 minute de vorbire? Foarte mult, vreo 7 pagini
scrise, asa, ca reper. Trebuie sa fii pregatit pentru orice; avem de multe
ori la indemana tot felul de fise, carti, sa acoperim spatiul de emisie, in
caz de asa ceva.

Alta data am fost conectati pe un post gresit, in loc de BR Klassik,
am fost conectati pe postul bavarez de muzica populara, iar legatura am
restabilit-o pe la mijlocul Concertului nr. 2 pentru pian de Rahmaninov.
Nu va zic ce consum mental este, pe loc nu iti dai seama, e adrenalina
purd, dar apoi pici epuizat! Oricum, in orice transmisiune live, exista
aceasta doza mare de adrenalind, pentru ca ai mult neprevazut, ai de
vorbit la cel putin 5000 de oameni cat sunt pe sfertul de ora la Radio
Romania Muzical, doar in Bucuresti. Este impresionant, dar si coplesitor.
Ca om de radio trebuie sa stai bine cu stapanirea de sine.

» A.A.: Ce este, mai exact, European Broadcast Union si de
ce este importantd apartenenta Radio Romania Muzical in
acest organism european?

C.C.: EBU este asociatia companiilor publice media din Europa, cu
membri asociati si pe alte continente. EBU finseamna schimburi
muzicale, adica schimburi de continut, de concerte de muzica clasica.
Aici, in cadrul EBU, este cel mai bine dezvoltat schimb, pentru ca
majoritatea corporatiilor publice produc muzica clasica mai mult decat
oricare alt tip de muzic3. Tn acelasi timp, si noi exportdm cétre EBU cele
mai bune productii romanesti pe care le nregistram; acest schimb se
realizeaza pe o platforma de vizibilitate globala. Pe o audienta calculata
zilnic, aproximativ 20 de milioane de oameni din Europa acceseaza ceea
ce se difuzeaza in cadrul EBU.

» A.A.: Cum faceti selectia acestor concerte , pentru export”?
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C.C.: E foarte simplu. La noi nu functioneaza decat valoarea
profesionald, punct. Exista filtre interne de selectie, adica se dau
calificative la concerte, dar si noi, jurnalistii, cei care am asistat la ele sau
le ascultam, avem propriul punct de vedere si pana la urma acesta e si
rolul criticului muzical, sa spuna ce e bine si ce nu e bine. Sa nu uitam ca
inregistrarea e nemiloasa, martorul cel mai fidel pentru ce s-a cantat cu
adevarat si al nivelului unui artist. Tot inregistrarea este martorul
calitatii tehnice, iar Radio Romania intotdeauna a lucrat la nivel inalt din
punct de vedere tehnic, productiile noastre au fost mereu la nivel similar
cu al celorlalte companii de radiodifuziune europene, adica din cinci
puncte, undeva media e la 3,5, ceea ce este foarte onorant. Un punct in
plus este datorat colegilor mei, inginerii de sunet si regizorii muzicali,
acestia din urma toti absolventi de Conservator, cu studii muzicale. Deci
conteaza foarte mult si calitatea tehnica a regizorilor dar, in primul rand,
conteaza calitatea interpretarii muzicale, pur si simplu.

» A.A.: Ati fost recent realeasa ca membru in grupul de
muzica EBU pentru perioada 2026-2028, alaturi de memobri
din Germania, Luxemburg, Portugalia, Regatul Unit, Suedia,
Olanda, Danemarca etc. Ce presupune aceasta activitate
de membru?

C.C.: Este un grup restrans de 9 oameni care stabileste strategia
pentru muzica clasica la nivelul EBU. Eu am fost si selector pentru
stagiunile Euroradio. Rolul selectorului e acela de a alege din 400-500 de
concerte cam jumatate care sa ramana in stagiune. Este important, pe
de o parte, ca poti sa sustii punctul tau de vedere pentru ceea ce ai
propus, dar si sa vezi un pic trendul international. Noi suntem foarte
bine reprezentati, in general, de Festivalul Enescu, asta fara discutie, dar
incercam si sa aducem actori noi, dincolo de ceea ce faceam oricum,
adica ofertarea concertelor orchestrelor radio.

» A.A.: Care sunt concertele romanesti introduse in aceasta
selectie?

C.C.: In Stagiunea Premium Euroradio 2025-2026 am avut patru
concerte, din Festivalul de muzica veche de la Bucuresti, un concert de
la Sala Radio cu Alexandru Tomescu, solist, un alt concert care a avut loc
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pe 21 mai la Filarmonica George Enescu dirijat de Gabriel Bebeselea si
concertul cameral al Cvartetului Arcadia care a avut loc pe 21 aprilie.
Sunt concerte care pleaca, prin EBU, inclusiv in Coreea de Sud, in
Japonia etc. EBU Tnseamna o platforma globald de promovare pentru
artisti, pentru produsele unor tari si un mod de a lucra care, as spune,
este intr-un fel idealul a ceea ce se doreste la nivel de transmisiuni de
concerte.

» A.A.: Cum este primita si privitd muzica romaneasca? Ce
perioade din creatia romaneasca sunt mai ,cerute” pe plan
european, mondial?

C.C.: Muzica romaneasca este foarte ceruta, chiar mai mult decat
noi o putem livra. Sigur, compozitorul George Enescu este foarte
cunoscut, deja un brand romanesc, dar exista foarte multd muzica
romaneasca in afara de Enescu.

Am o situatie concreta. Exista un pianist german, Oliver Triendl,
care a castigat si un premiu special la premiile International Classical
Music Awards de anul trecut pentru abordarea repertoriilor
neobisnuite. El a Tnregistrat Concertul pentru pian de Radu Paladi, iar
premiul ICMA a fost castigat in anul cand a publicat Concertul pentru
pian de Paul Constantinescu pe disc. El a venit la mine si mi-a zis ca Tsi
doreste sa mai abordeze si alte repertorii romanesti, dar ca nu gasea
partituri — deci, isi dorea, dar nu gasea. Nu avem partituri, nu avem
sursa de distributie de partituri in afara tarii si cred ca asta a ramas ca un
reflex din comunism, o selectie greoaie a ceea ce pleaca in afara tarii.
Toatd lumea cauta acum repertorii mai deosebite, dar care sa sune bine
si sa nu indeparteze publicul. Este o intreaga generatie de compozitori
pe care o avem, total necunoscuta in afara tarii. lar acesta este un
proiect care urmeaza sa se desfasoare in noiembrie, cand Oliver Triendl|
va avea concert de stagiune la Cluj cu Concertul pentru pian si orchestrd
de Valentin Gheorghiu pe care i I-am propus si i-a placut foarte mult, sub
bagheta lui Gabriel Bebeselea, care are si partiturile de la cele doua
simfonii de Valentin Gheorghiu ce nu au fost inregistrate pana acum. Va
fi un concert de stagiune la care noi mergem sa inregistram nu doar
concertul, ci si repetitiile, Tn speranta ca reusim sa scoatem o
inregistrare de Tnalt nivel calitativ care sa plece catre o casa de discuri
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internationalda; avem deschise discutiile cu mai multe case
internationale interesate de un asemenea proiect.

» A.A.: Asadar, o promovare a muzicii romanesti in mai
multe moduri...

C.C.: Aceasta promovare trebuie facuta implicit. De exemplu,
Sebastian Androne-Nakanishi a fost Compozitorul anului 2022 la gala
premiilor ICMA si nu l-am propus intamplator. Mi-am propus sa incerc
cu el, pentru ca stiam cum scrie, ce scrie si am mers destul de sigur spre
a castiga, ceea ce s-a si intdmplat. El este un compozitor foarte inspirat
care a facut o imagine foarte buna muzicii romanesti si Romaniei si
pentru care acel premiu a fost important in cariera. Similar, am sustinut-
o si pe soprana Aida Pascu, pentru ,Tanarul artist al anului”, tot la ICMA,
a castigat in 2024, unde, la fel, am fost convinsa de la inceput ca ea va
castiga, ceea ce s-a si intamplat, pentru ca era ceva valoros. Poate ca am
asta, un simt de a detecta valoarea mai repede decat altii. Cum sa nu-I
sprijini pe un om al tau care e bun si valoros, daca ai posibilitatea sa faci
asta? Foarte important, urmatoarea gala ICMA va fi la Cluj pe 9 aprilie
2027.

» A.A.: O veste grozavad si un eveniment onorant pentru
Romanial!

C.C.: ICMA e al doilea organism international unde reprezint
Romania, pe langa EBU Classical Music Group, iar la ICMA chiar e un
lucru care imi place foarte mult, se discutda doar despre muzica. Nu
exista niciun criteriu financiar sau comercial. Este singurul juriu care
premiaza doar pe criterii profesionale discurile care vin. lar noi, cei din
juriu, lucram neremunerati.

» A.A.: Deci sunteti membri iarasi cu inima?

C.C.: Sigur ca da. E si un instrument de masura, pentru a vedea
unde te plasezi ca tara. Sigur, fiecare aplica propria grild, dar pana la
urma se lucreaza destul de matematic. Fiecare dintre noi propune
pentru 16 categorii, maxim 10 discuri. Uneori nici nu propun atatea,
depinde de categorie. Apoi se considera nominalizat discul care
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intruneste voturile a doi membri si de acolo incepem trei runde de vot
din care se alege castigatorul. Existad si un board care in caz de paritate
voteaza ce ramane.

» A.A.: Ce proiecte pregatiti?

C.C.: Avem proiectul din noiembrie 2026 Mostenitorii Romdniei
Muzicale la Sala Radio cu trei dintre bursieri, intr-un concert al
Orchestrei de Camera Radio, un concert de concerte cu violoncelista
Sofia Blandu, pianistul Dominik llisz si contrabasistul Vlad Ratiu. Peste
vara avem trei sesiuni de inregistrari programate. Vlad Ratiu revine cu
un repertoriu preclasic alaturi de pianista Catalina Bordeanu dupa o
sesiune de inregistrari la noi in 2020, care inteleg ca au ajuns referinta
pentru toti cei care studiaza contrabasul in Romania. Mai inregistram,
tot in vederea realizarii unui disc pentru o casa internationald, cu
pianista Raluca Stirbat integrala ariilor populare romanesti de Carol
Miculi, ce nu a fost inregistratd niciodata. Culmea este ca sursa
partiturilor am gasit-o in Polonia. Apoi, Alina Bercu face inregistrari
speciale cu un repertoriu pe care |-a cantat in februarie 2026 la Ateneul
Roman. Si apoi ne pregdtim pentru marea aniversare de 30 de ani la
Radio Romania Muzical, in 2027, pe 24 martie. Chiar in ziua aniversarii o
sa facem un concert pe care deja l-am anuntat si care este deosebit,
pentru ca ne-am propus ca toate piesele sa fie alese de ascultatori.
Oamenii au putut propune si am primit foarte multe propuneri, aproape
300! Urmeaza sa alegem ce poate fi cantat de Orchestra de Camera
Radio cu Alexandru Tomescu solist, care intotdeauna a fost alaturi de
noi in concertele aniversare Radio Romania Muzical. Sigur ca el este si
solistul Radioului, dar ne si leagd o foarte adanca prietenie, am fost
colegi de facultate, ne stim de o viatd. Dupa acest concert special, pe 26
martie, tot in cadrul proiectului ,Mostenitorii Romaniei muzicale”, il
aducem pe Radu Ratoi, solist al Orchestei Nationale Radio, pentru ca mi
s-a parut firesc sa existe si ceva - altceva, asa cum e postul acesta de
radio, tot timpul surprinzator, dar totusi ramanand in sfera muzicii
clasice. Sa nu uitam ca pe 9 aprilie 2027 va fi gala ICMA de la Cluj, unde,
sigur, suntem broadcaster oficial audio, TVR va fi broadcaster oficial
national video si totul va pleca spre broadcasterul international care
este contul YouTube Deutsche Welle.
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» A.A.: De ce ati ales Clujul?

C.C.: In primul rand, din cauza infrastructurii si, sigur, si a
deschiderii oamenilor de acolo. Gala ICMA inseamna un concert cu parti
de lucrari sau cu lucrari de aproximativ 5-7 minute, cu cel putin 10
solisti, invitati de talie importanta internationala. Ei nu se pot schimba la
baie... imi pare rdu s3 spun asta, dar e o realitate, trebuie tinut cont si
de imagine. La Cluj exista aceastda sala noua absolut spectaculoasa,
deschisd recent. Incd un detaliu important, Orchestra Filarmonicii din
Cluj, in momentul de fata, este cea mai cunoscuta orchestrd romaneasca
la nivel international, singura care are proiecte discografice
internationale de ani de zile, cu sefi de partida care formeaza cel mai
cunoscut si valoros cvartet din Romania care activeaza la nivel
international, Cvartetul Arcadia.

Reprezentantii conducerii Filarmonicii din Cluj au fost la gala ICMA
de la Bamberg de anul acesta, au prezentat oferta lor si au facut o foarte
frumoasa imagine. Partea asta de Transilvanie are foarte multe lucruri
frumoase de aratat, congruente cu ceea ce se intampla in Europa, sunt
perfect adaptate realitatilor de acolo si daca oamenii acestia doresc sa
se prezinte si sa fie o carte de vizita pentru Romania, este un lucru
absolut laudabil. Acest fapt nu exclude participarea si altor institutii
romanesti pe viitor, data pentru 2031 este inca deschisa, locul nu este
stabilit, deci cam cu atata avans se lucreaza. Putem aduce gala si la
Bucuresti sau in alt oras romanesc care isi doreste sa faca parte din
aceste proiecte si sa lucreze la standardele internationale necesare.
Pentru mine, aceste standarde sunt realitatea zilnica si vin intr-o
practicd ce, de fapt, inseamna respect fata de artisti, fata de
organizatori, fata de timpul, nervii fiecaruia etc.

» A.A.: Va multumesc pentru disponibilitate si daruirea pe
care o oferiti muzicii clasice si iubitorilor acestui gen.
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SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with Cristina Comandasu,
manager of Radio Romania Muzical

Ms. Cristina Comandasu, the manager of Radio Romania Muzical, is one
of the figures most closely associated with this radio station. The music
programs she produces cover all musical and journalistic genres: regular
segments, national and international broadcasts, interviews, album
reviews, and more. She is one of the most recognizable voices among
Radio Romania Muzical listeners and successfully represents the image
of a modern radio station as well as that of Romania through her
presence on the jury of the International Classical Music Awards and as
the station’s representative in the European Broadcasting Union.
Dedicated to her profession, she has initiated valuable projects with a
strong impact on Romanian musical life - from young musicians to
experienced artists - becoming a distinguished promoter of local culture
abroad.
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