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Big band-ul romanesc in perioada comunista.
Ipostaze reflectate in presa vremii

Vlad Ghinea

Dupa Primul Razboi Mondial, Statele Unite ale Americii au
inceput sa fie cuprinse de o adevarata ,febra” a muzicii jazz, care s-a
raspandit rapid peste Atlantic, Tn marile centre europene. Comportand o
componentd dansanta pronuntata, jazzul a intrat Tn casele ascultatorilor
prin intermediul discurilor si al undelor radio, iar numeroase restaurante
si hoteluri au inceput sa angajeze interpreti de jazz pentru a atrage
clienti. De la inceput, ansamblurile au prezentat dimensiuni variate
(determinate de contexte sociale si economice), pornind de la formula
restransa de combo (3-6 interpreti) si ajungand pana la big band cu o
componentd de 10-15 muzicieni, atingdnd uneori dimensiunile unei
orchestre de camera. Spre finalul anilor 1940, big band-ul ajunge sa
integreze cinci sau sase trompete, patru tromboni, cinci saxofoane si
clarinete, plus instrumente din sectiunea ritmica (pian, set de tobe,
chitara, contrabas sau chitara bas electrica). Solouri ample — adeseori
construite improvizatoric — sunt dispuse in alternanta cu dialogurile
dintre suflatorii din alama si lemne — fie responsorial ori prin punctarea
unor elemente tematice repetitive (riff) —, acest concept rdmanand pana
astdzi ,formula esentiald a scriiturii pentru big band”*.

Strans conectatd la fenomenul cultural mondial in perioada
interbelica, Romania a cunoscut la randul sau o raspandire a muzicii jazz
in orasele mari. Dupa cum remarca jurnalistul si muzicologul Alex Vasiliu
intr-un amplu studiu dedicat fenomenului jazz autohton, numerosi
muzicieni s-au afirmat dupa 1920 in localuri si studiouri radiofonice
bucurestene, ca parte a unor ,formatii in care se improviza pe ritmurile
sincopate ale primelor stiluri de jazz, pretabile dansului”?, insa nu este

1 James Lincoln Collier, ,,Bands (jazz)”, inh Grove Music Online,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J024300,
accesat pe 30 aprilie 2026, p. 2, 6-7.
2 Alex Vasiliu, ,lstoria jazzului romanesc in documente inedite”, in Noi istorii ale
muzicilor romdnesti, vol. 2: Ideologii, institutii si directii componistice in muzica
romdneascd din secolele XX-XXI, ed. Valentina Sandu-Dediu si Nicolae Gheorghita,
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semnalata existenta unor ansambluri mai mari, care sa se apropie de
formula de big band. Instaurarea regimului comunist dupa cel de-Al
Doilea Razboi Mondial a adus cu sine adoptarea esteticii realist socialiste
si condamnarea influentelor vestice, considerate decadente, atat in
muzica academicd, precum si in muzicile de divertisment!. Cu toate
acestea, jazzul a continuat sa fie prezent in viata culturald a marilor
orase, ducand o ,viata dubld”: ,muzica aceasta era la ordinea zilei,
laolalta cu cantecele lautaresti, valsurile, tango-urile, sansonetele si
dansurile sud-americane”?.

n ceea ce priveste ansambluri mai mari, un numéar insemnat de
orchestre din blocul estic — constituite pe modelul sovietic ale muzicii de
estrada — au Intreprins turnee in tara, consemnate in presa romaneasca.
La randul sau, Romania a preluat acest model, in special prin infiintarea
in 1949 a Orchestrei de Estrada a Comitetului Radio (condusa de Sile
Dinicu), urmata mai apoi in 1950 de aparitia formatiei Casei de discuri
Electrecord (coordonata de Teodor Cosma pana la plecarea sa din
Romania la inceputul anilor ’60). n privinta acestor ansambluri — active
adeseori in contextul festivalurilor si discurilor de muzica usoara —, Alex
Vasiliu observa faptul ca piesele cu orchestratie de big band inca se
regaseau in repertoriul lor?, data fiind influenta americand neintrerupta:

Cum in deceniul 1951-1960 big band-urile
clasice americane erau incd Tn voga si orchestratiile
acestora circulau, este justa concluzia ca o parte din
programele orchestrelor de estrada, deci si ale celor
din tara noastra, era alcatuita din piese clasice ale
repertoriului american, la care se adaugau
aranjamente ale unor melodii de muzica usoara
romaneasca.?

editia a ll-a, Editura Muzicala si Editura Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti,
2021, p. 282.

1 Vezi Nicolae Kirculescu, ,Referat asupra problemelor muzicii usoare, tinut in sedinta
din 28 septembrie 1951 a Plenarei Uniunii Compozitorilor din R.P.R. de N. Kirculescu”,
Muzica 6 (1952), p. 51-58. Articolul condamna in termeni foarte duri influentele
occidentale din muzica usoara, inclusiv cele provenite din jazz.

2 Vasiliu, p. 286.

3 Vasiliu, p. 293.

4 Vasiliu, p. 294.
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Data fiind evitarea de catre regimul comunist a termenilor si
influentelor vestice in arta autohtona in primii ani ai regimului comunist,
m-am fintrebat care a fost perspectiva presei din Romania asupra big
band-ului si a intruparilor sale romanesti. Consultand biblioteca digitala
Arcanum, am putut observa cum, dupa lipsa mentiunilor in presa din
primii ani ai stalinismului, termenul revine sporadic, apoi incepe sa fie
folosit frecvent — 1n contextul evenimentelor dedicate jazzului,
organizate dupa 1970 in orase precum Sibiu, Brasov si Costinesti —, iar in
ultimul deceniu al regimului primeste un soi de validare ideologica prin
includerea Tn programul unor manifestari ca festivalul Cdntarea
Romaniei.

Primele mentionari. De la scutul ziarelor in limba germana la
deschiderea post-1965

Pana in 1989, am remarcat faptul ca numeroase articole despre
jazz si big band apar in publicatii in limba germana precum Neuer Weg,
Hermannstddter Zeitung, Die Woche sau Neue Literatur, dar exista
mentiuni si In ziare in limba maghiara. Dupa cum voi detalia mai
departe, majoritatea mentiunilor in limba romana sunt identificate dupa
1970, putinele aparitii de pana atunci referindu-se la contextul
international si nu la ansambluri romanesti de tip big band. Am intalnit
prima mentionare a big band-ului in presa romaneasca postbelica in
anul 1957 (dupa moartea lui losif Stalin si inceputul dezghetului cultural-
politic al politicilor promovate de Nikita Hrusciov), in ziarul de limba
germana Neuer Weg!. Sosit in Romania pentru o serie de concerte cu

21n primii ani ai regimului comunist, ziarul Neuer Weg a reprezentat principalul mijloc
de diseminare a stirilor despre actiunile intreprinse de Comitetul Antifascist German
(redactorul-sef Anton Breitenhofer a fost responsabil cu sectia de cadre), entitate
infiintata Tn anul 1949 si activa pana in 1953, care a avut ca scop denazificare
populatiei germane de pe teritoriul Romaniei si implicarea membrilor acestei
comunitati in procesul de ,construire a socialismului”. Desi Comitetul nu a obtinut
rezultate importante in ceea ce priveste imbratisarea idealurilor socialiste de catre
minoritatea germana — in special din cauza faptului ca a fost foarte sceptica fata de
intentiile comunistilor, mai ales dupa abuzurile comise de acestia intre 1945-1948 —,
activitatile sale au contribuit la o dezvoltare a vietii sociale, economice si culturale,
inclusiv prin infiintarea unor teatre si scoli in limba germana, publicarea de carti si
reviste, ziarul Neuer Weg fiind distribuit in 30.000 de exemplare in anii '50. Vezi Cornel
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Leipziger Rundfunk-Tanzorchester (Orchestra de Dans a Radiodifuziunii
din Leipzig), dirijorul Kurt Henkels a acordat un interviu in care a vorbit
despre activitatea ansamblului pe care 1 conduce, mentionand
integrarea improvizatiei ca trasdtura a muzicii de dans moderne: ,,intr-o
orchestra mare (big band), improvizatia este folosita de obicei intr-o
maniera limitata, ceea ce intareste remarcile mele precedente cu privire
la faptul cd muzica de dans pe care noi o facem este una moderna”?.
Interesant este si faptul ca Henkels vorbeste despre seria Jazz at the
Philharmonic (coordonatd de producatorul Norman Granz la
Philharmonic Auditorium din Los Angeles intre 1944 si 1983), unde
observa o desfasurare a evenimentelor apropiata de cea a unui concert
de muzica clasica, neintrerupta de ,strigate, huiduieli si fluieraturi ale
asa-numitilor semiprofesionisti”?. Mai mult decit atat, mentioneaz
importanta muzicii jazz ca sursa de inspiratie pentru compozitori ca

2n

Pintilescu, ,,Minoritatea germana”, in Panorama comunismului in Romdénia, ed. Liliana
Corobca, Polirom, lasi, 2020, p. 427-431. in contextul acestei atitudini mai deschise a
regimului fata de minoritatea germana, este posibil ca strecurarea catorva mentiuni ai
termenilor ,jazz” si ,big band” (proveniti din Occident si, implicit, din zona dusmanilor
de clasa capitalisti) sa se datoreze unei vigilente ceva mai relaxate din partea
aparatului de cenzura.

1 M. Roth, ,Kurt Henkels Giber moderne Tanzmusik”, Neuer Weg, 6 iulie 1957, p. 4:
»In einem grossen Orchester (Big band) kommt normalweise die Improvisation nur
sparsam zum Geltung, und dies bestatigt von neuem meine vorher gedusserte
Bemerkung, dass die Musik, die wir machen, moderne Tanzmusik ist.” O cronica
ulterioara turneului desfasurat de Orchestra de Dans a Radiodifuziunii din Leipzig a
semnalat calitatea interpretarilor si repertoriul ofertant — alcatuit din lucrari de George
Gershwin, Glenn Miller, Cole Porter, Henri Malineanu, Stefan Kardos, Aurel Giroveanu
—, dar si cateva deficiente, una dintre ele fiind legata chiar de lipsa aspectului
improvizatoric. Vezi Jean-Victor Pandelescu, ,Orchestra de muzicd usoarda a
Radiodifuziunii din R.D.G.”, Muzica 8, 7 (1957), p. 38: , Parerea noastra este insd ca
formatia lui Kurt Henkels se intituleaza gresit «jazz simfonic». Este, asa cum am aratat,
o exceptional de valoroasa formatie de muzicd usoara, careia ii lipseste insa tocmai
ceea ce constituie atributele unui jazz: elementul solistic improvizatoric precum si acel
balans ritmic, asa zisul swing.”

2 M. Roth, ,Kurt Henkels {ber moderne Tanzmusik”, p. 4: ,Es gibt eine
Konzertveranstaltung «Jazz at the Philharmonic», die in der ganzen Welt zu hoéren ist
und in der die bedeutendsten Solisten des Jazz auftreten. Diese Konzerte sind nur fir
den ausgesprochenen Jazzfans horenswert. Wahrend der Vorstellung herrscht eine
Atmosphare wie bei einem klasischen Konzert. Die Darbietungen werden nicht von
sogenannten Halbstarken durch Zurufe, Johlen und Pfeifen gestort.”

28



Revista MUZICA Nr. 4 /2026

Arnold Schonberg si Igor Stravinski, intr-o vreme cand muzicile moderne
si de avangarda erau blamate in Romania: ,Prezentata in aceasta forma
desavarsitd, muzica de jazz isi va pastra relevanta si peste 50 de ani, mai
ales pentru ca deja astazi ofera inspiratie compozitorilor de muzica
clasica (Schénberger [sic!], Strawinski).”?

La distanta de cateva luni, acelasi cotidian a publicat un interviu
cu Sergiu Malagamba — remarcat inca din perioada interbelica prin
calitatile sale de baterist, compozitor, aranjor si dirijor —, care a
intreprins un turneu de trei luni in Uniunea Sovieticd, unde a cantat
alaturi de ansambluri din Armenia si Franta. Cu toate ca Malagamba nu
foloseste acest termen in raspunsurile sale, ansamblul condus de
muzician este prezentat ca Big band ,Jazz-Bucuresti” — prima astfel de
referire pe care am intalnit-o cu privire la un grup romanesc postbelic —,
iar succesul obtinut de muzician este folosit ca argument pentru
incurajarea acestui tip de ansamblu in concluzia semnatarul acestui
interviu, care realizase si interviul cu Henkels:

La afirmatiile lui Malagamba ar mai fi insa
ceva de adaugat. Toata lumea s-a bucurat ca o
orchestrd de jazz romaneasca a inregistrat un astfel
de succes inca de la primul sdu turneu in strainatate.
O dovada ca suntem capabili s3 ne masuram cu
formatii renumite de acest gen. Dar nu trebuie sa
ramand doar la atat. Autoritatile competente ar
trebui sa puna in sfarsit capat tratamentului destul de
neglijent de care a avut parte pana acum muzica
usoara si de divertisment si sa se straduiasca mai
degraba sa o ajute sa se dezvolte si mai mult, pentru
ca am demonstrat ¢ suntem capabili de ceva.?

1 Roth, ,Kurt Henkels (iber moderne Tanzmusik”, p. 4: ,In dieser vollendeten Form
dargeboten, wird die Jazzmusik auch in 50 Jahren noch ihre Giiltigkeit haben, vor allem
deshalb, wiel sie heute schon Komponisten der ersten Musik (Schonberger, Strawinski)
Impulse verleiht.”
2 M. Roth, ,Musikalishe Reise durch die Sowjetunion. Wir interviewten Sergiu
Malagamba”, Neuer Weg, 17 septembrie 1957, p. 2: ,,Den Ausfiihrungen Malagambas
ware aber noch etwas hinzuzufiigen: Alle hat es gefreut, dass ein rumanisches Jazz-
Orchester von seiner ersten Auslandstournee solche Erfolge mitbringt. Ein Beweis,
dass wir fahig sind, es auch mit berihmten Formationen dieser Art aufzunehmen. Es
soll aber nicht dabei allein bleiben. Unsere kompetenten Stellen sollten endlich einen
29



Revista MUZICA Nr. 4 /2026

Perioada relativ scurtda de relaxare politica si culturalda de la
inceputul regimului Nicolae Ceausescu a prilejuit deschiderea catre
fenomenul contemporan din Occident, iar iubitorii muzicii jazz din
Romania au dorit o stimulare a acestui segment prin infiintarea unor
cluburi dedicate, care au presupus organizarea de discutii, prelegeri si
proiectii de documentare, precum si manifestari muzicale. Bundoara,
constituirea clubului de jazz al Casei de cultura a studentilor din Brasov a
fost mentionata in presa locald, cuprinzand atat activitati de ordin
educativ (exemplificari de inregistrari si prezentarea etapelor din istoria
muzicii jazz), cat si afirmarea unor formatii romanesti, inclusiv a unei
formule de big band. Am extras fragmente din doua articole aparute in
1971 in publicatii brasovene, care par sa aiba acelasi autor (se semneaza
G. M., respectiv M. G.) si din care putem intelege o anumita nuanta
legata de diferente in ortografierea termenului ,jazz”*:

si-au adus o prestigioasd contributie si
instrumentisti consacrati ca Alex. Herscovici (pian),
Nathy Zoltan (clarinet si saxofon alto), George Nistor
(trompetd), Fr. Incze (contrabas), T. Mezei (ghitara),
s.a. precum si orchestra mare (Big band) sub
conducerea lui Alex. Herscovici, formatii care au
interpretat piese din marile succese ale jazzului.?

Manifestarile clubului de jaz [sic!] din Brasov
au cuprins pana acum, in prima parte, un ciclu de
initiere n istoria si specificul muzicii de jaz [sic!],
urmate n partea a doua de programe sustinute de
instrumentisti brasoveni care au demonstrat talent si

Schlussstrich unter die bisher reichlich stiefmitterliche Behandlung der leichten und
Unterhaltungsmusik setzen, und lieber danach trachten, ihr zu noch groserem
Aufschwung zu verhelfen, denn dass wir etwas kdnnen, haben wir bestatigt.”

27n contextul unor articole publicate in jurul anilor 1961-1962, Alex Vasiliu a remarcat
faptul ca ortografierea cu un singur ,z” indica legatura genului de arta americana
decadenta, iar semnarea articolelor prin initiale sau lipsa indicarii autorului constituiau
cel mai probabil strategii de protectie in fata unor eventuale repercusiuni din partea
regimului. Vezi Vasiliu, p. 298, 301.

2 G. M., ,«Clubul de jazz» al Casei de culturd a studentilor din Brasov”, Astra 12, 6
(1971), p. 16.
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receptivitate pentru acest gen de muzic. in paralel,
Clubul de jaz [sic!] a pus bazele si unei formatii mari
(big band).1

n acelasi an, compozitoarea Myriam Marbé a publicat un articol
dedicat jazzului, unde remarca aspecte legate de potentialul ofertant al
ritmului in jazz, apropierea de fenomenul muzicii de avangarda, precum
si integrarea aspectului improvizatoric in cadrul organizat al unui big

band:

Cdci muzica de jazz — cea mai ritmicd — este
totodatd cea mai nelinistitd ritmic — si tocmai aceasta
neliniste Tsi cere posibilitatea de evadare. [...] factorul
hotarator |-a reprezentat libertatea ritmicd pe care o
impune improvizatia, culminand cu improvizatia
colectivd a ,free-jazz-ului” (cea mai evoluata forma a
jazz-ului actual in care exceleazd un Coleman); aci,
evadarea din timpul mdsurat spre o scurgere
continud nu e numai o cucerire a jazz-ului, ci si o
trasatura care, ca si creatia prin improvizatie
colectiva, ca si identificarea interpret-compozitor, a
marcat puternic muzica asa-zisa ,cultd” a zilelor
noastre. De altfel, cred ca aceasta actuald jonctiune
(spre deosebire de unele ,altoiri” din trecut cu
caracter hibrid, ca ,big-band”-urile simfonizante) nu
este doar posibild, ci chiar necesard, ea un impuls
innoitor al ambelor categorii muzicale.

IMPROVIZATIE — aceasta conditie sine qua
non a jazz-ului. M-am intrebat, inainte de a-l auzi pe
Duke [Ellington], cum se impaca acest spirit cu tipul
de orchestra organizat? [...] a avea un ,big band”
organizat, dar totodatda format din solisti ce
improvizeaza cu dezinvoltura si suplete; a stimula
personalitatea acestor interpreti-improvizatori si a
ramane, ca rezultat final — o artd marcata totusi de
personalitatea lui Duke.?

1 M. G., ,La Casa de culturd a studentilor: «Clubul de jaz»”, Drum nou, 9 decembrie

1971, p. 2.

2 Myriam Marbé, ,,0 istorie condensatd a jazz-ului”, Roménia literard, 11 noiembrie

1971, p. 22.
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Big band-ul romanesc in programele festivalurilor de jazz din tara,
dupa 1970

Purtand mai multe denumiri de-a lungul deceniilor, orchestra
condusa de Sile Dinicu a mentinut intotdeauna o titulatura asociata
Radiodifuziunii, Tnsa dupa 1970, in contextul unor evenimente din sfera
muzicii jazz, incepe sa apara (cu diverse variatii) ca Big band-ul Sile
Dinicu. Primele mentiuni in acest sens le-am identificat Tn anul 1973, cu
ocazia unui concert la Sala Palatului?, iar organizarea primei editii a
Festivalului de jazz de la Sibiu a prilejuit aparitia ansamblului in
incheierea evenimentului, un articol semnat de Daniela Caraman Fotea
si Florian Lungu laudand calitatea instrumentistilor dirijati de Dinicu:

Concluzie sonora si totodatd moment
culminant ai Festivalului de la Sibiu: prezenta unui
ansamblu de meritatd notorietate, ale carui calitati
distinctive le constituie precizia intonationala,
sincronismul si pregnanta in atac a sunetului,
omogenitatea Si stralucirea sonoritatilor,
performantele solistice individuale ale unora dintre
instrumentistii sdi (Tanase Bucataru — trompeta, Miki
Ampoitan — saxofon tenor, Cornel Meraru — trombon,
Doru Danciu — baterie, Dan Dimitriu — ghitara-bass),
ansamblu care sub bagheta maestrului Sile Dinicu si-a
reconfirmat virtutile de veritabil big band.?

Urmatoarea editie a festivalului a readus acelasi big band condus
de Dinicu (in program a figurat si un big band al Ansamblului Armatei din
Cluj-Napoca)?, cronicile reconfirmand impresia lasata in anul precedent:
,Si, asa cum era de asteptat, Sile Dinicu Big Band a incheiat cea de-a
treia seara de concert cu un final grandios. Programul a cuprins in
principal piese de Glenn Miller (din filmul «Valea Soarelui»). O nota de

1 Vezi Octavian Andronic, ,Microfestival muzical”, Informatia Bucurestiului, 6 martie
1973, p. 2; Petru Popescu, ,Top”, Contemporanul, 16 martie 1973, p. 6.

2 Daniela Caraman Fotea, Florian Lungu, ,Marginalii la Festivalul Sibiu ‘74. Valori in
jazzul romanesc”, Contemporanul, 19 aprilie 1974, p. 6.

3 ,Drei Tage Jazz”, Die Woche, 14 martie 1975, p. 5.
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umor a fost interpretarea temei muzicale a serialului TV «Misiune
imposibild», care s-a incheiat recent.”?

Succesul festivalurilor si cluburilor dedicate jazzului s-a reflectat
si Tn aparitia unor big band-uri constituite din amatori, adesea membri ai
cluburilor de jazz din tara. La editia din 1976 a Festivalului de la Sibiu au
fost incluse in program trei astfel de grupuri (Big band-ul Casei de
Culturd a Studentilor din Bucuresti, condus de Gabriel Margarint; Big
band-ul jazz-rock coordonat de Zoltan Nathy; Big band-ul sibian aflat sub
conducerea lui Erik Manyak), cu niveluri diferite din punct de vedere al
tehnicii instrumentale si al calitatii interpretarilor:

Asteptata batalie a celor trei big band-uri n-a
avut loc la nivelul sperat. Gabriel Margarint a condus
o orchestra de entuziasti in formare, Nathy Zoltan
[un] grup corect, iar Eric Manyak ne-a infatisat
incercari care, deocamdatd, depdsesc posibilitatile
tehnice ale executantilor. Preferintele mele se
indreapta totusi catre formatia sibiana, deoarece au
incercat o muzica mai noua si datorita faptului ca
grupa ritmica a sustinut mai bine intentiile leaderului.
O remarca speciala merita bateristul Lucian Fabro.?

Dintre aceste grupuri, cel condus de Margarint s-a aflat printre
cele trei big band-uri incluse in programul festivalului din 1977, cand
deja Tncepeau sa fie resimtite intruziunile de naturda politica prin
asocierea evenimentului cu festivalul Cdntarea Romaniei:

Anul acesta, festivalul de jazz a fost pus sub
semnul angajant, si indemnand la responsabilitati

1 Mircea Rieth, ,Platz fiir junge Talente. Das Jazzfestival von Sibiu / Eigene

Kompositionen bildeten das Schwergewicht”, Die Woche, 4 aprilie 1975, p. 5: ,Und wie
nicht anders zu erwarten war, beendete die Sile Dinicu Big Band den dritten
Konzertabend mit einem Finale maestuoso. Das Programm enthielt in der hauptsache
Glenn-Miller-Stiicke (aus dem Film «Tal der Sonne»). Ein humoriger Tupfer war die
Dabietung der Kennmelodie des vor kurzem zu Ende gegangenen TV-Serials
«Unmoglicher Auftrag».”
2 Radu Basarab, ,,Un castig net la dosarul jazului romanesc”, Tribuna Sibiului, 1 aprilie
1976, p. 3.
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sporite, al Festivalului national ,,Cdntarea Romdniei”.
intelegdnd menirea unui asemenea festival si
apreciind, Tn mod just, cd numai prin originalitate
jazz-ul nostru se poate impune, majoritatea
participantilor a pregatit si a prezentat lucrari si
aranjamente proprii. [...] Intre alte aspecte pozitive
ale acestei reusite editii a festivalului se cere
subliniata prezenta a numai putin de trei big band-
uri, orchestra Radioteleviziunii, dirijata de Sile Dinicu,
orchestra Casei armatei din Cluj-Napoca si Big band-
ul studentilor bucuresteni, condus de Gabriel
Margarint, precum si participarea a patru formatii
studentesti.?

La acel moment, presedinte al Clubului de jazz ,Bucuresti” si
avand o experienta indelungata in sfera genului (activ inca din perioada
interbelicd), Mihai Berindei a realizat o radiografie mult mai extinsa a
evolutiei celor trei ansambluri. Este remarcabil stilul profesionist prin
care Berindei comenteaza calitati si aspecte de Tmbunatadtit pentru
fiecare grup. Privitor la prestatia big band-ului studentesc din Bucuresti,
autorul a observat o evolutie a calitatii sunetului, indicand totodata
nevoia de a aborda un repertoriu mai modern, in care aspectul
improvizatoric sa fie integrat mai convingator:

Big band-ul Casei studentilor ,Grigore
Preoteasa” din Bucuresti, condus de Gabriel
Margarint, a deschis a treia gala a festivalului sibian
de jazz, dupa ce obtinuse, cu putin nainte, un premiu
la finala muzicala studenteasca a festivalului
,Cantarea Romaniei”. Fata de prezentarea din anul
trecut, s-a constatat un progres in omogenitatea
ansamblului si, mai ales, in sonoritatea si atacul
alamurilor, obtinut desigur prin munca, pentru care
atat tinerii executanti, cat si mai ales entuziastul lor
conducator, merita toate felicitarile. Ceea ce ar urca
valoarea orchestrei ar fi formarea unor solisti
improvizatori, cat si abordarea, in masura

1 Octavian Ursulescu, ,,Sibiu ’77. Un prilej de afirmare a jazz-ului romanesc”, Scinteia
tineretului, 5 mai 1977, p. 4.
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posibilitatilor ansamblului, a unor aranjamente mai
moderne, mai complexe. Din cele cinci piese
prezentate, am remarcat prelucrarea lui Gabriel
Margarint a temei folclorice De-ar fi dorul.*

Trecand la ansamblul clujean, Berindei a apreciat simtul
muzicienilor pentru spiritul partiturii, initiativa de a aborda aranjamente
de actualitate, o imbunatatire semnificativa in actul interpretativ al
solistilor, dar si extinderea formatiei de tip dixieland’ in una de
dimensiunea unui veritabil big band:.

Ca si anul trecut, evolutia pe scena
festivalului a formatiei ,,Dixie” a Ansamblului armatei
din Cluj-Napoca a fost viu aplaudata de publicul
auditor. De data aceasta, excelentul grup sub
coordonarea muzicald a It. col. Gheorghe Vulpe a
dovedit entuziasm si profesionalism, executand cu
precizie aranjamente prestabilite, pasaje de
improvizatie colectiva si solo-uri instrumentale. Din
punct de vedere al feelingului, atacului, autenticitatii
stilului si al calitatii improvizatiei, trombonistul Mihai
Porcisan ne-a schimbat impresia de anul trecut, in
convingerea c¢d se poate fincadra Tn categoria
jazzmanilor autentici.

Surpriza mare ne-a produs-o transformarea
formatiei, prin addugirea a inca 6 suflatori, intr-un big
band care a entuziasmat prin omogenitate, precizie
ritmica specific jazzistica, ceea ce denota intelegerea
stilului si feeling din partea tuturor executantilor. [...]
Am apreciat Tn cel mai f1nalt grad alegerea
repertoriului si, mai ales, calitatea excelenta a
modernelor aranjamente, indiferent daca acestea au
fost transcrise dupa interpretarile unor formatii
renumite, sau au fost lucrari originale. Partiturile au

1 Mihai Berindei, ,Festivalul de jazz «Sibiu ’77» (11)”, Transilvania 7, 83 (1977), p. 51-52.
2 Dixieland s-a numarat printre primele stiluri ale muzicii jazz la thceputul secolului XX,
la popularizarea sa contribuind formatii precum Original Dixieland Jazz Band sau The
Hot Five (cea din urma condusa de Louis Armstrong). Spre mijlocul anilor 1920,
formula instrumentala standard a unui grup dixieland a cuprins (cu posibile variatii)
cornet, trombon, clarinet, pian, banjo, tuba, set de tobe. Vezi Collier, p. 5.
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fost bine scrise si interpretarea ansamblului perfect
»jazzisticd”. Toate felicitarile acestei formatii de mana
intdi, pentru preocuparea aratata si rezultatele

obtinute.?

Big band-ul condus de Sile Dinicu i-a captat in special atentia lui
Berindei, care i-a alocat un spatiu extins Tn cronica sa. Pe de-o parte
ldudand calitatile instrumentistilor si aranjorilor, autorul nu ezitda sa
discute cauzele care au dus — in opinia lui Berindei — la o plafonare a
ansamblului, una dintre acestea fiind suprasolicitarea muzicienilor in
sfera muzicii usoare, asa cum reiese din ,,multiplele indatoriri curente”
mentionate de Berindei. De asemenea, jazzmanul considera ca big band-
ul condus de Dinicu s-ar inscrie Tn elita ansamblurilor europene daca ar fi
utilizat la adevdrata valoare si ar aloca timp suficient pregatirii unui
repertoriu modern de jazz, nu doar unor standarde prelucrate intr-o
traditie considerata deja invechita la acel moment. Am ales sa redau
cateva selectiuni mai ample din textul lui Berindei pentru a readuce la
lumina una dintre cele mai lucide si complexe analize asupra big band-
ului romanesc:

Prezent la toate manifestarile muzicii usoare
si la unele ale jazzului romanesc din ultimii ani, Big
band-ul Radio-televiziunii, condus de maestrul Sile
Dinicu, prezent la Festivalul ,Sibiu 77”, a avut, si
acum, un cuvant important de spus. Formatia RTV,
compusa din muzicieni profesionisti de mana intai,
capabild a executa la perfectie aranjamente de orice
stil, dispune de o ampld paleta sonora, ce este cu
finete si mult mestesug pusa in valoare de

1 Berindei, p. 52. Dintr-o cronicd din 1981, am aflat cd Mihai Porcisan a preluat
conducerea ansamblului atunci cand a participat la editie din acel an a festivalului
sibian. Impresia generala a ansamblului aminteste de cea ldsata in 1977, insa calitatea
improvizatiei invocata de Berindei nu se mai afla la acelasi nivel. Vezi Toma Tohati,
Jimplinind dezideratele unui autentic act de culturd (I1)”, Tribuna Sibiului, 29 martie
1981, p. 2: ,Gala serii a doua a fost incheiata de Big band-ul Casei armatei din Cluj-
Napoca condus de Mihai Porcisan, o formatie alcatuita din instrumentisti de reala
valoare care ne-au oferit sonoritati limpezi si echilibrate, pline de caldura si vigoare.
Ne-a pldcut si repertoriul, alcatuit echilibrat si cu gust, cu preocupare evidenta pentru
promovarea creatiei autohtone de gen. Mai putin reusite au fost momentele de
improvizatie.”
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conducdtorul ei. In ultimii ani, valoarea
instrumentistilor improvizatori de jazz din orchestra a
crescut simtitor [...]. Este regretabil ca acesti veritabili
jazzmeni nu au fost mai mult pusi in valoare, precum
si faptul ca nu s-au folosit mai mult aranjamente de
un stil pur jazzistic mai evoluat, cu atat mai mult ca in
formatie sunt multi aranjori talentati, printre care
Sandu Avramovici si Cornel Meraru. De asemenea
este regretabil ca, din punctul de vedere al alegerii
repertoriului si al stilului autentic jazzistic al
aranjamentelor, aceasta formatie de elita s-a lasat
uneori intrecuta de debutantul big band din Cluj-
Napoca. Desi de bun gust si bucurandu-se de
aprecierea marelui public meloman, aranjamentul
continand numai expunerea temelor nemuritoarelor
melodii lansate de Glenn Miller reprezinta, totusi, o
forma, frumos prezentata, de muzicd usoara
agreabila, dar al carei stil de aranjament, azi depasit
nu are decat unele contingente cu jazzul autentic. [...]
Pe de alta parte, daca pana la insusirea unui stil
propriu de orchestratie, se simte necesitatea cautarii
unei inspiratii Tn productiile orchestrelor de renume
mondial, atunci de ce sa nu se adopte de preferinta
un limbaj autentic jazzistic modern al unor ,Count
Basie” contemporan, Duke Ellington, sau mai bine
inca, ,Thad Jones-Mel Lewis”, ,,GUI Evans” sau ,Don
Ellis”. [...] Cred ca nu ar trebui socotita deplasarea
formatiei RTV la Sibiu ca una din multiplele ei
indatoriri curente, ci ca indeplinirea unui mesaj
cultural, al promovarii jazzului romanesc, azi luat in
observatie si apreciat si peste hotare.

Acest ansamblu de elitd dispune de toate
resursele jazzistice necesare, din pacate finsa
insuficient puse in valoare. Aceasta orchestra poate,
daca i se acorda timpul si ajutorul necesar, sa devina
nu numai si cel mai bun big band de jazz din tara, dar
si unul din primele din Europa si ar fi pacat sa nu i se
dea posibilitatea de a o dovedi.’

1 Berindei, p. 52.
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Ajungand in anii ‘80, am observat aparitia unor noi big band-uri
formate din muzicieni amatori, care s-au afirmat pe scenele romanesti in
contextul unor evenimente de profil (Festivalul de Jazz de la Sibiu) sau la
festivalul Cdntarea Romdniei. Ziarul de limba germana Die Woche a
publicat in 1980 un interviu cu Constantin Iridon, dirijorul big band-ului
alcatuit de membri ai Casei de Cultura a Sindicatelor din Sibiu, care
obtinuse premiul al doilea la Sibiu si urma sa participe la Cdntarea
Romadniei. Discutand despre repertoriul ansamblului, Iridon a mentionat
aranjamente ale unor piese de Glenn Miller, Woody Herman, Maynard
Ferguson, Harry James, Teddy Jones, precum si compozitia proprie 332
(dupa cum sugereaza denumirea, lucrarea contine o componenta
folclorica pronuntata, fiind apreciatad in presa vremii?). Interesant este si
raspunsul muzicianului la Tntrebarea cum obtine partiturile, amintind de
maniera in care muzicienii romani transcriau muzica jazz inca din anii
’50: ,Transcriu muzica de pe inregistrare, voce cu voce, notd cu nota.
Tnsd pentru o asemenea munci ar fi nevoie de urechile unui elefant”2.

O alta categorie a unor noi aparitii de big band dupa 1980 se
refera la ansamblurile de tineret, incluse Tn programul festivalului de la
Sibiu. Tncepand din 1982, incep s3 fie mentionate grupuri precum Mini
Big band-ul pionierilor din Botosani, Mini Big band-ul de pionieri din
Botosani®, Big band-ul Casei Pionierilor din Cluj Napoca* si Big band-ul

1 Doru Constantiniu, ,Festivalul de jazz «Sibiu '80». Gala debuturilor”, Tribuna Sibiului,
29 martie 1980, p. 2: ,Seara s-a incheiat cu surpriza prezentei in festival a Big band-ului
Casei de culturd a sindicatelor Sibiu care, condus cu maiestrie si pricepere de prof.
Constantin Iridon, a prezentat un program echilibrat repertorial, bine pus la punct, dar
mai ales trdit cu o vizibila sinceritate (cea mai apreciatda piesa a fost compozitia
folclorica «332», a dirijorului big band-ului). Reactia salii, pe buna dreptate, a fost cea
la care intotdeauna obliga o reusita artistica incontestabild, ceea ce ne indreptateste sa
afirmam ca Sibiul castiga, prin acest big band, o noua si valoroasa formatie de jazz.”

2 Horst Weber, ,Jazzmusiker mit Elefantenohren. Gespriach mit Constantin Iridon, dem
Leiter der Big Band des Gewerkschaftskulturhauses Sibiu”, Die Woche, 18 aprilie 1980,
p. 5: ,Ich schreibe die Musik vom Tonband ab, Stimme fiir Stimme, Note fiir Note. Aber
fiir so eine Arbeit brauchte man die Ohren eines Elefanten.”

3 Vezi Monica lonitd, Valeria Dogaru, ,Festivalul de jazz «Sibiu '82»”, Muzica 6, 32
(1982), p. 39; Mihaela Unchesel, ,Festivalul de jazz «Sibiu '82», editia a Xll-a”, Viata
studenteascd, 14 aprilie 1982, p. 2. Ambele surse mentioneaza un singur mini big band,
dar difera orasul de provenienta.

4 Florian Lungu, ,,Sibiu ’83”, Contemporanul, 3 iunie 1983, p. 12.
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Gaiol. Ultimul ansamblu amintit, dirijat de Stefan Vannai la Cluj-Napoca,
a reunit ,utecisti din diverse domenii de activitate, elevi, studenti,
muncitori, tehnicieni, ingineri”, fiind privit ca un proiect important al
invatamantului de jazz prin ,transpunerea in realitate a unui indraznet
principiu educativ”?. Big band-ul condus de Vannai s-a aflat printre cele
douad astfel de ansambluri programate la editia din 1988 a festivalului de
la Sibiu, pe langa veteranii din orchestra Armatei:

Dintre formatiile noastre consacrate, doar
doud (si Tnca ambele din Cluj-Napoca) mai cultiva
exigenta formuld de agregare a big band-ului:
orchestra Casei Armatei, dirijata de M. Porcisanu, si
cea a Casei Tineretului, recte ansamblul Gaio, sub
conducerea lui Stefan Vannai. Daca in cazul primului
big band avem de-a face cu o interpretare
profesionista, corectd, agreabila, insa parca putin
atinsa de patina rutinei, orchestra mai tanara ne-a
delectat cu un recital dinamic, etaldand un crescendo
valoric inspre sectiunea moderna a repertoriului si
suplinind lipsa solo-urilor memorabile printr-o buna
coordonare intre compartimente.?

Editia din 1989 a festivalului sibian a reflectat intr-o anumita
masura si conditiile social-economice dure din ultimul an al regimului
Ceausescu. Dupa ce, cu un an in urma, a reprezentat singurul big band
din programul festivalului de jazz de la Costinesti?, Gaio a constituit
prezenta singularad a acestui tip de ansamblu la Sibiu: ,Orchestra Gaio a
Casei de cultura a tineretului Cluj-Napoca este, cu cei 23 de membri ai
sai, singurul big band prezent in gale. Felicitari dirijorului Stefan Vannai
pentru consecventa cu care isi continua activitatea de indrumator al
acestei unice scoli vii de jazz din tara noastra!”?

1 Virgil Mihaiu, ,TAndra generatie a jazzului roméanesc”, Transilvania 5, 91 (1985), p. 65.
2 Virgil Mihaiu, ,Probleme ale tinerei generatii in jazz”, Transilvania 5, 93 (1987), p. 47.
3 Virgil Mihaiu, ,Policromii festivaliere”, Romdnia literard, 4 august 1988, p. 18.
4 Virgil Mihaiu, ,,Costinesti ’88”, Tribuna, 15 septembrie 1988, p. 6.
> Virgil Mihaiu, ,Zile de prim3vara cu jazz”, Roménia literard, 18 mai 1989, p. 18.
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Consideratii finale. Catre o scena postdecembrista

Atunci cand precizau repertoriul propus de big band-urile
romanesti, publicatiile vremii au mentionat de cele mai multe ori nume
consacrate din strdinatate, compozitiile autohtone fiind semnate de
obicei de conducatorii ansamblurilor. Aceasta situatie este cu atat mai
curioasa cu cat numeroase voci ale vremii au pledat pentru promovarea
creatiei romanesti in jazz si, desi existda mai multe astfel de compozitii
pentru ansambluri mici, nu poate fi vorba de un repertoriu romanesc
consistent pentru big band pana in 1989. Care ar fi motivele pentru lipsa
lucrdrilor de acest tip? Plecand de la cronica lui Mihai Berindei din 1977,
lipsa de timp si disponibilitate a unor ansambluri precum cel condus de
Sile Dinicu (angrenat in cea mai mare partea timpului in activitati din
sfera muzicii usoare) ar fi putut constitui un impediment important
pentru compozitorii de jazz dornici sa scrie pentru un ansamblu mai
complex. Totodata, buna integrare a improvizatoricului in cadrul unui
ansamblu organizat implica atat o tehnica temeinica in ceea ce priveste
compozitia de jazz pentru big band, cat si un ansamblu specializat pe
acest tip de muzica (dupa cum am vazut, foarte putine big band-uri au
ilustrat calitatile tehnice necesare).

Cea mai importanta voce componistica romaneasca a big band-
ului a fost Richard Oschanitzky (1939-1979), activ mai cu seama in zona
jazzului si in cea a muzicii de film. Paradoxal, capodoperele romanesti
care implica ansamblul de big band, semnate de Oschanitzky, nu au avut
premiera mondiald decat dupa Revolutia din 1989, la mai mult de doua
decenii dupa moartea compozitorului. La Tinceputul anului 1973,
compozitorul marturisea fintr-un articol ca urmeaza sa trimita
,Radiodifuziunii din Berlin (R.D.G.) ultima parte a unei lucrari, de mari
proportii pentru pian, orchestra simfonicd si big band intitulatd
«Antifonii»”?, interpretatd in prima auditie abia in 2001, la lasi2. Tn anul
disparitiei lui Oschanitzky, omagiul semnat de Florian Lungu in revista
Muzica precizeaza alte douad lucrari inregistrate cu ansambluri de jazz
din RDG:

1 George Stanca, ,Scurta prelegere despre genuri sau riscul nefncadrérii. De vorba cu
Richard Oschanitzky”, Flacdra 11, 22 (10 martie 1973), p. 21.

2 Vasiliu, p. 315.
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Tot de la fTnceputul anilor 70 — aceasta
constituind perioada cea mai prolifica a activitatii sale
— dateaza [...] imprimarea pe banda de magnetofon,
in Republica Democrata Germana, a amplelor opus-
uri de jazz simfonic Dublu concert pentru pian,
saxofon-tenor, orchestrd simfonicd si big band
(Richard Oschanitzky — pian, Dan Mandrila — saxofon-
tenor, Orchestra ,Gewandhaus” si Big band-ul
Glinther Gollasch, reunite sub bagheta lui Adolf Fritz
Guhl) si Variationen 71 (cu compozitorul la pian si, in
aceeasi componentd, un ansamblu simfonic si o
orchestra de jazz dirijate de Giinther Blumhagen).!

Dintre aceste lucrari, Dublul concert constituie o capodopera a
jazzului simfonic prin prisma faptului ca instrumentelor soliste le sunt
atribuite pasaje de improvizatie in partea a treia, ,big band-ul
comenteaza discursul solistilor in stil clasic de jazz”, iar ,orchestra
simfonica este pusa in valoare ca ansamblu si cu mini-solouri ale unor
instrumente, totul integrandu-se intr-un flux de o ingeniozitate,
naturalete si muzicalitate uimitoare”?. Asemenea altor opusuri ample
scrise de Oschanitzky, aceasta lucrare concertanta a fost interpretata in
premiera mondiald, in contextul editiei din 2004 a Festivalul Richard
Oschanitzky de la lasi (Florian Weber — pian, Nicolas Simion — saxofon,
Orchestra Filarmonicii Moldova din lasi, dirijor Peter Oschanitzky)3.

Efectele schimbarilor politice si adoptarii unui regim democratic
dupa 1989 au avut asadar un impact semnificativ si pentru segmentul
big band-ului romanesc, in primul rand prin recuperarea si valorificarea
repertoriului de valoare, dar si prin deschiderea unor noi perspective.
Dupa Revolutie, orchestra Radiodifuziunii a devenit oficial Big Band
Radio Romdnia, mentinandu-si activitatile din zona muzicii usoare (cum
ar fi prezentele la editiile festivalului Cerbul de Aur de la Brasov dupa
2018), totodata desfasurand la Sala Radio o stagiune centrata pe
repertoriul si aranjamentele de big band. Ipostazele dirijorale
postdecembriste ale lui lon Cristinoiu (1991-1994), lonel Tudor (1994-

! Florian Lungu, ,Richard Oschanitzky”, Muzica 5-6, 29 (1979), p. 55.
2 Vasiliu, p. 327.
3 Vasiliu, p. 317.
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2022)! si Simona Strungaru (2022-prezent) au intarit pozitia Big Band-
ului Radio in varful ansamblurilor de profil din Romania si au deschis noi
posibilitati de colaborare cu jazzmen din tara si din strainatate, printre
cele mai recente fiind cele cu muzicianul american Cory Henry (29
noiembrie 2025) si cu tanarul grup romanesc Amphitrio (2 aprilie 2026).
Acesta din urma — format din pianistul Andrei Petrache, basistul Mike
Alex si percutionistul Philip Goron —, in parteneriat cu Big Band-ul Radio,
organizeaza in acest an concursul international de compozitie Writing
for Big Band — a Challenge?, cea mai buna lucrare urmand sa fie
interpretata de Amphitrio si Big Band-ul Radio. Pe langa dorinta de a
explora posibilitatile contemporane ale big band-ului, acest proiect
constituie un prilej extraordinar de incurajare a compozitorilor romani
sa contribuie la construirea unui repertoriu romanesc, prea putin
configurat pana in prezent.
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SUMMARY

Vlad Ghinea

The Romanian Big Band during the communist era.
Portrayals in the press of the time

The establishment of the communist regime after World War Il brought
with it the adoption of socialist realism and the condemnation of
Western influences, deemed decadent, in both classical music and
popular music; however, jazz continued to be a part of cultural life in
major cities. Romanian stage orchestras — often active in the context of
festivals and light music recordings — maintained big band-style
arrangements in their repertoires, even though — for a time — this term
was not openly associated with those ensembles. This study traces the
developmental stages of the Romanian big band, drawing on various
articles and interviews published in the press of the time. After a lack of
mentions in the press during the early years of Stalinism, the term “big
band” reappeared sporadically, then began to be used frequently — in
the context of jazz events organized after 1970 in cities such as Sibiu,
Brasov, and Costinesti — and in the regime’s final decade, it received a
sort of ideological validation through its inclusion in the program of
events such as the Cdntarea Romdaniei festival. Regarding the Romanian
repertoire for big band, publications of the time recorded very few
original compositions, usually written by the ensembles’ leaders. The
only notable exception is the composer Richard Oschanitzky, whose
works were premiered only after the anticommunist Revolution of 1989.
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