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STUDII

Marcel Mihalovici si reinventarea
discursului simfonic postbelic

Alexandra Magazin

I. Introducere. Simfonia dupa 1945: criza, continuitate, reinventie

Tn 1969, Samuel Beckett, laureat al Premiului Nobel pentru
Literaturd, consemna, in legatura cu ultima simfonie a lui Marcel
Mihalovici, versuri care aveau sa capete valoare emblematica pentru o
conditie existentiald radicala: ,Que ferais-je sans ce monde sans visage
sans questions / ou étre ne dure qu'un instant ou chaque instant / verse
dans le vide dans I'oubli d'avoir été”!. Transpusa muzical de Mihalovici,
meditatia asupra vidului existential devine expresia unei crize profunde
a artei postbelice si formuleaza o intrebare esentialda: cum mai poate
supravietui — si, mai ales, cum se poate reinventa — simfonia,
monument al traditiei europene, dupa catastrofa celui de-al Doilea
Razboi Mondial?

Il. Marcel Mihalovici intre doua spatii culturale. Identitate si filiatii

Prezenta distincta in muzica europeana a secolului XX se explica
prin dubla apartenenta culturald si prin participarea activa la viata

1 ,Ce m-as face fara aceastd lume fara chip si fara intrebari / unde fiinta dureaza doar o
clipa, unde fiecare clipa / se varsa in gol, in uitarea de a fi fost”. (traducerea noastra),
Link accesat la data de 31.10.2025 https://www.poesie.net/beckettl.htm.
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muzicald pariziana. Format la Bucuresti si stabilit la Paris din 1919,
parcursul sau componistic, marcat in principal de mediul francez, 1l
situeazd in cercul cunoscut sub denumirea de Ecole de Paris, fira a rupe
legaturile cu spatiul cultural romanesc. Creatia orchestrald, cu precadere
lucrarile simfonice, impune o analiza aprofundata, raportata Ia
transformarile limbajului muzical din perioada postbelica.

Manuscrisele, corespondenta, textele teoretice si articolele
publicate ofera date esentiale pentru intelegerea evolutiei stilistice a lui
Mihalovici si a optiunilor sale estetice. Materialul documentar releva
coerenta unui parcurs artistic marcat de ruptura istorica produsa de cel
de-al Doilea Razboi Mondial si de o reflectie constanta asupra statutului
formelor traditionale. Genul simfonic ocupa un loc central in aceasta
problematica, fiind supus unui proces de reinterpretare structurala si
expresiva.

Integrarea lui Mihalovici Tn viata muzicalda europeana este
confirmata de relatiile profesionale si intelectuale stabilite cu
personalitati importante din Romania si din Occident, precum George
Enescu, Mihail Jora, Anatol Vieru, Cornel Taranu, dar si cu figuri
reprezentative ale modernismului european, intre care Nadia Boulanger,
Paul Sacher si Hans Rosbaud.

Limbajul muzical al lui Mihalovici integreaza tehnici moderne
fara abandonarea completa a principiilor formale mostenite, generand
un discurs simfonic tensionat, aflat intre continuitate si fragmentare,
intre constructie arhitecturala si expresie concentrata.

in cadrul muzicii romanesti a secolului XX, Mihalovici propune o
directie distincta fata de modelul enescian dominant. Daca George
Enescu dezvolta o modernitate bazatd pe sinteza si continuitate
organica, Mihalovici exploreaza o orientare mai radicala, centrata pe
restructurarea formelor si pe redefinirea functiei expresive a simfoniei
n contextul postbelic.

Analiza creatiei simfonice a Iui Mihalovici din perspective
formala, estetica si culturala permite evidentierea contributiei sale la
configurarea unui tip de discurs simfonic caracteristic celei de-a doua
jumatati a secolului XX.

Tabelul urmator ofera o privire de ansamblu asupra simfoniilor
lui Marcel Mihalovici.
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Anul Titlul lucrarii Perioada de Data primei Locul si
compozitie auditii dirijorul
primei auditii
1951 Sinfonia giocosa 11.08.— 14.12.1951 Basel,
op. 65 25.09.1951 Paul Sacher
1952 Sinfonia partita iunie—august 01.03.1953 Baden-Baden,
op. 66 1952 Hans Rosbaud
1960 Sinfonia variata 09.08.1960—- 05.01.1962 ZUrich,
op. 82 07.11.1960 Hans Rosbaud
1963 Sinfonia cantata 27.08.1953— 24.11.1964 Paris,
op. 88 13.12.1963 Serge Baudo
1969 Simfonia a V-a 1966— 07.10.1971 Bucuresti,
op. 94 04.08.1969 .
losif Conta

lll. Reconfigurarea formei de simfonie.
Sinfonia giocosa si economia discursului

Analiza laboratorului componistic al lui Marcel Mihalovici poate
fi realizata pornind de la ciclul celor cinci simfonii din perioada
postbelica. Sinfonia giocosa (1951) marcheaza un moment semnificativ
al evolutiei sale stilistice prin integrarea ironiei ca principiu structural al
discursului simfonic. Premiera a avut loc in decembrie 1951, la Basel,
fiind sustinuta de Orchestra de Camera sub conducerea lui Paul Sacher,
caruia lucrarea ii este dedicata. Programul concertului a inclus, de
asemenea, creatii de Karl Amadeus Hartmann, Boris Blacher si Conrad
Beck?.

in corespondenta cu dirijorul Paul Sacher, Marcel Mihalovici
formuleaza explicit premisele estetice si formale ale Sinfoniei giocosa.
Scrisoarea din 27 septembrie 1951 constituie un document de prim rang
pentru intelegerea genezei si a intentiei componistice: ,J'ai fini ma
Symphonie — Elle t'est naturellement dédiée — J'espere y avoir rendu

1#** | e Guide du Concert, no. 20, 19.06.1953.
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toute la joie que j’ai eue a la composer pour toi. A bien considérer son
contenu j’ai trouvé qu’elle était bien moins burlesque que giocosa. Ce
qui fait que je I'ai définitivement intitulée Sinfonia giocosa. Tu vas
m’attraper pour le changement, car je crois que tu as dd I'annoncer avec
le titre que je t'avais d’abord indiqué. Mais Symphonie burlesque n’allait
vraiment pas finalement. Pardonne-moi ce caprice. Il est si difficile de
trouver le titre exact d’une ceuvre si I'on veut ajouter a celui d’une
forme consacrée, le bon adjectif 1”1,

Distinctia formulata intre burlesque si giocosa depaseste nivelul
semantic si indica o pozitionare estetica precisa. Mihalovici respinge
conotatiile de deformare grotesca sau ironie caricaturala asociate
burlescului, in favoarea unei expresivitati ludice integrate intr-un discurs
coerent. Titlul functioneaza astfel ca indicator hermeneutic, orientand
interpretarea catre mobilitate, energie si claritate formala.

Definirea structurii este la fel de explicita: ,C’'est une vraie
Symphonie — en deux mouvements. Le deuxieme est un theme a
variations. La derniere variation constitue le final. Ca dure quatorze
minutes.”?. Afirmatia ,,c’est une vraie Symphonie” are valoare teoretica.
Structura bipartita implica o condensare functionala a genului: rolurile
traditionale ale simfoniei sunt redistribuite, nu eliminate. Variatiunea
devine mecanism structural major, iar finalul este absorbit in ultima
variatiune, fara a necesita o miscare separata.

Conceptia finalului este detaliata intr-o scrisoare ulterioara: , Oui,
on peut finir le programme avec la Sinfonia giocosa. La derniere

1 ,Am terminat Simfonia mea — iti este, desigur, dedicatd — sper ca am reusit s redau
in ea toata bucuria pe care am avut-o compunand-o pentru tine. Privind cu atentie
continutul ei, am constatat cd este mult mai putin burlesca decat giocosa. Din acest
motiv i-am dat In mod definitiv titlul Sinfonia giocosa. O sd-mi reprosezi aceasta
schimbare, fiindca cred ca ai anuntat-o deja sub titlul pe care ti-l indicasem initial. Dar
Symphonie burlesque nu mai era, in fond, potrivit. larta-ma pentru acest capriciu. Este
atat de dificil sa gasesti titlul exact al unei lucrari, atunci cand vrei sa adaugi, la cel al
unei forme consacrate, adjectivul potrivit!” (traducerea noastrd). Scrisoare de la
Marcel Mihalovici catre Paul Sacher, Paris, 27 septembrie 1951, 160-0203-0204, Paul
Sacher Stiftung, Basel.

2 ,Este o adevirata simfonie — in doud parti. Cea de-a doua este o tem3 cu variatiuni.
Ultima variatiune constituie finalul. Durata ei este de paisprezece minute.” (traducerea
noastra). Scrisoare de la Marcel Mihalovici cdtre Paul Sacher, Paris, 27 septembrie
1951, 160-0203-0204, Paul Sacher Stiftung, Basel.
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variation est brillante quoiqu’elle finisse pp, mais c’est un vrai final. Elle
dure environ trois minutes”?’.

Finalul nu se sprijina pe o culminatie dinamica, ci pe claritatea
articuldrii  formale. TIncheierea 1in pianissimo redefineste functia
concluziva, deplasand parametrii dinamici catre logica structuralda a
discursului muzical. Sinfonia giocosa se configureaza astfel ca o lucrare
simfonica orientata spre eficienta retorica si rigoare formala.

n textul de prezentare a concertului, compozitorul oferd indicatii
relevante asupra conceptiei formale si expresive. Titlul sugereaza
explicit orientarea ludica a constructiei. Structura este bipartita. Prima
miscare (Allegro giocoso) adopta un model formal de tip clasic, bazat pe
opozitia a doua idei tematice. Un element distinctiv constda 1in
modificarea succesiunii tematice in repriza, unde tema secundara
preceda tema principala. Ideea initiala, supusa pe parcursul dezvoltarii
unor transformari considerabile, reapare doar episodic spre finalul
miscarii, contribuind la o concluzie concentrata.

Partea a doua este conceputa sub forma unei teme cu variatiuni
(Andantino scherzando — Stesso tempo — Piti mosso — Allegretto — Tempo
giusto — Presto), desfasurate in cinci sectiuni contrastante. Una dintre
variatiuni reintroduce temporar material tematic din prima parte,
asumand functia unui final simfonic condensat, fapt care consolideaza
unitatea formala a lucrarii si relatia interna dintre cele doua parti.

Interesul analitic se concentreaza asupra relatiei subtile cu
folclorul romanesc. Mihalovici precizeaza: ,J'ajoute que, sans faire
aucun usage d'un matériel folklorique roumain, la thématique de cette
ceuvre en a parfois I'accent. A ma plume, plutét chromatique, parfois,
restent encore attachés des souvenirs des musiques du terroir qui ont
enchanté mon enfance et ma jeunesse”?. O asemenea marturie clarific3

1 ,Da, se poate incheia programul cu Sinfonia giocosa. Ultima variatiune este

stralucitoare, desi se incheie pp, insa este un final autentic. Dureaza aproximativ trei
minute.” (traducerea noastra). Scrisoare de la Marcel Mihalovici catre Paul Sacher,
Paris, 27 octombrie 1951, 160-0206—-0208, Paul Sacher Stiftung, Basel.
2 Adaug c&, fara a face uz de vreun material folcloric romanesc, tematica acestei
lucrdri prezinta uneori o asemenea inflexiune. Stilul meu componistic, mai degraba
«cromatic», pdstreaza inca, pe alocuri, amintiri ale idiomurilor sonore care mi-au
fermecat copilaria si tineretea.” (traducerea noastra), in Lukas N&f, Der Einakter Phédre
op. 58 von Marcel Mihalovici und Yvan Goll, lucrare de licentd, coord. Hans-Joachim
Hinrichsen, Universitat Zirich, 2003, p. 29.

9



Revista MUZICA Nr. 4 /2026

natura demersului componistic: absenta citatului direct este
compensata de o interiorizare profunda a idiomului muzicii traditionale
romanesti.

Instrumentatia restransa — flaut (sau piccolo), oboi, clarinet,
fagot si coarde — indicd o optiune estetica orientata spre rafinare
timbrala, nu spre simplificare. Fiecare instrument dobandeste functie
individualizata in cadrul dialogului polifonic, iar transparenta
ansamblului favorizeaza perceperea clarda a relatiilor structurale.
Modelul formei de sonata este supus unei interventii critice prin
modificarea succesiunii tematice in repriza, procedeu care afecteaza
echilibrul arhitectural al constructiei traditionale.

Este remarcabila si paralela cu Bohuslav MartinU, colegul sau din
Ecole de Paris, care compusese Sinfonietta giocosa in 1940. Convergenta
stilistica — dincolo de simpla coincidenta — demonstreaza preocuparile
comune ale compozitorilor emigranti est-europeni la Paris: gasirea unui
limbaj care sa imbine spiritul ludic modern cu substanta traditiilor
native. Pentru ambii compozitori, Parisul devine laboratorul unei
asemenea sinteze.

IV. Densitate, rigoare si autonomie structurala.
Sinfonia partita si radicalizarea scriiturii pentru coarde

Tn creatia simfonicd a lui Marcel Mihalovici, Sinfonia partita
pentru coarde marcheaza o orientare radicald spre intensificarea
proceselor interne ale discursului muzical, prin restrictia deliberata a
aparatului sonor si prin concentrarea asupra continuitatii polifonice.
Corespondenta cu Paul Sacher ofera indicii decisive privind modul in
care exigenta scriiturii influenteaza atat receptarea, cat si circulatia
interpretativa a lucrarii.

Evaluarea formulatda de Sacher dupa audierea Iinregistrarii
Orchestrei Nationale din Paris sub conducerea lui Jascha Horenstein are
o valoare analitica de prim ordin: ,Je possede la partition de la Sinfonia
partita et je I'ai également sur bande jouée par I'Orchestre National de
Paris sous la direction de Jascha Horenstein. [...] C’est une tres belle
ceuvre. Jusqu’a présent je n’ai pas eu le courage de l'incorporer a un de
mes programmes, car elle me semble excessivement difficile pour les

10
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cordes 1”1,

Dificultatea evocata nu priveste un pasaj izolat sau un gest de
virtuozitate individuala, ci nivelul global de solicitare impus ansamblului
de coarde. Scriitura reclama o omogenitate extrema a atacului, un
control permanent al intonatiei si o gestionare riguroasa a densitatii
texturale. Coardele nu functioneaza ca suport armonic pasiv, ci ca
organism polifonic activ, aflat intr-o stare de tensiune.

Confirmarea viabilitatii acestei conceptii apare in contextul unei
interpretari ulterioare, descrise de compozitor in termeni lipsiti de
ambiguitate: ,La Sinfonia partita a fort bien monté hier soir. Gros succes
méme. Et ce qui m’a fait plaisir, c’est que la délégation de I'orchestre est
allée trouver le chef pour lui demander de rejouer mon ouvrage la
saison prochaine”?.

Exigenta devine astfel criteriu de legitimare artistica. Sinfonia
partita se afirma ca lucrare de autonomie structurald, in care finalitatea
rezulta din epuizarea procesului polifonic, nu dintr-un gest retoric
explicit. Reactia orchestrei indica faptul ca exigenta tehnica nu
constituie un obstacol in receptarea publica, ci dimpotriva, devine un
factor de legitimare artistica. Sinfonia partita solicitd un nivel de
angajament colectiv apropiat de practica muzicii de camera, in care
fiecare voce contribuie activ la constructia formei.

Un element cu valoare contextuald, dar semnificativ pentru
pozitionarea estetica a lucrarii, apare intr-o scrisoare ulterioara, unde
Mihalovici evoca aprecierea exprimata de Arthur Honegger cu putin
timp Tnainte de moarte: ,,...c’est une musique qu’Arthur a aimée et qu'’il
a entendue peu de temps avant sa mort. Il m’a appelé chez lui un jour

1 ,Detin partitura Sinfonia partita si o am, de asemenea, pe band3, interpretatd de
Orchestra Nationala din Paris sub bagheta lui Jascha Horenstein. [...] Este o lucrare
foarte frumoasa. Pana in prezent nu am avut curajul sa o includ intr-unul dintre
programele mele, deoarece mi se pare extrem de dificila pentru coarde!” (traducerea
noastra). Scrisoare de la Paul Sacher catre Marcel Mihalovici, Paris, 6 martie 1957, 160-
0295, Paul Sacher Stiftung, Basel.
2 Sinfonia partita a fost foarte bine pusa Th scend aseara. A avut chiar un mare succes.
lar ceea ce mi-a facut o deosebita placere a fost faptul ca reprezentantii orchestrei au
mers la dirijor pentru a-i cere sa reia lucrarea mea in stagiunea viitoare” (traducerea
noastra). Scrisoare de la Marcel Mihalovici catre Paul Sacher, Hamburg, 4 mai 1954,
160-0258-0259, Paul Sacher Stiftung, Basel.
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pour me le dire”!. Mentiunea nu adaugd un argument sentimental, ci
confirma integrarea lucrarii intr-un orizont estetic exigent, asociat cu
rigoarea constructiei si cu autonomia discursului. Sinfonia partita se
afirma, astfel, ca o lucrare de densitate structurala ridicata, in care
finalitatea rezulta din epuizarea procesului polifonic si nu dintr-un gest
retoric explicit. La nivel tehnic, Mihalovici dezvolta ceea ce as numi un
serialism temperat. Spre deosebire de rigiditatea serialismului integral,
el aplica principiul serial cu flexibilitate, permitand devieri expresive
cand logica muzicala o cere.

V. Variatiunea ca principiu generator.
Sinfonia variata si serialismul temperat

in Sinfonia variata din 1960, seria de bazd nu impune un cadru
rigid, ci functioneaza ca un generator de posibilitati. Mihalovici o
segmenteaza, o suprapune cu propriile ei transformari si creeaza
structuri armonice care mentin repere tonale. Un aspect definitoriu al
tehnicii sale consta in folosirea orchestratiei ca parametru structural
independent. Tn loc sa orchestreze o partiturd pianistica preexistents,
Mihalovici gandeste direct in culori orchestrale.

Lucrarea este finalizata in noiembrie 1960, iar in aprilie 1961
intra in circuitul editorial. Premiera este programata pentru decembrie
1961, la Paris, sub conducerea Ilui Igor Markevitch, in cadrul
prestigioaselor Concerts Lamoureux. Un eveniment neasteptat perturba
planurile: demisia lui Markevitch din functia de dirijor determina
anularea concertului?.

Hans Rosbaud si Orchestra Tonhalle din Ziirich preiau lucrarea.
Premiera din 5 ianuarie 1962 la Tonhalle Ziirich se dovedeste o
dezamagire — presa reactioneaza in mare parte negativ, considerand
lucrarea ,prea putin modernd”3. Paradoxul este revelator: in epoca

1 ,...este 0 muzicd pe care Arthur a iubit-o si pe care a ascultat-o cu putin timp Thainte
de moarte. intr-o zi m-a chemat la el acasa ca si-mi spund acest lucru.” (traducerea
noastra). Scrisoare de la Marcel Mihalovici catre Paul Sacher, Paris, 23 februarie 1957,
160-0293-0294, Paul Sacher Stiftung, Basel.

2 Naf Lukas, "Music always wins". Marcel Mihalovici und Samuel Beckett, lucrare de
disertatie, Universitat Zurich, 2008, p. 247.

3 Ibidem, p. 248.
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serialismului integral de la Darmstadt, limbajul ,,modernist temperat" al
lui Mihalovici apare conservator criticilor elvetieni.

Rasturnarea de situatie vine la premiera franceza din 26 aprilie
1962 la Paris, cu Orchestra Nationalda sub conducerea Ilui Manuel
Rosenthal — un succes rasunator care confirma specificitatea receptarii
critice nationale si importanta contextului cultural in evaluarea operei
de arta.

Combinatiile timbrale devin elemente motivice recurente -
dialogul corn-harpe, suprapunerea instrumentelor de lemn si de alama
in registre extreme, folosirea percutiei ca element de articulare
structurala.

Sinfonia variata reprezinta o asimilare completa a principiului
variational ca mecanism generator al formei. Importanta confruntarii
directe cu realizarea sonora este subliniata chiar de compozitor: ,Je
serai, le 5 janvier, a Zurich pour la premiére audition de ma Sinfonia
variata. Si le temps le permet, je ferai un saut a Bale pour un jour et
vous dire bonjour, au moins par téléphone”?.

Chiar daca Sacher nu poate asista la premiera, reactia transmisa
ulterior confirma reusita executiei: ,,Malheureusement il ne m’a pas été
possible d’entendre la premiere audition de la Sinfonia variata a Zurich,
mais j’ai appris par Coni [Conrad Beck- n.n.] que tu as été fort satisfait
de I'exécution”?.

Din perspectiva muzicologica, Sinfonia variata se distinge prin
relativizarea ierarhiilor traditionale. Tema nu este tratata ca obiect al
recunoasterii, ci ca materie a unei transformari continue. Variatiunea nu
mai este sectiune, ci proces permanent, realizat prin modificari graduale
de textura, densitate si culoare. Lucrarea functioneaza ca punct de
sinteza intre finalitatea clara a Sinfoniei giocosa si densitatea continua a
Sinfoniei partita.

1 la 5 ianuarie voi fi la Ziirich pentru prima auditie a Sinfonia variata. Daca timpul imi
va permite, voi face o scurtd deplasare la Basel pentru o zi si va voi saluta, cel putin
telefonic.” (traducerea noastra). Scrisoare de la Marcel Mihalovici catre Paul Sacher, 1
ianuarie 1962, 160-0328, Paul Sacher Stiftung, Basel.
2 ,Din pacate, nu am putut asista la prima auditie a Sinfonia variata la Ziirich, dar am
aflat de la Coni [Conrad Beck] ca ai fost foarte multumit de interpretare.” (traducerea
noastra). Scrisoare de la Paul Sacher catre Marcel Mihalovici, 23 ianuarie 1962, 160-
0329, Paul Sacher Stiftung, Basel.

13
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Receptia critica a Sinfoniei variata subliniaza echilibrul dintre
traditie si imaginatie, lucrarea fiind descrisa, pe de o parte, ca ,s’appuie
sur un solide fond classique mais la forme garde une fantaisie, un sens
imaginatif fort séduisants”! (Suzanne Demarquez, Les Lettres
francgaises), iar pe de alta parte ca ,rien de plus varié, de plus vivant, de
plus vrai, de plus authentique, de plus plaisant, de plus lyrique et
cependant de plus serré que cet ensemble de trois mouvements”?
(Clarendon, Le Figaro), formulari care confirma densitatea expresiva si
coerenta formala a lucrarii.

VI. Reconfigurarea genului simfonic:
vocea umana si teatralitatea abstracta

Un salt calitativ major se produce odata cu Sinfonia cantata
pentru bariton, cor si orchestra, lucrare la care Mihalovici lucreaza
intermitent intre 1953 si 1963. Prin aceasta lucrare vocal-simfonica, el a
experimentat procedee de constructie care au devenit determinante
pentru configurarea partii vocale din Simfonia a V-a, distantandu-se,
astfel, de lucrarile anterioare, al caror accent cadea pe constructia
formala. Prin punerea pe muzicd a unor texte din Vechiul Testament
(Cartea lui Qohelet, respectiv Eclesiastul), Mihalovici a deschis campul
reflectiei muzicale asupra sensului vietii si asupra problemelor conduitei
existentiale, integrand astfel consideratii filosofice Tn opera sa.

Receptia contemporana surprinde cu acuratete -caracterul
exceptional al procesului de creatie. Cronica semnata de F.-Y. B. insista
asupra gradului de elaborare si asupra duratei neobisnuite a genezei
lucrarii, subliniind importanta rafinamentului formal si a reflectiei
continue asupra materialului sonor: ,CEuvre travaillée, trés achevée,
telle sera sans doute I'impression donnée par la Sinfonia cantata de
Marcel Mihalovici. Il a mis dix années a la mettre au point, y pensant
longuement, la reprenant sans se lasser, pour lui conférer ce polissage,

1 Sinfonia variata se sprijind pe un solid fundament clasic, Thsd forma pastreazid o
fantezie si un simt imaginativ deosebit de seducatoare.” (traducerea noastra)

2, Nimic nu este mai variat, mai viu, mai adevirat, mai autentic, mai placut, mai liric si,
totodata, mai concentrat decat acest ansamblu alcatuit din trei miscari.” (traducerea
noastra).
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ce fini qui rendent plus perceptibles I'éclat d’un bijou, I'achévement
d’un objet d’art”’.

Aprecierea releva o conceptie a compozitiei bazata pe rigoare
progresiva si pe atentia acordata fiecarui detaliu structural. Finisajul nu
apare ca etapa finalda secundard, ci ca rezultat al unei gandiri
componistice orientate spre coerentd, echilibru si densitate expresiva. in
acelasi registru, cronica asociaza lucrarea cu ideea maturitatii artistice,
formulata explicit drept trasatura definitorie a creatiei tarzii: ,Voici
également un témoignage de la maturité d’un artiste dont la production
est jalonnée de partitions de haute signification. L'organisation musicale
de celle-ci est intimement liée a sa conduite sensible, dramatique,
méme”?,

Caracterizarea surprinde relatia stransa dintre organizarea
muzicala si dimensiunea expresiva a discursului. Sensibilitatea si
dramatismul nu functioneaza ca efecte retorice, ci ca principii care
modeleaza arhitectura interna a lucrarii. Tn aceast3 perspectiva, Sinfonia
cantata se configureaza ca sinteza intre rigoare formala si intensitate
expresiva.

Cronica remarca tensiunea dintre cadrul formal traditional si
extinderea genului simfonic prin integrarea vocii, fara abandonarea
structurilor consacrate: ,le compositeur a écrit cette symphonie,
chantée d’un bout a l'autre, mais qui comporte tres classiqguement
guatre mouvements, sur des textes choisis parmi les plus poétiques de
I’Ecclésiaste”3.

1 Lucrare elaborats, desavarsitd in cel mai inalt grad — aceasta va fi, fard indoiala,
impresia lasata de Sinfonia cantata de Marcel Mihalovici. I-au fost necesari zece ani
pentru a o definitiva, meditand indelung asupra ei, reludnd-o fara osteneald, pentru a-i
conferi acea slefuire, acel «finisaj» care fac mai perceptibile stralucirea unei bijuterii si
desdvarsirea unui obiect de arta.” (traducerea noastra) in Cahiers ORTF, 24 noiembrie
1964, cronica semnata de F.-Y. B. Acest articol se regaseste in Paris, Arhiva
Médiathéque Musicale Mahler, Dossier Marcel Mihalovici.
2 lat3, de asemenea, o marturie a maturitatii unui artist a carui creatie este marcata
de partituri cu o Tnalta semnificatie. Organizarea muzicala a acestei lucrari este strans
legata de conduita sa sensibila, chiar dramatica.” (traducerea noastra)
3 ,Compozitorul a scris aceastd simfonie, cintatd de la un capat la altul, dar care
cuprinde, intr-o maniera foarte clasica, patru parti, pe texte alese dintre cele mai
poetice pasaje ale Ecleziastului.” (traducerea noastra)
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Textul functioneaza ca principiu generator prin intermediul unui
leitmotiv semantic cu tonalitate reflexiva si sceptica: ,Le leitmotiv des
paroles, assez désabusé, construit autour de son désenchantement le
flot des images qui s’y rejoignent”?.

n plan muzical, cronica subliniaza existenta unui nucleu tematic
unic, supus variatiei continue, fara dezvoltare tematica traditionala:
,c'est un théme unique autour duquel s’enroule ou se déroule le
discours musical, théme varié et non développé, suivant le soin extréme
gue Marcel Mihalovici apporte a toute composition, et I'attention qu’il
accorde a la forme”?.

Variatiunea devine astfel un mecanism structural permanent, iar
economia de mijloace capata valoare expresiva. Atmosfera partiturii
este determinata de refrenul recurent preluat din Eclesiastul, care
concentreaza sensul filosofic al lucrarii: ,,«lllusion des illusions, tout est
illusion, et poursuite du vent...», pensée qui résume a elle seule la sage
philosophie a laquelle un étre humain doit souscrire, s’il a su vraiment
vivre”3,

Vocea umana nu este aici un simplu adaos timbral, ci un element
care reconfigureaza insasi natura genului simfonic. Tehnicile vocale
extinse pe care le solicita — Sprechgesang, glissando, soapte amplificate
orchestral — transforma simfonia intr-un teatru sonor abstract.

Geneza acestei lucrdari monumentale se intinde pe un deceniu
intreg, reveland complexitatea procesului creator la Mihalovici. in aprilie
1955, compozitorul si sotia sa, pianista Monique Haas, pleaca intr-o
calatorie de trei luni in Australia?. Un proiect deosebit de important din
perioada australiana este orchestrarea unei simfonii pentru cor si
orchestra. Mihalovici lucreaza din 1953 la compozitia , Tout est illusion",

1 Leitmotivul textului, destul de dezabuzat, construieste, in jurul dezvrajirii sale, fluxul
de imagini care converg in acesta.” (traducerea noastra).

2 ,Este vorba despre o tem& unicd, Tn jurul careia discursul muzical se infisoara sau se
desfasoara, o tema variata, nu dezvoltata, in acord cu grija extrema pe care Marcel
Mihalovici o acorda oricarei compozitii si cu atentia sa constanta fata de forma.”
(traducerea noastra).

3 ,«Desertaciunea desertaciunilor, totul este desertdciune si goand dupi vant...», idee
care rezuma, de una singura, filosofia inteleapta la care un om trebuie sa adere, daca a
stiut cu adevarat sa trdiasca.” (traducerea noastra).

4 Alexandra Magazin, Compozitorul Marcel Mihalovici. O biografie, Editura
MediaMusica, Cluj, 2024, p. 63.
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pe care o finalizeaza la 8 mai 1955 in Melbourne. Lucrarea devine
ulterior parte integrantd a monumentalei Sinfonia cantata. Intre 27
august 1953 si 13 decembrie 1963, dupa aproximativ zece ani de la
inceperea proiectului, lucrarea este in sfarsit completata.

Premiera are loc la 24 noiembrie 1964 la Théatre des Champs-
Elysées din Paris, cu Orchestra Nationald, Corul ORTF si baritonul Heinz
Rehfuss sub conducerea lui Serge Baudo. Presa reactioneaza favorabil,
iar evenimentul capata o rezonanta specialda — chiar si mereu
suprasolicitata Monique Haas, deosebit de ocupata in acel an, reuseste
s3 asiste la premierd. Tn acelasi an 1964, Mihalovici este ales membru
corespondent al Académie des Beaux-Arts de la Institut de France,
consacrare institutionald care confirma statutul sau in elita culturala
francezal.

Structura arhitectonica a lucrarii — cu alternanta dintre sectiuni
orchestrale pure si sectiuni vocal-orchestrale — creeaza un joc dialectic
intre abstractie si expresie, intre sunetul pur si cuvantul incarcat de
sens. Baritonul solo functioneaza ca mediator intre aceste doua
dimensiuni, vocea sa traversand spectrul de la declamatie aproape
vorbita la lirism intens.

VII. Stilul tarziu si sinteza expresiva.
Simfonia a V-a si poetica vidului

Apogeul acestei directii este atins in Simfonia a V-a cu textul lui
Samuel Beckett, compusa intre 1966 si 1969 in memoria dirijorului Hans
Rosbaud, lucrare in care vocea capata un rol structural esential.
Compozitorul insusi descrie astfel geneza si conceptia operei: ,[...] je
viens de terminer ma Cinquiéme Symphonie (a la mémoire de Hans
Rosbaud). Cette Symphonie contient, dans le mouvement initial et le
troisitme et ultime mouvement, une importante partie vocale. Jai
utilisé pour cette partie vocale — sorte d’Elégie — I'admirable poéme que
Beckett écrivit en 1948”2,

1 Ibidem, p. 67.
2 ,[..] tocmai am terminat Simfonia a V-a (in memoria lui Hans Rosbaud). Aceast3

simfonie contine, in partea initiala si in a treia si ultima parte, o importanta
componenta vocald. Pentru aceasta parte vocalda — un fel de elegie — am folosit
17
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Colaborarea cu Beckett nu este doar o alegere literara
prestigioasa. Este o declaratie esteticd fundamentala: absurdul devine
principiu organizator al discursului simfonic. Poezia aleasa - din ciclul sdau
in franceza - exploreaza tema vidului existential si a izolarii umane, teme
care rezoneaza profund cu viziunea post-apocaliptica a lui Mihalovici.

Mihalovici se inscrie, prin Simfonia a V-a, fara indoial3, in traditia
simfonica, fie si numai datorita amplului scherzo central, care aminteste
de importanta scherzourilor la Mahler. Nota inovatoare rezida in
conceptia formala de ansamblu: unei parti introductive lente, cu un
scurt pasaj vocal, este urmata de un scherzo cu o vitalitate incisiva, iar in
incheiere apare din nou o parte lentd, elegiaca, care pune integral pe
muzica poemul lui Beckett.

Un moment semnificativ in creatia simfoniei este decizia tarzie a
lui Mihalovici de a integra in lucrare poemul lui Samuel Beckett ,Que
ferais-je sans ce monde sans visage sans questions” (1948).
Compozitorul il contacteaza pe Beckett pentru a-l informa despre
aceasta alegere a poemului, primind un raspuns laconic, dar incurajator
de la scriitor: ,Bravo pour la symphonie et intégral de Ravel. Tres
content pour mon poéme”.!

Decizia de a integra o parte vocala in Simfonia a V-a si de a
recurge la un text de Samuel Beckett nu pare sa fi fost una
intamplatoare, ci se inscrie intr-un interes mai vechi al lui Mihalovici
pentru aceastd poezie. Un indiciu in acest sens este oferit de Fournier,
care, intr-un articol realizat in colaborare cu compozitorul, evoca un
episod relevant pentru geneza acestei optiuni textuale: ,On lui demanda
un jour de proposer un texte poétique comme théme pour le concours
du Prix de Rome. Marcel Mihalovici choisit alors de proposer aux

candidats ce poéme de Samuel Beckett[...]”2.

admirabilul poem pe care Beckett I-a scris Tn 1948.” (traducerea noastrd) in Lukas N&f,
"Music always wins". Marcel Mihalovici und Samuel Beckett, op. cit., p. 35.

1 Felicitari pentru simfonie si pentru integrala Ravel. Sunt foarte multumit de felul in
care a fost pus pe muzicd poemul meu.” (traducerea noastra). Scrisoare de la Samuel
Beckett catre Marcel Mihalovici, 18.9.1969, Berlin. Documentul se afla la Arhiva
Samuel Beckett, Univesity of Reading, Anglia.

2 Edith Fournier, Marcel Mihalovici et Samuel Beckett, musiciens du retour, in ,Revue
d’Esthétique”, Paris, 1990, p. 247.
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Simfonia, compusa initial In 1966 si dedicata dirijorului lonel
Perlea, primeste forma definitiva abia trei ani mai tarziu. Prima auditie
are loc la Bucuresti in 1971, in interpretarea Orchestrei Nationale Radio,
condusa de dirijorul losif Conta si avand-o ca solista pe Emilia Petrescu.
n acelasi an, lucrarea este prezentat la Paris, unde este interpretat3 de
Orchestra Filarmonicii Radio, cu Daniel Chabrun la pupitrul dirijoral si
Isabel Garcisanz ca solista?.

Receptia internationald confirma valoarea lucrarii. Mihalovici
este profund impresionat cand isi audiaza Simfonia a V-a in iunie 1974,
dirijatd de Ferdinand Leitner la Bayerischen Rundfunk. Cu aceasta
ocazie, isi exprima deschis entuziasmul: ,Ich kam einfach nicht dazu dir
zu schreiben, Dir fur alles unendlich zu danken. Was ich von der Sinfonie
horte war einfach herrlich. Es war eine Wonne fir mich, mit Dir arbeiten
zu kdnnen. Wurdet lhr fertig mit dem Scherzo? Mdéchte gerne etwas von
Dir erfahren. Hat Dir eigentlich meine Sinfonie etwas gesagt?.”?

Calitatea deosebita a muzicii face ca Simfonia a V-a sa fie distinsa
la 7 octombrie 1971 cu prestigiosul Premiu ,,George Enescu”, acordat de
Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (SACEM) —
recunoastere institutionalda suprema care consacra lucrarea ca opera
majora a repertoriului simfonic postbelic3.

in creatia tarzie a lui Marcel Mihalovici, Simfonia a V-a se
distinge prin durata extinsa a genezei, prin integrarea vocii de soprana
solo Tn discursul simfonic si printr-o orchestratie elaborata lent, cu o
atentie constanta acordata economiei de energie si concentrarii
componistice. Corespondenta cu Paul Sacher documenteaza etapele de
lucru si releva o modificare profunda a raportului dintre timp, forma si
efort creator.

1 Alexandra Magazin, op. cit., p. 157.
2 Pur si simplu nu am reusit s3-ti scriu mai devreme, ca s3-ti multumesc din toat3
inima pentru tot. Ceea ce am auzit din simfonie a fost pur si simplu minunat. A fost o
adevarata bucurie pentru mine sa pot lucra cu tine. Ati reusit sa terminati scherzo-ul?
Mi-ar placea sa aflu ceva de la tine. Ti-a spus, de fapt, ceva simfonia mea?” (traducerea
noastra). Scrisoarea lui Marcel Mihalovici, catre Ferdinand Leitner, 4 iulie 1974, Paris,
citata in Lukas Na&f, Der Einakter Phédre op. 58 von Marcel Mihalovici und Yvan Goll,
licentd, coordonator prof. dr. Hansloachim Hinrichsen, Universitatea de Filosofie,
Zirich, Mai 2003, p. 18.
3*x%  Marcel Mihalovici — Grand Prix de la SACEM” in Le Monde, 10.6.1979, Paris, p.
25.
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in scrisoarea din 28 iulie 1968, Mihalovici formuleazi explicit
problema resurselor fizice ca factor determinant al procesului
componistic: ,,...comme je ménage encore beaucoup mes forces, ou
plutot comme je les utilise uniquement pour pouvoir terminer
I'orchestration de ma 5¢ Symphonie, j'écris le moins possible de
lettres”?. Afirmatia indicd faptul cd orchestratia nu reprezintd o faza
secundara, ci constituie nucleul muncii componistice. Distributia
timbrala si echilibrul intern al marii formatii orchestrale solicita un efort
sustinut, ceea ce sugereaza o gandire orchestrala extrem de rafinata, in
care fiecare decizie timbrala are consecinte structurale.

Un an mai tarziu, Mihalovici precizeaza configuratia lucrarii si
stadiul procesului de creatie: ,,...j'ai fini ma 5¢ Symphonie pour grand
orchestre et voix de soprano solo — suis en train de I'orchestrer. C'est
long, mais je commence a en voir le bout”?. Integrarea vocii de soprana
solo intr-o simfonie tarzie nu are functie ilustrativa sau concertanta in
sens traditional. Vocea actioneaza ca extensie timbralad a orchestrei si ca
vector de intensificare expresiva, inserat organic in tesatura sonora.
Dimensiunea vocala contribuie la largirea spectrului liric al discursului
simfonic, fara a rupe coerenta formala.

Primirea partiturii de catre Sacher, consemnata in 1972,
confirma finalizarea lucrarii si intrarea ei in circuitul profesional: ,Tu
m’as fait un tres grand plaisir en m’envoyant la partition de ta V*
Symphonie munie d’une si charmante dédicace”3. Concizia formularii
indica importanta gestului componistic si a dedicatiei, Tn cadrul unei
colaborari de durata. Documentele care urmeaza arata ca Simfonia a V-

1 ... intrucat imi menajez in continuare fortele — sau, mai precis, le folosesc exclusiv
pentru a putea finaliza orchestratia Simfoniei a V-a — scriu cat mai putine scrisori.”
(traducerea noastrad). Scrisoare de la Marcel Mihalovici citre Paul Sacher, Paris, 28 iulie
1968, 160-0358-0360, Paul Sacher Stiftung, Basel.

2 ... am incheiat Simfonia a V-a pentru orchestrd mare si voce de soprana solo si m3
aflu in cursul orchestrarii ei. Este un proces indelungat, dar incep sa-i vad sfarsitul.”
(traducerea noastra). Scrisoare de la Marcel Mihalovici catre Paul Sacher, Paris, 30 mai
1969, 160-0366-0369, Paul Sacher Stiftung, Basel.

3 ,Mi-ai ficut o foarte mare bucurie trimitdndu-mi partitura Simfoniei tale a V-a,
insotita de o dedicatie atdt de fermecatoare.” (traducerea noastrd). Scrisoare de la
Paul Sacher catre Marcel Mihalovici, 23 octombrie 1972, 160-0381, Paul Sacher
Stiftung, Basel.
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a nu ramane la stadiul de partiturd, ci este supusa unei verificari
interpretative riguroase.

Un moment decisiv 1l constituie sesiunea de inregistrare de la
Basel, sub bagheta lui Erich Schmidt, la care Mihalovici asista personal:
»je serai vers le 15 septembre a Bale pour assister a I'enregistrement de
ma 5¢ Symphonie sous la direction d’Erich Schmidt”?.

Prezenta compozitorului la procesul de Tinregistrare indica
necesitatea unui control direct asupra realizarii sonore, semn al
complexitatii scriiturii orchestrale si al importantei echilibrului timbral.
Evaluarea ulterioara confirma nivelul interpretarii: ,Erich Schmidt a
donné une superbe version de ma 5¢ Symphonie avec I'Orchestre
symphonique de Bale”?. Aprecierea se referd la calitatea realizarii
artistice si la adecvarea dintre conceptia partiturii si executia
orchestrala. Exigentele partiturii presupun un rafinament dirijoral
deosebit si o disciplina colectiva strictd, caracteristici specifice unei
gandiri simfonice orientate spre densitate expresiva si profunzime.

Din perspectiva muzicologica, Simfonia a V-a poate fi
interpretata ca sinteza a etapei tarzii din creatia lui Mihalovici.
Complexitatea si durata procesului de orchestrare, integrarea vocii,
amploarea aparatului orchestral si nevoia unui control interpretativ
atent indic3 o orientare spre respiratie larga si timp interior. Tn raport cu
Sinfonia giocosa, centrata pe eficienta retorica, sau cu Sinfonia partita si
Sinfonia variata, focalizate pe proces si densitate structurala, Simfonia a
V-a muta centrul de greutate spre lirism concentrat si meditatie
simfonica ampla, caracteristice stilului tarziu al compozitorului.

Reconfigurari ale discursului simfonic: sinteza analitica

Analiza creatiei simfonice postbelice a lui Marcel Mihalovici
evidentiaza un parcurs coerent, guvernat de tensiunea dintre traditie si

1 n jurul datei de 15 septembrie voi fi la Basel pentru a asista la inregistrarea
Simfoniei mele a V-a, sub bagheta lui Erich Schmidt.” (traducerea noastra). Scrisoare
de la Marcel Mihalovici catre Paul Sacher, Paris, 20 iunie 1973, 160-0389-0391, Paul
Sacher Stiftung, Basel.
2 Erich Schmidt a oferit o interpretare remarcabild a Simfoniei mele a V-a, alaturi de
Orchestra Simfonica din Basel.” (traducerea noastrd). Scrisoare de la Marcel Mihalovici
catre Paul Sacher, Paris, 26 octombrie 1973, 160-0396-0397, Paul Sacher Stiftung,
Basel.
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reconfigurare formald, dintre continuitatea genului si necesitatea
reinventarii sale intr-un context estetic marcat de ruptura istorica a
secolului XX. Cele cinci simfonii compuse dupa 1945 nu formeaza o
simpla succesiune de lucrari, ci configureaza un veritabil laborator de
reflectie asupra posibilitatilor discursului simfonic intr-o epoca a crizei
formelor consacrate.

Sinfonia giocosa inaugureaza directia printr-o regandire a
finalitatii si a economiei discursului, Tn care variatiunea si claritatea
formala inlocuiesc retorica monumentala a traditiei. Sinfonia partita
radicalizeaza orientarea prin concentrarea asupra scriiturii pentru
coarde si prin afirmarea autonomiei structurale a procesului polifonic,
iar Sinfonia variata transforma principiul variational intr-un mecanism
generator permanent al formei, relativizand ierarhiile tematice
traditionale si privilegiind procesul in raport cu arhitectura segmentata.

Sinfonia cantata marcheaza o etapa decisiva prin integrarea vocii
si a textului ca factori structurali, extinzand campul simfonic spre o
dimensiune reflexiva si teatrald, fara abandonarea rigorii constructiei.
Directia isi gaseste apogeul in Simfonia a V-a, unde vocea umana, poezia
lui Samuel Beckett si orchestratia elaborata converg intr-o sinteza a
stilului tarziu, orientata spre densitate expresiva, timp interior si
meditatie asupra conditiei umane.

Tn ansamblu, creatia simfonicd a lui Mihalovici se contureaza ca
forma de modernism temperat, situata intre serialismul integral si
persistenta reperelor clasice, intre rigoare structurala si libertate
expresiva. Refuzul gestului spectacular si preferinta pentru procese
lente de elaborare, pentru echilibru timbral si pentru control formal
riguros definesc un tip de discurs simfonic care nu urmareste ruptura
demonstrativa, ci transformarea din interior a genului.

Prin opera analizatd, Mihalovici propune o alternativa
semnificativa la modelele dominante ale modernitatii radicale
postbelice si afirma posibilitatea unei continuitati critice a simfoniei ca
forma de gandire muzicala. Simfonia nu mai apare ca monument al
traditiei, ci ca spatiu al reflectiei, al sintezei si al interogarii sensului,
confirmand locul compozitorului in configuratia plurala a modernismului
european din a doua jumatate a secolului XX.
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SUMMARY

Alexandra Magazin

Marcel Mihalovici and the reinvention
of the postwar symphonic discourse

The composer’s postwar symphonic output remains an insufficiently
explored area of European musical modernism. Situated between
Romanian cultural memory and French modernist aesthetics, his five
postwar symphonies articulate an original form of symphonic thinking
that avoids both the dogmatism of integral serialism and retrospective
neoclassical solutions. Across Sinfonia giocosa, Sinfonia partita, Sinfonia
variata, Sinfonia cantata, and the 5th Symphony, the symphonic
discourse is progressively reoriented toward processual form, with
variation functioning as a permanent structural mechanism and
traditional thematic hierarchies undergoing systematic relativization.
Orchestral texture, density, and timbral organization emerge as primary
formal parameters, while the reconfiguration of formal finality
contributes to a redefinition of the symphony as a space of internal
transformation and expressive economy.

Grounded in archival research based on autograph manuscripts,
compositional sketches, and unpublished correspondence preserved at
the Paul Sacher Foundation in Basel, the study reveals a flexible
compositional practice in which serial techniques are applied selectively
and orchestration assumes a central structural role. The integration of
the human voice and literary text — particularly Samuel Beckett’s poetry
— in Sinfonia cantata and the 5th Symphony further expands the
boundaries of symphonic discourse, introducing an abstract theatrical
dimension without compromising formal coherence.

By correlating analytical perspectives with documentary sources and
contemporary reception, the article proposes a reassessment of
Mihalovici’s position within postwar symphonic history and outlines a
model of modernity grounded in critical continuity, cultural mediation,
and the reinvention of form.
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