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INTERVIURI

Un dialog cu criticul muzical
Dumitru Avakian

Andra Apostu

Unul dintre cei mai
cunoscuti critici muzicali
din  Romdnia, domnul
Dumitru  Avakian ne
dezvadluie cateva aspecte
importante ale acestei
profesii,  conditiile  ce
trebuiesc indeplinite fard
echivoc si experientele
proprii deosebit de diverse
in acest domeniu. Domnia
sa este unul dintre cei mai
atenti observatori ai vietii
muzicale roménesti dar si
internationale, a  fost
distins cu  numeroase
premii de specialitate, este membru in cele mai importante asociatii
profesionale din Roménia iar Presedintia Rom@niei i-a oferit Ordinul
National Pentru Merit in Grad de Cavaler. Cariera sa impresionantd este
dublatd de experienta de peste 50 de ani in invatamdntul preuniversitar
muzical de la Colegiul National de Muzicd ,,George Enescu”.
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Andra Apostu: Stimate domnule Dumitru Avakian, nu ati studiat
muzica in liceu vocational dar ati avut parinti artisti, asadar o gena
artistica in familie; faptul ca ati facut un liceu cu profil real 1l considerati
un dezavantaj?

Dumitru Avakian: Am facut un liceu real, liceul lon Luca
Caragiale din Bucuresti, liceu care in anii 50, inceputul anilor 60, era un
liceu foarte temeinic constituit. Am facut sectia reald si m-am bucurat
de acest lucru; am avut profesori la istorie si limba romana exceptionali
fata de care si cu care am ramas in relatii excelente. lar amintirea lor Imi
este vie. Marturisesc, cand merg la Liturghia duminicald, aprind o
lumanare si pentru ei. M-au ajutat foarte mult. Era al doilea sprijin
alaturi de cel al familiei. Si Tn consecinta, faptul ca am facut liceul real m-
a orientat spre o apreciere realistd, consider eu, asupra situatiilor
muzicale atat in ceea ce priveste performanta artistica cat si in ceea ce
priveste compozitia sau aspectele muzicologice. Am fost intotdeauna
atras de aceste aspecte cardinale ale profesiei de muzician, fie ca esti
performer, compozitor sau muzicolog. Sunt lucruri fundamentale care
sprijina si orienteza viata muzicalda, de asemenea conduita muzicienilor
intr-o arie cultural artistica nationald, europeana, la noi.

A.A.: Poate v-a oferit un tip de gandire mai structurata, o
abordare analitica de o mai mare claritate?

D.A.: Sigur ca da. Tn plus, trebuie sa marturisesc, pe toate aceste
trei directii am manifestat o curiozitate profesionala de mare
atractiozitate. O curiozitate care, iatd, nu ma paraseste nici in zilele
noastre si mereu ma bucur sa i ascult pe muzicienii performeri pe care i-
am intalnit n liceu Tn urma cu 40 sau 50 de ani. Cu unii dintre domniile
lor am ramas in relatii de buna comunicare indiferent daca sunt stabiliti
in Romania sau activeaza pe diferitele meridiane ale muzicii. Sunt cativa
dintre ei cu care pastrez o relatie de buna amicitie profesionala care imi
este Tn continuare foarte utila si intrematoare!

A.A.: Parintilor dvs. le-a fost probabil greu, fugind din calea
sovieticilor de la Cetatea Alba catre Bucuresti. Cum ati resimtit acea
perioada?

D.A.: Am realizat tarziu faptul ca la inceputul anilor ‘40 cand ne-
am refugiat In Romania fugind de grozavia sovietica, a fost greu.
Locuiam trei generatii intr-o mansarda de bloc din centrul Bucurestilor.
Am avut un noroc fabulos ca am nimerit in primele clase la un liceu de

importanta traditie cum este Liceul Dimitrie Cantemir iar mai apoi la
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Liceul Caragiale. Nu am simtit in niciun fel limitarile de ordin material
sau spiritual. lar aceasta pentru ca parintii au avut cultivat un echilibru,
o cordialitate luminoasa care au fost intrematoare; aceasta de la primele
varste, momente cardinale privind constiinta de sine a copilului, a
viitorului adult. Tn acest sens le sunt cu totul recunoscator parintilor mei.
Pentru ca ei m-au orientat, m-au format, m-au consolidat Tn acele
momente dificile pentru toata lumea. Momente de limitare materiala
erau depdsite prin bucuria de a fi impreuna. Lumina sustinerii, a
coeziunii in familie a fost salvatoare! Ulterior am realizat cat de mult a
contat acest aspect. Mediul relatiilor de familie a fost si acesta
important. Din copilarie i-am cunoscut pe sotii Ciucurencu, pe pictorii
Alexandru si Ana, familia sculptorului lon Grigore Popovici, pe
compozitorul lon Dumitrescu si poetesa Mariana Dumitrescu, familia
pictorului Dumitru Bascu, fratele lui George Enescu. Desigur, orientarea
pe parcursul perioadei gimnaziale, a celei liceale, realizate in cadrul
sectiei reale, a avut un rol important in formarea mea. Comisia probei
de bacalaureat era condusa de un profesor universitar. Faptul ca am
obtinut o medie peste nota noua a fost perceput drept o mare victorie.
Am fost coleg de liceu cu cateva dintre personalitatile importante ale
componisticii noastre, Horatiu Radulescu si Costin Miereanu, de
asemenea cu importantul comentator si jurnalist al jazz-ului, la noi, cu
Florian Lungu. Dar vedeta perioadei liceale a fost, indiscutabil, minunata
actritd llinca Tomoroveanu. in paralel am urmat o temeinicd pregatire
muzicald realizatd sub supravegherea regretatului compozitor Mihai
Mitrea Celarianu, artist stabilit ulterior la Paris, pe nedrept uitat in
deceniile din urma.

A.A.: Va3 declarati o admiratie deosebita si pentru maestrii
Alexandru Pascanu, George Balan sau Octavian Lazar Cosma. Ce amintiri
profesionale pregnante aveti cu acestia?

D.A.: La maestrul Pascanu am apreciat tactul relatiei
profesionale cu grupa de studenti. Dar si relatia profesionala individuala
era stimulativa in cel mai inalt grad. Aceasta era, in fond, menirea
maestrului, cea a profesorului de armonie tonala, inclusiv orientarea
treptata spre armonia modald. Relatiile armonice mai evoluate, se
sprijina tot pe armonia tonald, deschizand calea catre componistica
muzicald. Libertatea nu apare haotic etalata. Nu pot uita daruirea
profesionald a maestrului Octavian Lazdr Cosma. in fiecare dimineata la
ora 8, ani la rand, venea la Biblioteca Academiei. Neobosit, perseverent,
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pe vreme buna sau rea, domnia sa era la Biblioteca Academiei. Profesor
carismatic era regretatul George Balan, cu studii de filozofie sustinute la
Petrograd. La un moment dat, cu decenii in urma, am predat Estetica
muzicald. Cartea domniei sale, Muzica, temd de meditatie filosofica a
constituit un pretios material orientativ. n alt sens, marturisesc, am
beneficiat de acribia profesional orientatd a compozitorului Dan
Constantinescu. Am fost fericit sa constat ca una dintre lucrarile sale a
fost inclusa in concertele recentei editii a Festivalului SIMN.

A.A.: Incd indrumati din fostii elevi, incd v cautd si va consulta
studentii si chiar artistii consacrati in privinta unor chestiuni muzicale!

D.A.: Si in prezent lucrez cu elevi de liceu din clasele terminale si
cu unii studenti. Constituie o bucurie faptul ca 1i ajut, ca ei gasesc in
mine un sprijin, o orientare in plus fatda de cea pe care o primesc de la
maestrii lor, la clasa. Bucuria mea este sa fiu util Tn continuare si sa
sprijin drumul celor care pornesc cu seriozitate pe aceasta directie.

A.A.: Cat de importanta este baza teoretica pentru un muzician?

D.A.: Este fundamentul unei bune orientari profesionale, alaturi
de talentul comunicarii muzicale. Atunci cand iti pui intrebari asupra
discursului muzical acesta nu poate fi orientat numai intuitiv sau in baza
talentului. Este si trebuie sustinut de piloni profesionali care sprijina
demersul artistic. Toate aceste aspecte merg iTmpreuna pentru
fundamentarea personalitatii viitorului muzician. lar aceasta pentru ca
suntem muzicieni si unii dintre noi ne sfatuim in anume probleme
profesionale, in continuare! Ne punem intrebari, avem nedumeriri,
avem informatii mai extinse pe o directie si poate mai limitate pe alta
directie. Este o problema de bun simt profesional sa intrebi, sa cercetezi,
sa afli, sa gandesti, sa elaborezi.

A.A.: Multi elevi, studenti, privesc lucrurile separat: ,,sunt bun la
instrument dar la teorie, armonie, nu prea...”

D.A.: Este firesc, pe de o parte, ca profesorii de studii muzicale
teoretice sa dispuna de orientari catre fenomenul comunicarii artistice si
- pe de alta parte, in egala masura - profesorii de instrument sau canto
trebuie sa dispuna de apropieri pe directia bagajului aspectelor
teoretice. lar aceasta dat fiind faptul ca ambele abordari se imbina.
Rareori — in spatiul artistic public — exista directionari strict teoretice
secituite de relatia cu mediul artistic. Tn egald mdsurd nu poate exista o
abordare a performantei fara sprijinul acestor piloni pe care 1i constituie
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abordarea privind forma muzicala, anume aspecte de ordin armonic.
Sigur ca fiecare manifesta o inclinatie proprie dar lucrurile trebuie
privite Tn ansamblu.

A.A.: Tmi amintesc cum dumneavoastrd indemnati intotdeauna
elevii sa mearga la concerte!

D.A.: Asta este intr-adevar un lucru pe care l-am spus si il spun in
continuare tinerilor cu care sunt in buna comunicare, chiar si celor cu
care am avut aceasta colaborare cu decenii in urma. Muzica se nvata in
primul rand de la muzica, evident, cu ajutorul maestrilor. Trebuie sa fti
dezvolti propria orientare, propriul contact, propria zona de relatii cu
muzica Tnsasi, cu fenomenul muzical artistic. Urmeaza imediat sprijinul
celorlalte aspecte care implinesc aceasta orientare. Dar fara asta nu se
poate!

A.A.: Si cum ne alegem la ce concerte mergem? Acum este o
oferta foarte generoasa. Mergem doar la Ateneu si Radio sau la
concertele Festivalul Enescu?

D.A.: Tinerii pana la o anume varsta - inclusiv in invatamantul
superior — trebuie sustinuti de o buna, de o corecta orientare
profesionala, umana. Exista prioritati ale fiecarei etape. Relativ recent
am fost la un concert al unei formatii, unica de la noi, de muzica Baroca.
Cu uimire si bucurie am constatat faptul ca unul dintre cei doi concert-
maestri ai Filarmonicii este in egala masura un important performer in
genul muzicii baroce. Impresionant acest lucru. Principala lui orientare
saptamanala pe parcursul repetitiilor, al concertelor, nu este muzica
baroca. Dar iata ca un spirit luminos, bine orientat profesional, stie sa isi
implineasca universul artistic, cultura profesionala.

A.A.: Cum sfatuiti acesti tineri muzicieni, sa mearga sau nu si la
alt tip de manifestari culturale?

D.A.: Comunic cu studenti si absolventi cu care am o buna relatie
profesional3 si umana. Ti atentionez asupra evenimentelor importante,
unii au terminat compozitia. Cultura profesionala trebuie Tmplinita n
cadrul culturii artistice generale. Ma refer spre exemplu la actuala
manifestare dedicata la Bucuresti lui Salvador Dali, mare personalitate a
artelor plastice in secolul trecut. Vizitarea unui asemenea eveniment
aduce o Timplinire artistica generala, deschide universul privind
abordarea muzicii in contextul cultural artistic al epocii si al epocilor. Am
in vedere artele plastice, arta teatrala si cinematografica; sunt filme
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antologice pe care trebuie sa le fi cunoscut. Universul general al
cunoasterii artistice poate fructifica in fiecare domeniu in parte. De mai
multi ani, In fiecare luna iulie, spre exemplu, particip in calitate de
membru al juriului privind premierea absolventilor la nivel de Master si
de Licentd, din cadrul Universitatii de Teatru, Cinematografie,
Coregrafie, specialitatea Creatie Coregrafica. Constituie o mare bucurie
sd urmaresti dezvoltarea, Tmplinirea viitorilor maestri in domeniul
creatiei coregrafice, aspect ce presupune un complex ce reuneste
miscarea scenica, decorul, luminile, costumatia, ambientul sonor. Totul
pornind de la o idee care prinde contur sub indrumarea maestrului. Aici
se nasc, se afirma viitorii regizori, viitorii creatori ai spectacolului,
maestrii coregrafi. Doamna profesoara Liliana lorgulescu se manifesta in
acest caz drept un creator al acestor pretioase trasee artistice.

A.A.: Ce elemente trebuie intelese de un profesionist atunci cand
ajunge in sala de concert si urmeaza sa scrie o cronica, sa formuleze o
critica a actului artistic?

D.A.: Evident, primul lucru pe care il observa un critic muzical
este nivelul comunicdrii. Tn cazul in care artistul este interpret
performer, este de observat daca acesta dispune de comunicare, daca
artistul performer dispune, daca dezvolta, o comunicare specifica de
ordin muzical artistic. Daca are o comunicare mai restransa, mai
limitatd, sau dimpotriva, de o adresare consistenta. Daca transmite si ce
anume transmite.

Unii muzicieni performeri se pot limita la o relatare obiectiva,
mai putin angajata a semnelor partiturii muzicale, altii dimpotriva, pot
,podidi” sa zicem asa, muzica lui Mozart, spre exemplu, cu propria lor
experientd care poate sa nu aiba nimic de-a face cu sensul muzical
intentionat de compozitor insusi. Aici intervine intuitia, experienta,
stiinta, cultura profesionala. Mozart insusi, spre exemplu, era un mare
talent al comunicarii. Inclusiv in calitate de interpret. Sunt cunoscute
marturiile celor care l-au ascultat, ale celor care au fost puternic
impresionati de performanta pianistica mozartiana. Sunt aspecte care
trebuie intelese, observate, valorificate.

Sunt unii muzicieni performeri care sunt capabili a reda obiectiv
textul muzical. Nu este nimic captivant in acest caz. Sunt altii care dispun
de o proprie experienta emotionald, dinamica. Si acest aspect
intereseaza mai putin. Captivanta devine problema creativitatii
sustinute de o temeinica cultura profesionala.
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A.A.: Cit de repede va dati seama daca acel interpret
,transmite” sau nu...?

D.A.: Din primul moment! imi dau seama dac3 am de-a face cu o
simpla relatare a textului sau, dimpotriva, textul muzical constituie un
imbold spre creativitate. Sunt muzicieni performeri care - sa spunem asa
- se regasesc mai bine Th muzica baroca, altii mai bine Th muzica clasica,
altii in cea romantica. Am avut o experienta cu totul speciala de-a lungul
celor 30 si ceva de editii ale Saptamanii Internationale a Muzicii Noi.
Avem de a face, dupa parerea mea, cu o adevarata creatie — Festivalul
SIMN, eveniment pe care il datoram maestrului Stefan Niculescu.
Creatia muzicala a lumii a fost aratata aici, in contextul vietii noastre
muzicale iar creatia compozitorilor romani a fost aratata lumii. Multi
interpreti invitati au inclus in repertoriul lor muzica romaneasca. lata,
am observat, au fost in ultima editie din acest an, foarte multe concerte,
cate 2, 3 sau chiar 4 concerte intr-o singura zi; am fost la marea
majoritate a acestora. Iti dai seama, asadar, imediat, dacd o anume
lucrare a fost inclusa in program dintr-o anume convenienta sau daca
lucrarea respectiva a intrat in zona interesului artistic profesional, a unei
captivante comunicari pe care formatia muzicala o ofera.

A.A.: Ce alte elemente mai intervin cand formulam o privire
critica?

D.A.: in afara de importanta mesajului sunt, evident, problemele
care pot implini ceea ce putem numi cultura general3. Tn perspectiva
acesteia poate fi observatd opera muzicald. Apoi este interesant ce
anume realizeaza muzicianul performer, daca intelege contextul cultural
artistic in care a fost creata opera si daca stie sa comunice cu publicul
aflat in acel moment in sala de concert. Aici intervin intuitia, experienta,
cultura individuala a muzicianului sau a membrilor formatiei. Trebuie sa
recunoastem, ne-am referit la muzica baroca la concertul Bach pe care I-
am evocat mai inainte. Sigur ca in vremea lui Bach nu se canta asa dar a
fost cantat BINE! Ne adresam publicului zilelor noastre, in buna parte
unui public elevat. Atunci cand canti la Ateneu nu te adresezi publicului
pe care l-ai regasi intr-un stadion de fotbal. Asta nu Tnseamna ca nu am
consideratie pentru acel public. Fiecare se orienteaza conform propriilor
predilectii. Eu am acea observatie pe care nu o pot ascunde, sunt totusi
peste sapte decenii de cand merg in sala de concert cu gandurile unui
profesionist sau ale viitorului profesionist cum eram in tinerete. Publicul
vine la Ateneu cu credinta cd i se oferd muzicd de inalt nivel artistic. in
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acest sens trebuie sa relatez o experienta personald. Am o apreciere
indelungata privind evolutia acestui minunat muzician, actual manager
al Filarmonicii, violoncelistul Marin Cazacu, din vremea in care era elev
in ultimele clase la liceul Lipatti. Mi-aduc foarte bine aminte, cu mai bine
de 10 ani in urma era director manager la Tinerimea Romana. Cu prilejul
unei intamplatoare intalniri i-am spus ca dispune de toate calitatile
pentru a deveni director al Filarmonicii. Surprinderea momentului a fost
mare. Viitorul a aratat ca am avut dreptate! Sub conducerea domniei
sale Filarmonica a crescut drept un organism artistic de importanta
nationald si europeana.

Nu trebuie uitat faptul ca Filarmonica este institutia artistica care
consacra valori componistice si interpretative implinite, atestate. lar
aceasta la nivelul creatiei, al performantei muzicale. Cu rare exceptii, cu
exceptia manifestarilor cu caracter tematic unitar, fiecare concert ar
trebui sa fie definit prin participarea unui muzician performer solist sau
dirijor, a unui compozitor ce apartine spatiului nostru artistic, national.
lar aceasta, evident, fara a neglija in nici un fel marile valori ale creatiei
muzicale universale sau marea circulatie a valorilor interpretative
actuale.

A.A.: Ce parere aveti despre modul in care apare pe scena
artistul performer? Cum ar trebui sa fie? Existd norme, e nevoie de
aceste norme?

D.A.: Norma este aceea a bunei simtiri! Este adevarat, fiecare
artist isi gaseste propria masura privind aspectul scenic. Sunt elemente
care tin de comoditate dar si de reprezentativitate. Doamnele muziciene
manifesta uneori o imaginatie mai bogata, uneori chiar suculenta. Eu
consider totusi ca un anume echilibru intr-un anume context trebuie
pastrat. Relativ recent am audiat parerea unei conducator de institutie
muzicald, cum ca pe scena ar trebui purtat doar fracul cu papion. Nu
intotdeauna acest aspect este posibil de Tmplinit. Este adevarat, unii
dintre artistii se simt Tn largul lor intr-o tinuta mai lejera, ,de atelier”,
apropiatda momentelor de laborator, apropiata repetitiilor. Totusi, o
anume sobrietate ar trebui sa favorizeze o buna perceptie. Am observat
chiar pe scena Ateneului muzicieni dirijori, performeri, imbracati mai
lejer. in lunile de vard de exemplu devine riscant s& te imbraci la costum
cu papion. Totusi, 0 anume conduita care sa slujeasca actului artistic,
este necesara.
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A.A.: Cand muzicologul profesionist merge la un concert sa
critice mai are nevoie de partitura?

D.A.: Consider ca muzicologia vie, de actiune, trebuie intretinuta
in aceasta relatie apropiata cu fenomenul muzical artistic viu, din sala de
concert. Este drept, uneori este necesara abordarea unei partituri pana
in cotloanele cele mai intime ale acesteia, cu explicatii, cu determinari,
analize care pot conditiona, chiar determina o anumita interpretare sau
alta. Dar nimic nu inlocuieste auditia vie din sala de concert. Cred ca
muzicologia nu se refera exclusiv la disecarea, la explicarea elementelor
partiturii. Analiza muzicologica poate argumenta o anume interpretare
sau alta, trebuie corelata cu viata muzicald, viata insasi a partiturii.

A.A.: Sunteti mereu la concerte, recitaluri, evenimente
culturale... Ce se intampla bine si bun iTn Romania, astazi?

D.A.: Sunt cateva aspecte importante pe care le observam noi cei
care sa spunem suntem aici ,la centru” care trebuiesc luate fin
consideratie. Evident, prima orchestra simfonica a tarii, Filarmonica fsi
implineste misiunea atat fata de cultura muzicala pe care o serveste
publicului dar si fata de compozitorii romani, inclusiv fatd de tanara
generatie. Trebuie sa recunosc — poate e o limitare personala — am
considerat ca prima orchestra a tarii dar alaturi de ea si orchestra din
Cluj, Timisoara sau lasi sunt colective artistice care consacra. Consacra o
activitate devenita notorie in plan national si nu numai. lata ca
Filarmonica bucuresteana dovedeste o orientare noua. Selectia riguros
motivatda in cazul tinerilor compozitori sau a muzicienilor performeri
foarte tineri, este necesara in mod absolut.

A.A.: Mai exista si alte organisme care promoveaza muzica de
valoare reprezentativa?

D.A.: Muzica de camera este la ea acasa nu numai la Bucuresti ci
inclusiv la lasi, la Cluj dar si la Timisoara, |la Brasov, la Ploiesti, la Bacau.
Sunt gazduite importante stagiuni camerale. Pe de alta parte, trebuie sa
recunosc o constanta fericita a vietii noastre muzicale, anume
Saptamana Internationala a Muzicii Noi (nu pot sa nu revin), o prezenta
semnificativa adresata unui public curios pe aceasta directie sau public
de specialitate. Nu poti sa nu iei Tn consideratie ceea ce publicul
asteapta. Acesta poate fi informat si, desigur, pe mai departe, format.
Este menirea, intervine tactul fiecarui conducator de institutie sa
sesizeze aceste aspecte, sa le implineasca.
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Existd aspecte fundamentale, cele care tin de organizare, de
programele de concert, de repertoriu, de disponibilitatile repertoriale,
de circulatia valorilor interpretative, componistice, de valoarea de piata
a unora dintre acestea, de perspectiva evolutiei acestor valori in
contextul actual. Recent Opera Nationalda din Bucuresti a gazduit
Festivalul Puccini, unic in lume in ceea ce priveste organizarea. In fiecare
seara a gazduit un alt spectacol sustinut de un alt colectiv artistic. Sigur
cd au existat In lume manifestari similare prilejuite de trecerea in
eternitate a marelui compozitor italian. Manifestarea bucuresteana a
fost insa una de o densitate aparte. Festivalul anual al Operei
bucurestene devine reprezentativ si stimulator pentru viata muzicala
romaneascd in ansamblu. Toate colectivele de opera ale teatrelor
muzicale din tara dar si altele sosite din Ungaria, din Serbia, au fost
invitate la Bucuresti. E un lucru absolut impresionant. Pentru public si
pentru artisti insisi.

A.A.: O miscare relativ noua in peisajul muzical mondial o aduc
orchestrele de tineret. Cum se integreaza acest fenomen in actualitate?

D.A.: O, da, orchestrele de tineret pornesc din acest creuzet al
claselor conservatoarelor din tara. Miscarea ansamblurilor de tineret se
desfasoara actualmente la nivel mondial. Inclusiv la noi in tara.
Colectivele orchestrelor de tineret sunt colective vii, care traiesc intens
momentul constituirii, al activitatii acestora. lar aceasta clipa de clipa. Se
intremeaza in baza acestui aport al primelor varste reprezentative din
punct de vedere artistic. Miscarea, Tnnoirea este periodica, este
continud. Tn mod firesc sunt Tmprospitate continuu marile colective
simfonice. Dirijorii Horia Andreescu si Cristian Mandeal au desfasurat,
an de an, o prodigioasa activitate Tn acest sens.

Vara de vara, in luna august, de mai bine de trei decenii, la Sinaia
se desfasoara Festivalul Enescu si muzica lumii. Concerteaza maestrii
deseori insotiti de tinerii muzicieni. Aici poti observa aparitia noilor
valori, evolutia acestora sub semnul de exemplaritate a personalitatii
enesciene. Caci ziua de 19 august, ziua de nastere a maestrului, ramane
un moment simbolic in contextul vietii noastre muzicale.

Trebuie sa recunosc, fata de tinerii cu care ne-am intéalnit fata in
fata pe parcursul celor aproape sase decenii petrecute in clasele
colegiului bucurestean George Enescu, nutresc si acum un sentiment de
fireasca recunostinta. Mi-au permis a sadi mdcar un graunte de nisip la
formarea personalitatii acestora. Ma refer la dirijorul lon Marin, la
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mezzosoprana Ruxandra Donose, la violonistii Silvia Marcovici,
Alexandru Tomescu, la pianistii Verona Maier, Viniciu Moroianu, Mitrea
Florian, Constantin Sandu, Andrei Licaret, Sanziana Mircea, Cristian
Niculescu, la organistul si dirijorul Valentin Radu, la violonistii Diana
Mos, Adelina Oprean, Alexandru Gavrilovici, Bogdan Zvoristeanu, la
compozitorii Dan Dediu, Maia Ciobanu, Cristian Alexandru Petrescu,
Calin loachimescu, Irina Hasnas, la flautistul lon Bogdan Stefanescu, la
fagotistul Adrian Jojatu, la muzicologii Valentina Sandu Dediu si Oltea
Serban Parau, la muzicienii Lena Vieru Conta si Andrei Vieru, la dirijorul
Vlad Conta, la jurnalistul audio-video Virgil Oprina, la violoncelistul Dan
Cavassi, la profesorul de studii muzicale Stefan Popescu, la artistul liric
Silviu Mihaila, la violonistul Mircea Dumitrescu... Cu siguranta sunt mult
mai multi cei cu care am colaborat in vederea constituirii efectivului real
a minimum doua sau trei generatii de muzicieni.

A.A.: Va multumesc!

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with music critic Dumitru Avakian

One of the most well-known music critics in Romania, Mr. Dumitru
Avakian reveals some important aspects of this profession, the
conditions that must be met unequivocally and his own very diverse
experiences in this field. He is one of the most attentive observers of the
Romanian and international musical life, he has been awarded
numerous specialized prizes, he is a member of the most important
professional associations in Romania and the Romanian Presidency has
awarded him the National Order for Merit with the rank of Knight. His
impressive career is coupled with more than 50 years of experience in
pre-university music education at the "George Enescu" National Music
College.
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