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Investigari si instigari sonore (lll):

Muzica acompaniata video

Maia Ciobanu

Motto: "Nu cred in scoli. Nu cred in

4

cronologie. Nu cred in datarea manuscriselor.”
Jorge Luis Borges

Trdim intr-o lume a cuvintelor si a imaginilor. Ele influenteaza
totul, inclusiv publicul care asculta, publicul care priveste, publicul
pentru care lucrurile pot fi complicate, neclare. Muzicile mele
acompaniate video exista pentru a descalci confuziile, dar mai ales
pentru ca pot fi multiple cdi de acces la acelasi Adevar.

Manifest elitist 1, Das ist nicht ein Streichquartett,
Alter(music)natives, Pian excesiv Il sunt piese cu o dubla infatisare - pur
sonora si multimedia, compuse in doi pasi:

1) realizarea si finalizarea muzicii ca opus de sine statator si in
acelasi timp ca pilon al variantei multimedia.

2) acompaniamentul vizual / verbal — una din variantele (infinit)
posibile. Filmarile, fotografiile, versurile au fost inserate peste
traiectoria sonora.

A rezultat o polifonie de polifonii, heterofonii, texturi de tip
structural, emotional, semantic in care imaginea si / sau cuvantul
alcatuiesc acompaniamentul muzicii date.

Principiul unui mesaj complex, pluristratificat functioneaza in
fiecare dintre cele doua ipostaze ale pieselor, cea pur sonora si cea
multimedia. Structuri si tehnici muzicale diverse (de tip contrapunctic
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sau variational, conceptul de repriza, diferite tehnici de orchestratie,
etc.) sunt preluate si aplicate Tn plan vizual si in cel emotional. Versurile
pot aduce noi idei, noi energii in momentele cheie.

Comunicarea are loc la / intre mai multe nivele de intelegere,
descoperind sensuri multiple, accesibile in functie de deschiderea,
sensibilitatea, disponibilitatea receptorului.

Relatia etern-efemer, in diferite contexte, in varii ipostaze, este
un subiect comun al celor patru piese, tema lor fundamentala.

in acest “altceva” al variantei multimedia, muzica ramane
factorul de referintd, ramane cea mai importanta. Pentru ca vibratiile
sonore sunt coplesitoare oricat de strans am incerca sa ne legam de
catarg, de orice catarg.

Voi face o prezentare mai detaliata a primelor doud lucrari
(aparute pe DVD)! si una mai concisd, a ultimelor doua (existente pe
canalul meu de pe YouTube).

> Manifest elitist 1> deoarece “primul si cel mai important
manifest al unui artist este opera sa”? prima mea piesa cu
acompaniament video si trailer-ul unei serii de eseuri implozive? era
raspunsul la campania violentd anti-Elita dusa de media romaneasca in
prima decada a noului mileniu. Acuzati ca practica “sportul retragerii in
turnul de fildes” artistii erau somati in numele “realitatii vii” sa iasa din
“universul paralel”. Mi-am dat seama ca lamuririle erau necesare, ca o
luare de pozitie (chiar si singulara, deci riscanta) era obligatorie:
relevarea Elitei, a adevaratei Elite, ca atitudine si mai ales ca o stare a
spiritului - singura in care se poate ivi Opera.

Ca si celelalte muzici ale mele acompaniate video, Manifest
elitist 1 apare sub doua infatisari: pur sonora, repectiv multimedia.

1 Maia Ciobanu: Elitist Manifesto 1, Das ist nicht ein Streichquartett, Editura
Muzicald, 2015, Serie RNV nr. 05661/23.092015, Licenta UCMR-ADA
RO15AV281009227
2https://www.youtube.com/watch?v=ovOXSEtGo5k&Iist=PLAQZOrY73zxUW5N
Yv44gdgh2dggCuQmCo&index=29

8 Maia Ciobanu: Manifest elitist 3, Actualitatea Muzicald nr. 7, iulie 2010

4 v. Maia Ciobanu: Manifest elitist 3, apoi Manifestele din 2015, 2016, 2017,
2024

46


https://www.youtube.com/watch?v=ov0XSEtGo5k&list=PLAQZOrY73zxUW5NYv44g4gh2dqgCuQmCo&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=ov0XSEtGo5k&list=PLAQZOrY73zxUW5NYv44g4gh2dqgCuQmCo&index=29

Revista MUZICA Nr. 3 /2024

Arhitectura muzicala are un caracter polifonic. Structura de baza
este alcatuitd bipartit, caracterul este evolutiv, continuu. Evenimente
sonore supuse mai intai unui proces imploziv sunt pulverizate peste
prima sectiune A (0 - 8'27”) cu un caracter fragmentar - o polifonie de
polifonii / eterofonii alterndand cu monodii, monodii acompaniate,
heterofonii acompaniate (v. sectiunile 0 —1'10”" sau 2’ — 3'05”).

Sunt lumi care se faramiteaza, se suprapun, se intersecteaza in
inclestari dintr-un alt univers. Impactul lor va fi catalizatorul echilibrului
in sectiunea B (8'27”’- pana la final): monodia acompaniata se impune,
condensand si disipand tensiunile in luminozitatea diatoniei castigate
treptat (8'06”- 10°30”), tulburate de scurte rememorari intr-o Coda
(12°40”- 14’33”) care absoarbe fragmente ale melodiei anterioare.
Cuvintele actioneaza intr-o suprastructura muzicd / imagine / cuvént
(polifonie de polifonii / heterofonii) multimedia. Substanta verbala are
doua infatisari:

Cuvantul - Idee (Cl), corespondent al Eternitatii:

cl - (“Elita este o stare a spiritului”)! — inceputul si concluzia
piesei

c2 - (“..I”)? - un text virtual cu caracter abstract, avand functia
de tranzitie, dar si de prefigurare a vesmantului poetic concret (versurile
din ¢3, respectiv c4). Ideea se poate intrupa in versuri sau sunet (m1l),
asemenea muzicii imaginare (m2).

Cuvantul - Poem (CP), corespunzator Efemerului:

c3 - "Suprema senzatie (1) Editie limitata"

c4 - “Muzica”

! Maia Ciobanu: Manifest elitist 2015, revista Cultura nr. 525, 18 iulie 2015
2 Versurile poeziilor "...I", "Muzic3", "Suprema senzatie (11) Editie limitata" sunt
semnate de Tudor Mihai Cazan (v. volumul “Improvizez libertate”, Editura

Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2007).
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La nivel verbal functioneaza o forma tripartita, prin care se
parcurge drumul de la Etern la Efemer si Thapoi, 2 (textul virtual) jucand
rolul de punte:

Cl cP Cl

cl c2 c3 c4 c2 cl
(' -1'17") (1'177-2) (3'107-3'57”) (8'42”-9'26”) (13”714”-14') (14’16”-14'38")

Textul este vizualizat ca o forma de arc cu o punte in care c2
(“...1”) face trecerea spre (de la) sectiunea centrala:

A (fix, static, etern) B (mobil, efemer) A (fix, static, etern)
cl c2 c3 c4 c2 cl
(filmare ascendenta) (filmare descendenta)

Imaginea vizeaza un al doilea subiect al piesei, sursele creatiei
(inspiratiei):

1. (V) Cotidianul efemer — frunze (v1), pietre (v2), scoarta
copacului (v3), asfalt (v4), piatra cu inscriptii (v5) cu rol de punte intre
Efemer si Etern

2. (ClI) Cuvantul - Idee (c1, c2), (CP), Cuvantul - Poem (c3, c4)

3. (M) Biblioteca marilor valori:

(mm) — muzica materializata in partituri (Gesualdo, Bach,
Beethoven, H. Wolff, Enescu, Stroe, Cezar)

(mi) — muzica - idee (Nemescu)

Le urmeaza (R) — Receptarea, intelegerea (ochii)

Relatia fotografie / filmare propune la randul sau o arhitectura
tripartita: Introducere X1 Y X2 Coda, in care X1 (foto) are caracter fix,
static (etern), iar Y (film) — caracter mobil (efemer), actionand atéat
asupra verbului cat si asupra imaginii.
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Introducere (film) X1 (foto)
\Y Cl (versuri) M Vv
frunze (v1) (c1) (c2) partituri (mm) pietre (v2) scoarta (v3)
(0'19"-1'03") (105" — 1'17”)(1'17"-2'04") (204" -227")  (2'27'-2'48”) (22'48”-3'04")
Y (film)
CP (versuri) V Mv1 Vv
asfalt (v4) (c3) asfalt (v4) partituri (mm’) piatra cu inscriptii (v5)
(305”-3'09”) (3'10”7-3'58”) (4-4'03)  (404-7'10") (7'11”- 7'46")
Y (film) X2 (foto/film)
Mv2 CP (versuri) Mi (partituri) R (ochii) Vv
partituri (mm”’) (c4) (mm’’) frunze (v1)
(746" 8'39") (8'42-9'27") (9'30"-11'40”)  (11'41”-12"02") (12'03"-1237")
Coda (film)
Vv Cl (versuri)
pietre (v2) scoarta (v3) pietre (v2) (c2) (c1)
(12'38”-12'56") (12’57”-13'05”)  (13'05”-13'13”)  (13'14”-14'01")  (14’15-14'41")
ascendent descendent

Reinnoite, redimensionate, imaginile, cuvintele, sunetele fsi
schimba nelinistit locul in biblioteca memoriei noastre, in creuzetul in
care dospeste imaginatia, inventivitatea.

Motivele vizuale s-au asezat nepremeditat pe traseul Fibonacci.
incordarea gandului creator (simbolul Octavian Nemescu) a intalnit
tensiunea Receptdrii, INTELEGEREA, in eterna sectiune de aur — ochii
care vad, simt si aud, accesand acel ceva de dincolo de sunete, de
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cuvinte, de imagini. Partiturile! sunt personaje — idei, metafore ale
autenticelor valori, ale Elitei spirituale.

Caracterul semantic imploziv se insereaza unei arhitecturi cu
finalitate metamuzicala si metaestetica. Binomul efemer — etern este
mai accesibil, mai pregnant in varianta multimedia.

» Si in "Das ist nicht ein Streichquartett"* avem de-a face cu
un demers parcurs in doua etape. Ele produc cele doua variante ale
piesei: cea pur auditiva si cea multimedia, asa Tncat lucrarea poate fi
ascultata ca muzica de sine statatoare, la fel de bine ca o muzica
acompaniata video.

Subtitlul “Jurnal 2014” invoca un concept folosit si in alte lucrari®
- diferite mecanisme sonore si / sau psihologice prezente in opusurile
anterioare care functioneaza ca amintiri cu care verbul sau imaginea
acompaniaza muzica.

Partitura contine patru zone diferite din punct de vedere al
substantei sonore (organizarea frecventelor, a duratelor, dinamica, jocul
timbral), dar si ca incarcatura energetica, ethos; mai ales la nivelul
organizarii temporale si, de aici, a semnificatiilor care transcend
matricea artistica generatoare.

In prima sectiune (pana la min. 6) domind tensiunile cromatice
ale claviaturilor sintetice, impulsul loviturilor de gong. Cea de-a doua (6’
— 10’17”) expune in zona frecventelor superioare variatiile fine ale
timbrurilor, dinamicii, balansul clopoteilor tibetani - epurare in lumina si
seninatate a evenimentelor dramatice precedente. Un prim catharsis,
aflat la o treime din durata totala a piesei (din nou, sectiunea de aur),
anticipeaza iluminarea din final.

! Gesualdo da Venosa (Madrigale), J. S. Bach (Arta fugii), L.v Beethoven
(Cvartetul op. 133), H. Wolff (Lieduri), G. Enescu (Simfonia de camerd), A. Stroe
(Concertul pentru clarinet si orchestrd), O. Nemescu (Putea-vei singur?), C.
Cezar (Taaroa).
2Maia Ciobanu: Elitist Manifesto 1, Das ist nicht ein Streichquartett, Editura
Muzicald, 2015, Serie RNV nr. 05661/23.092015, Licenta UCMR-ADA
RO15AV281009227 si
https://www.youtube.com/watch?v=H9zUSynbl2k&list=PLAQZOrY73zxUWS5NY
v44gldgh2dqgCuQmCo&index=37

v. Maia Ciobanu: Investigdri si instigdri sonore (l): conceptul unui "Jurnal"
(Muzica nr.3/2021)
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Urmeaza a treia sectiune (10'17” — 20'25”). Peste tesatura
cristalind apar fragmente (la inceput discontinue, apoi din ce in ce mai
coerent-evolutive) si insule ale unor amintiri modulate, transformate,
redimensionate. Ele alterneaza si se reaseaza intr-o textura temporala
mereu variata care suprapune parcursul continuu cu cel discontinuu,
nelinistile cu revenirile.

Finalul (20°25” — 27'30”) se desparte de neutralitatea
emotionald a celei de-a doua zone, eliminand pas cu pas dezechilibrele
acumulate.

Diferite planuri temporale se accelereaza, se succed, alterneaza,
se suprapun, se intrepatrund.

Dupa crearea muzicii a urmat al doilea pas - acompaniamentul
video. El explica si titlul piesei, de fapt unul dintre subiectele sale
majore: realitatea evenimentului sonor, receptarea muzicii vizavi de
receptarea vizuala. Sunetele care construiesc muzica pot modela si
manipula imaginea.

Vedem un cvartet de coarde, interpretii care fac sa vibreze
viorile, viola, violoncelul, dar auzul ne comunica o alta muzica decét cea
pe care ei o cantd neauziti, cea a muzicii electronice care pare sa
izvorasca din instrumentele celor patru.

Vedem ceea ce auzim: un cvartet de coarde care canta muzica
electronica.

Daca introducerea (0’- 0'35”) este pur sonora, in final, sunetul
dispare; imaginea-idee a catedralei lui Gaudi se inalta treptat, absorbita
in inalt.

Ingredientele artistice - sunet, imagine, verb, miscare - se unesc,
se compenseazd, se ramifica, se potenteaza reciproc in polifonii,
heterofonii, texturi, componenta sonora ramanand insa dominanta.

Varianta video introduce teme cu un parcurs vizual / verbal
individualizat.

intre cele patru insertii poetice (T1, Tlv, T2, T3), distantele
asculta (cu anumite licente) de aceeasi sectio aurea: 3'08” - intre T1 si
Tlv, 5’'55” - intre Tlv si T2, 13’ - intre T2 si T3. Versurile marcheaza
puncte de rascruce: T1 (“La capatul gandurilor mele se afla gandurile
mele”) - inceputul primei sectiuni sonore. Cea de-a doua este declansata
de T1v (o extindere a T1) si se incheie cu o prima inseninare. T2 (“Intr-un
univers negativ cea mai inceata viteza e viteza luminii...”) anunta
sectiunea finala in care T3 (“Creionul meu contureaza policolor trepte;
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pentru cei ce plutesc sfarsitul timpului incepe!”) va aduce Coda
concluziva.

Imaginile se aduna intr-o structura-mozaic in care revine ca un
refren tema mainilor, a mainilor care concretizeaza Ideea. Mainile aduc
muzica in realul audibil (M1, M2, M3, M6, M7, M8); el poate fi modelat
de pian (M1, M3, M4,), vioara (M2), violoncel (M6), de un cvartet (M7)
sau o orchestra (M8). Mainile construiesc catedrale din sunete sau din
piatra (V3, V4)!, compun coregrafii (M5)?, picturi (V1)?, mozaicuri
(M5v)4,

Introducere T1 V1 V2 M1 V2v Tiv
(0 - 0'35") (0'35”-1°08")(1'55"-2/05")(2/09"-2'49”")(2'50""-3'16")(3'17"'-3' 44" ) (344" - 419"
V2v2 M2+V2v V2V V3 T2 M3 + M4

(4'19”-521") (5'21”-5’55") (5’56"-7'13") (7'13”-9'16”-9'55") (9'65”"-1014") (10'22"”-10’55")

V4 M4 V2v M5 M6+M5 M5v
(10’55”-1130”) (11'30”-13’) (13'18”-13'44") (13'44”-1427") (14°27”-15'44") (15'44"-16'42")

M5V’ V1v M7 M8 M7v M8v
(16'42’-17'12™) (17°12"-17'49”) (17'49"-18'56") (18'56"-19'25") (19'25-19°49”) (19°49”-20°07")

M7V’ V5 M7v M8v M7v M8v M7v
(20'07”-20°20")(20'20”-21'50"")(21/51"-21'59")(22-22'17"")(22' 17"-22'37")(22'37"-22'50"") (22'50"-23')

LE] V6 V4v V7 M1v” V3v
(23'-23'27") (23'28”-23'42") (23'42"-24'17") (24'17"-24'40") (24'40”-25'45") (26'08"-26'51"-27'10")

"Imaginile nu fac decat sa insoteasca, sa completeze si sa
imbogateasca continutul de idei, sensuri si semnificatii ale palierului
muzical, urmand totodata firul logic al “...gandurilor” sale ce au la capat
tot “gandurile” ce-i apartin. Intregul edificiu sonor se bazeazi pe
coloana conglomeratului pianistic, apoi pe cea a cvartetului de coarde,
gongurile marcheaza trecerea pragurilor cunoasterii, iar clopoteii anunta
sclipirile Luminii. Toate acestea au ca magnific fundament vibratia sacra
a spiritului crestin — reprezentat prin imaginile edenice ale Sagradei

1 Catedrala din Siena, Catedrala Sagrada Familia din Barcelona
2 Diana Bejan (Chiripuci) si Raluca Dragomir

3 Biblioteca Piccolomini din Siena

4 O capela in Mesquita Catedral din Toledo
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Familia si Catedralei din Sienna, comparate in chip tulburator cu Marea
Catedrala pe care ne-o ofera Natura insdsi, avand drept cupola bolta
cereasca."!

> in “Alter(music)natives” partitura muzicald dezvoltd o
polifonie cu densitati variabile. Melodia (4’35”-6’) se transforma in
polifonie (6" — 7°20”'), apoi in polifonie de polifonii, eterofonii, texturi (7’
-8

Sursele sonore sunt in majoritate de provenienta electroacustica,
fragmente sonore preinregistrate si alterate prin  programare
computerizata, dar si (in scurte prezente) surse traditionale: orchestra
simfonica (9'07”- 9°47”) sau viold (11’- 12’14”).

Exista variabile de tip improvizatoric, precum si structuri bine
delimitate temporal, apoi supuse unor modificari (filtre, diferite
programe de modelare a frecventei, duratei, etc.). Din punct de vedere
energetic are loc o concentrare a unor tensiuni care se destind intr-o
sectiune cu evenimente rarefiate, pulverizate (9’47"’- 15’); fragmente ale
diferitelor discursuri sonore apar si dispar din memorie.

Varianta multimedia propune de aceasta data un
acompaniament pur vizual in care actioneaza temporalitati in multiple
variante de tip continuu sau discontinuu. Substante diferite, aliaje
diferite se adreseaza unor simturi complementare, tintind Tnsa acelasi
mesaj. Au loc modulatii dinspre monocromie (0°32"-2’16") spre
policromie, dinspre realul cotidian (bicicletele, ceasurile) inspre abstract
siinapoi, de la o realitate la alta.

Filmarile au fost realizate in Amsterdam; li s-au addugat
fotografii mai vechi reluate si prelucrate, secvente penduland intre real
si imaginar, ntre mitologia greaca si Dali. Unduirile infinite ale
bicicletelor, roata care se rostogoleste fara oprire, mecanismul
implacabil al ceasului, curgerea continua a timpului.

Diferitele structuri sunt modelate / alterate / reconfigurate pe
parcursul evolutiei sonore / vizuale.

Mecanismele care ne alcatuiesc, pe care le alcatuim, care ne
ordoneaza, care ne absorb se integreaza intr-o ordine pe care o putem

1 Carmen Popa, Sincretism sui-generis, Actualitatea Muzicala nr. 4 / 2015
%https://www.youtube.com/watch?v=SAzIrE8b_DA&list=PLAQZOrY73zxUWS5N
Yv44gdgh2dggCuQmCo&index=39
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accesa la un nivel limitat (de propriile noastre capacitati, de propria
noastra disponibilitate, deschidere, intelegere) si totodata nelimitat
(prin maleabilitatea gandirii noastre, prin puterea de a ne reconstrui si
de a ne reconfigura propriul univers).

» Pian excesiv II* suprapune trei elemente sonore: pianul, sursa
electroacustica, versurile - diferite atat din punct de vedere timbral
(caci mediul electroacustic prelucreaza timbrul pianului intr-un univers
paralel) cat si din punct de vedere al organizarii si evolutiei temporale,
de asemenea al semnificatiilor. Meteoritii sunt aruncati din lumi violent
contrastante, pianul se ciocneste cu sine fnsusi, claviatura lui se
multiplica in oglinzi care-l distorsioneaza si il releva. Eterofonia (0' —
0’45"’) parcurge drumul spre polifonie (2'30”- 2°40”) se transforma in
polifonie de polifonii, eterofonii, omofonii (3-40” — 4’30"’) pentru ca in
final sa se intoarca la omofonie, in claritatea rezonantei naturale (8’30
-930”).

Din punct de vedere stilistic se poate observa caracterul
modulant si evolutiv al lucrarii, care parcurge lent traiectoria
expresionism - neospectralism, utilizdnd simultan modulatia de stil,
polifonia temporala si stilistica, prin suprapunerea partiturii pianului
solist cu parcursul mediului electroacustic si cu versurile inserate in
momentele cheie ale piesei.?

Amplificat de interpretarea actoriceasca, verbul are un impact
maxim si n varianta cu acompaniament video. Pianul, muzica
electroacustica, textul poetic?, acompaniamentul vizual sunt tot atatea
discursuri cu un parcurs timbral propriu. Transformarile formelor-
culorilor adauga propriul comentariu muzicii si versurilor, isi suprapun
semnificatia celei sonore fintr-un contrapunct instabil. Polifonia se
extinde in politemporalitate, atonalitatea se aseaza si se desface in
moduri suprapuse, se Tmblanzeste in omofonii. Cuvantul irumpe si
amplificd tensiunea debutului sonor (“Glorie si sex”), mediul
electroacustic, imaginile, exprimarea solistica a pianului, gandurile

! https://www.youtube.com/watch?v=xTQiL4FBtow&t=0

2 https://www.youtube.com/watch?v=vU_idQ0ZDwU

8 “Glorie si sex”, “Intelectual”, “Vraiste” de Tudor Mihai CAZAN (v. volumul
Improvizez libertate, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2007)
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coagulate Tn vers isi ramifica si isi multiplica intentiile. Fiecare poteca se
individualizeaza, este o intersectare a trei lumi, a trei perceptii, a trei
moduri de intelegere, de exprimare, de comunicare care alcatuiesc
polifoniile, eterofoniile multiplelor substante. Violenta versurilor se
poate topi In contemplatie pentru a para ndvala imaginilor, tensiunea
pianelor iesite din firescul claviaturii (“Intelectual”) explodeaza in revolta
(“Vraiste”).

Dialogul muzica-imagine-cuvant edifica un Sens fundamental in
continua remodelare. Este oglindirea in sine Tnhsasi a unei lumi depasite
de propriile prefaceri.

Cele de mai sus sunt o dezvaluire inevitabil incompleta,
imperfecta a intentiilor care au generat patru piese in care muzica este
acompaniata / insotita de imagine si verb. Pentru ca ceea ce spune, ceea
ce crede un autor despre propria creatie este doar o planeta din miile
care populeaza universul posibilei intelegeri.

SUMMARY

Maia Ciobanu

Sound investigations and instigations (ll1):
Music with video accompaniment

Images and words influence us and can even distort our understanding,
that's why we proposed two versions (pure sonorous and multimedia)
of the works Elitist Manifesto 1, Das ist nicht ein Streichquartett,
Alter(music)natives and Excessive Piano Il.
In either of the two versions, the music remains the reference factor,
the most important component. Different musical structures and
techniques are applied in the visual and emotional approaches; the
continuous and discontinuous layers succed one another, alternate,
overlap and differently organized temporal structures intertwine. The
transformations of the colours-forms add their own commentary to the
music and lyrics, adding their meaning to that of sound. The
transcendent message gathers words, image, music, movement in the
same place. The music-image-word dialogue builds a fundamental Sense
in constant morphing, a mirror in itself of a world overtaken by its own
prefactions.
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