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INTERVIURI

Un dialog cu etnomuzicologul

Ovidiu Papana

Andra Apostu

Cercetdtorul Ovidiu Papand este cel mai de seamd continuator al
demersurilor stiintifice in domeniul organologiei muzicale. Eforturile domniei
sale /n acest domeniu sunt dublate de pasiunea sa pentru colectionarea de

i ‘ instrumente muzicale dintre cele
mai diverse, din intreaga lume.
Prin abilitdtile sale tehnice si cu
o0 nemdsuratd ddruire si rabdare
a reconditionat un numdr
impresionant de instrumente iar
pe unele dintre ele le-a construit
de la zero, promovdnd
imperioasa necesitate a studierii
aplicate a fiecdrui instrument in
parte. In volumele sale dar si in
conferintele la care a participat
in lunga sa carierd, a prezentat
cu pricepere si ddruire toate
detaliile instrumentelor pe care
le poartd cu domnia sa in patru valize, de la aspect general, parametri de
constructie, date acustice complete pdnd la modalitdti de interpretare muzicald
si expresivitate artisticd.

> Andra Apostu: Stimate domnule Ovidiu Papand, sunteti
interpret, constructor, cercetator in tainele instrumentelor
traditionale din intreaga lume si in special din Romania. Cum s-
a nascut la dumneavoastra aceasta pasiune pentru folclor,
instrumente traditionale, acustica?

Ovidiu Papana: Daca o luam de la inceputuri... sa stiti ca am avut o
viata interesanta dar foarte dificila. Perioada anilor 50 Tn care am copilarit a
adus familiei mele si nu numai ei, multe probleme de ordin financiar. Pe plan
educational, eu am urmat o scoala obisnuita, inclusiv liceul I-am absolvit cu un
profil real. De aici si cunostintele mele de fizica, de mare ajutor mai tarziu cand
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am construit instrumente muzicale. Am invatat la vioara cu un vecin, un preot
din Cernauti din clasa |, pana la terminarea liceului. El m-a initiat foarte bine in
domeniul muzical clasic, pregatirea mea muzicala fiind facuta la nivelul unui
liceu de muzicd. Tn momentul in care eram prin clasa a Vl-a, bunicul meu s-a
gandit sa Tmi completeze educatia muzicald cu ceva ce era mai putin obisnuit la
vremea aceea. A apelat la lautarul din zona noastra care a avut ca misiune sa
ma apropie de muzica populara. Eu aveam auz absolut iar experienta cu acest
om a fost deosebita, nu doar sub aspect muzical ci si uman, mi-a fost un
adevarat parinte spiritual. El mi-a cizelat la nivel superior urechea muzicala si
mi-a definitivat notiunile ce tin de cultura orala. Am devenit bun si in mediul
lautaresc desi studiam Tn paralel si repertoriu clasic pentru vioara. Cu muzica
populard aveam si niste avantaje prin participarea mea la diferite ansambluri
de amatori cu care mai plecam prin vacante (iesiri pe care nu mi le permiteam
din cauza situatiei materiale familiale). Cantam si muzica clasica si muzica
populard, eram mascota muzicantilor, puteam canta orice.

> A.A.: Si totusi in paralel ati reusit sa faceti fatd unei scoli
normale si mai tarziu unui liceu cu profil real?

O.P.: Eu am fost dintotdeauna atras de activitatea tehnica, am fost
foarte indemanatic — spre deosebire de bunicul meu care avea , douda maini
stangi”. Am preluat treptat cam tot ce era de facut prin gospodarie. Mi-a
placut foarte mult electronica. De prin clasa a Vl-a, a Vll-a, am inceput sa fac
primele montaje electronice, chiar voiam sa am o carierd in domeniul radioului
iar spre finalul liceului nu stiam incotro sa merg, inspre electro-radio-fizica sau
la muzica.

» A.A.: Ati construit primul dumneavoastrd instrument fin
perioada liceului? Cum ati reusit?

O.P.: Prin clasa a X-a eram si eu ,rocker”, imi placea foarte mult acest
curent muzical. Nu am avut bani sa imi cumpar o chitara si mi-am facut singur
una. Am sculptat-o din lemn iar dintr-o bobina de inductie de la un camion
Steagul Rosu mi-am facut doza electromagnetica. Magnetii erau procurati de la
un dinam de bicicleta. La scurt timp dupa constructia chitarei am mai construit
ceva: o vioara! La finalul liceului am vazut cum lucreaza un lutier amator... m-a
fascinat si mi-am dorit sa construiesc o vioara, nu pentru ca nu aveam
instrument ci pentru ca Tmi doream sa parcurg acel proces de initiere muzicala
completd pas cu pas. In toate domeniile de activitate in care am fost implicat,
treburile au fost duse pana la capat cu acelasi entuziasm si dedicare. Datorita
acestui fapt, uneori am fost calificat ca ,, naiv”. Acest termen ma onoreaza, pun
suflet si fac lucrurile cu pasiune chiar daca nu am un castig material din asta.

» A.A.:Si ce v-a determinat sa va indreptati spre muzica?

O.P.: Problema era ca familia mea nu ma putea sustine financiar la
Bucuresti la facultate si am optat pentru Institutul Pedagogic de trei ani din
Timisoara. Acolo I-am avut la disciplina folclor pe maestrul Nicolae Ursu, o
persoana erudita; cu el am mers la prima investigatie de folclor pe Valea Nerei,
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0 experienta care m-a marcat foarte mult si mi-a consolidat decizia pentru
viitorul meu profesional in acest domeniu. Din pacate profesorul meu drag a
murit cand eram in anul Il de facultate.

Dupa absolvirea studiilor am fost repartizat la Targu Jiu la un liceu bun
din oras, poate cel mai bun, liceul Tudor Vladimirescu. Asta se intampla in
1969. Orasul era intr-o perioada de ,metamorfoza”, de la un targ aproape rural
devenit dintr-o data capitala de judet.

> A.A.: Deci prima experientd pedagogica, erati foarte tanar,
aproape de varsta elevilor dumneavoastra, cum a fost?

O.P.: Eu am inceput treaba foarte serios dar situatia nu a fost chiar
placuta, unii elevi erau destul de rasfatati. Am fost dur, in primul trimestru al
anului scolar am avut 47 de corigenti la muzica. Au inceput tot felul de
presiuni, timp de patru ani nu mi-a fost prea usor, am fost si anchetat pentru
propaganda occidentala in randul elevilor doar pentru faptul ca am incercat sa
fac la liceu o formatie rock. Am deranjat autoritatile prin comportamentul
meu. Aceasta situatie conflictuald s-a repetat de mai multe ori in viata mea.
Am fost justitiar tot timpul si mi-am asumat aceasta atitudine pana in prezent.
Dupa primul an, ,rebelul” a fost dat afara de la liceu initial dar am fost incadrat
la Liceul Pedagogic din aceeasi localitate unde am predat vioara. Acolo, dupa
diverse incercari de a alcatui o formatie de muzica clasica, am reusit sa fac o
orchestra de muzica populara. La liceu am avut copii de tarani din tot Gorjul.
Am incercat din nou sa fac si o formatie rock, dar am fost ,,tras de urechi” si am
terminat povestea. Am dorit sa mai fac si o formatie camerald de muzica
clasica dar elevii acestei scoli fiind crescuti la tara nu erau atasati de acest tip
de muzicid. Tn acea perioadd am invitat multe detalii legate de folclorul
oltenesc si deja in al doilea an ,,copiii mei se miscau” bine la vioara —am reusit
sa alcatuiesc o formatie scolara de muzica populara. Aceasta initiativa a creat o
mare surpriza colegilor mei de breasla.

» A.A.:lar la Conservatorul din Bucuresti cand ati ajuns?

0.P.: Incd din primul an de invdtdmant am ficut demersurile pentru
completarea studiilor muzicale. M-am finscris la fard frecventd. Acolo nu am
fost tratati prea bine, cei inscrisi erau cam de ,,umpluturd”. Uneori aceasta
relatie de factura didactica era justificata pentru ca aveam foarte multi colegi
care erau acolo doar ca sa fisi intregeasca salariile. Eu chiar voiam sa invat! Abia
cand am devenit cadru universitar, la randul meu, i-am nteles pe profesorii
mei de atunci. De ce ne tratau asa? Profesorii din acea perioada erau generatia
de aur de dascali si compozitori: Victor lusceanu, Myriam Marbe, lon
Dumitrescu etc. Ei erau fortati sa faca cursurile acelea cu noi la un nivel
discutabil. Tot la Conservator am sustinut licenta cu doamna profesoara Emilia
Comisel cu care am avut o relatie profesionalda de scurtd durata. Ulterior
doamna profesoara a avut un rol deosebit de important in viata mea.

» A.A.:Si ce ati facut dupa ce ati revenit in Timisoara?
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O.P.: Am stat la Targu Jiu 7 ani apoi am revenit acasa, la Timisoara, cu
sotia mea si cu prima noastra fetitd. Mama mea ramasese singura si trebuia sa
vin cu orice pret, sa o ajut. Vremurile erau foarte dificile din punct de vedere
financiar, am facut multe lucruri pentru a supravietui cu familia mea, nu
neaparat legate de muzica. La un moment dat m-am angajat la fosta Casa a
Pionierilor ca dirijor de ansamblu de muzica populara. Nu aveam documentele
(studiile) necesare pentru a fi angajat ca profesor de vioara la liceul de muzica.
La ,pionieri” am stat vreo 19 ani, o perioada destul de frumoasa, am luat
premii la competitiile muzicale, am facut multe turnee cu formatia de copii.
Desi stiam ca pot mai mult, nu Tmi puneam problema sa am o cariera muzicala
deosebita, pana la Revolutie. Dupa 1990 s-a reinfiintat Facultatea de Muzica de
la Timisoara si fostul meu asistent universitar de la disciplina dirijat, profesorul
Damian Vulpe m-a chemat acolo, am fost la inceput asistent universitar si mai
tarziu am preluat catedra de folclor de la aceasta facultate.

> A.A.: Este un moment important in cariera dvs., cel in care ati
virat catre mediul muzical academic si catre cercetarea
propriu-zisa.

0O.P.: Da, pot spune ca atunci am inceput intr-adevar activitatea mea
stiintifica serioasa. Cateva amintiri dragute: imediat dupa Revolutie a fost la un
mare festival folcloric la Muzeul Satului din Bucuresti. Aveam o ,,trupd” de copii
cu care m-am prezentat, iar n juriu am regasit-o pe doamna profesoara Emilia
Comisel. Fara a ma fi retinut din perioada studiilor, domnia sa a cerut sa
vorbeascd cu mine dupa competitie. M-a intrebat ce am scris in domeniul
folclorului (evident ca nu scrisesem nimic despre ce faceam practic). Doamna
profesoard mi-a luat datele si m-am trezit cu o invitatie la o conferinta a
Institutului de Etnologie si Folclor din Bucuresti ,din partea doamnei Emilia
Comisel”. M-am apucat sa fac si eu ceva, atunci am luat cunostinta cu
segmentul elitist al oamenilor din domeniul muzical folcloric. Treaba asta se
intdmpla la Tnceputul anilor *90, cred c3 in 1991. in perioada anterioard imi
dadusem deja gradele in Tnvatamant, aveam si gradul I. Practic, dupa Revolutie
am Tnceput sa lucrez foarte serios pe linie de cercetare. Pentru mine, doamna
Emilia Comisel a fost ingerul meu spiritual. O intamplare deosebita in aceasta
perioada: avand cursul dumneaei de folclor, cartea aceea fundamentala pentru
folclorul romanesc, am mers la domnia sa sa imi dea un autograf. Mi-a scris:
,Prietenului meu, Ovidiu Papana, cu mentiunea ca vreau sa i citesc tot ce
scrie...”. Ma fincuraja enorm de mult. Acest autograf a marcat definitiv
testamentul meu profesional. Am participat la foarte multe actiuni organizate
de Institutul de etnologie si folclor. Cand mergeam pe la Bucuresti mergeam
obligatoriu pe la Doamna Comisel, fiind primit Tntr-o camera capitonata cu
carti; a fost o perioada deosebit de frumoasa din viata mea.

> A.A.: Dupa ce ati inceput sa si scrieti ceea ce faceati in practica
ati mers o treapta mai sus si la nivelul studiilor?

O.P.: M-am inscris la doctorat la Cluj, ca un necunoscut. Din pacate,
doamna Emilia Comisel nu avea titlul de doctor. La Cluj a fost o admitere foarte
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riguroasa. Mai intai am plecat sa iau legatura cu viitoarea mea conducatoare
de doctorat, doamna profesoara lleana Szenik. Am calatorit cu trenul toata
noaptea. Pentru a fi acceptat, am prezentat tema mea de lucru cu foarte multe
detalii, am facut o pledoarie de aproape ceas. La examenul de acceptare a
candidaturii mele pentru doctorat am aratat ce vreau, sau mai precis cum
vreau sda imi configurez lucrarea. Eu deja mai scrisesem lucrari stiintifice,
aveam unele studii publicate prin intermediul doamnei Emilia Comisel. Mai
mult decat atat, am fost ca interpret de muzica traditionala intr-un ansamblu al
Casei de Cultura din Timisoara, formatia , Timisul”, o formatie de amatori cu
care am avut ocazia sd vad ,lumea”. La Gorj am invatat sa cant la dramba —am
facut doua culegeri monumentale. Cand am ajuns, asadar, la Cluj, am inceput
sa vorbesc despre dramba dar nu asa cum se stia. Ori despre asta scrisese deja
Béla Bartdk. Eu, insa, avand si formatia de tehnician in domeniul radio-
electronicii, Tncepusem sa lucrez la investigatii computerizate ale sunetelor. Cei
de acolo m-au privit cu precautie dar cand am rasturnat sacosa mea cu
instrumente muzicale i-am convins. Dupa treaba asta, profesorii de la
Facultatea din Cluj au devenit foarte interesati de activitatea mea, intalnirea a
durat vreo ora (fata de cele 15 minute alocate fiecarui candidat). Aveam un
program computerizat de investigatii sonore care pentru mine a fost o
revelatie — vedeam toata configuratia spectrala a sunetelor, viata lor, la a zecea
mia parte din secunda — sa vezi cum se naste sunetul, cum trdieste si cum
moare... La Cluj am fost bine apreciat si am inceput imediat examenele de
doctorat. Pentru mine perioada studiilor de doctorat nu a fost dificila, aceasta
noua forma de initiere chiar Imi facea foarte mare placere.

> A.A.: Sunteti publicat in The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, cum ati demarat aceasta colaborare?

O.P.: Lucrand pentru doctorat la o cercetare legata de tilinca, am vrut
sa vad ce scriu si altii despre acest subiect. Am consultat vasta lucrare
enciclopedicda The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Oxford
University Press). Aici am cautat, sa vad ce este scris despre tilinca, eu fiind
interpret la tilinca... Surpriza, in cadrul enciclopediei erau scrise unele concluzii
inexacte. Si ce credeti? Mi-am revizuit propriile concluzii si am scris la editura
tot ce am gasit eu inexact legat de acest instrument (interpretarea mea
acustica a sirului de sunete emise de tilinca). Am creat o furtuna acolo, mi-au
raspuns imediat si mi-au spus sa le trimit informatiile corecte ca sa repare
continutul. Nu a fost usor, mi-au pus o multime de conditii de tehnoredactare,
in plus trebuia sa transmit totul intr-o engleza academica. Am facut tot ce mi-
au cerut. Sunt acum, asadar, in dictionar cu acest articol despre tilinca, la
descrierea instrumentului fiind atasata si o formulare facuta de domnul Tiberiu
Alexandru, parintele organologiei romanesti.

> A.A.: Cum plecati pe teren, unde plecati?

O.P.: Pur si simplu ma duceam unde auzeam ca e vreun interpret care
canta bine. Erau vremuri comico-tragice... ma primea sau nu ma primea omul,
nu stiam cand ma intorc acasa. Mergeam cu trenurile de tip ,personal”, cu
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autobuz ,rata” sau chiar si pe jos. Aveam sarsanale cu mancaruri nealterabile,
aveam aparatele de inregistrat dupa mine si ma duceam la poarta omului. Unii
erau deschisi sa fie Tnregistrati, altii nu. Uneori faceam calea intoarsa.

> A.A.: Asadar aveti fonoteca dvs.? Ce doriti sa faceti cu ea?

0.P.: Da, am fonoteca mea inca din anul 1968 de cand mi-am cumparat
magnetofonul meu (a trebuit sa merg sa cant la nunti ca sd fac bani sa imi
cumpar acest magnetofon). Pe ldnga materialele procurate din teren, am mai
inregistrat multe melodii deosebite cand am fost invitat ca membru in juriile
competitiilor de folclor. Deocamdata fonoteca este sursa mea principala de
subiecte folclorice. Am vrut sa fac unele schimburi de materiale cu institutiile
de specialitate dar nu s-a putut din motive legislative. in final, fonoteca va fi
donata unor institutii culturale adecvate. Foarte multe piese culese teren sunt
transcrise si introduse ca exemplificari Tn cartile mele: moduri populare,
sisteme sonore, sisteme ritmice, tehnici de executie s.a.m.d.. In lumea
muzicald se cauta aceste piese, se platesc bani frumosi pentru aceste cantece
in conditiile Tn care solistii cauta sa le valorifice in mod comercial. Nu am fost
de acord cu astfel de practici.

» A.A.: Ce lucruri mai aparte ati mai descoperit pe teren?

O.P.: Am gasit, de pilda, un fluier cu ancie care nu respecta structura
noastra sonora obisnuita, departajarile dintre sunete erau facute din ton in ton
(structurd sonord hexatonald). Am descoperit asta la un cioban. In practica
muzicald folclorica e o intreaga lume, o alta mentalitate, e ceva total diferit.
Trebuie sa trdiesti acolo ca sa poti sa o intelegi. Eu am aratat in cartile mele
toate aceste lucruri. De-a lungul timpului, au mai fost si situatii in care doream
sa cumpar unele instrumente traditionale. De reguld, ciobanii nu voiau sa-si
vanda fluierele, le aveau din neam in neam. Am intalnit si unele instrumente
absolut necunoscute in Romania, nici doamna Comisel nu stia despre ele. Ce
nu am putut sa achizitionez, am fotografiat, am inregistrat structurile sonore si
am construit Tn atelierul meu unele copii (cu o acuratete de 98%).

» A.A.: Cum arata atelierul dvs., aveti tot ce va trebuie pentru a
construi instrumente?

O.P.: Am un atelier ,serios”, inclusiv un strung mic de lucru. Atelierul
m-a ajutat foarte mult, ori de cate ori am vrut sa reproduc intocmai un
instrument pe care nu il puteam cumpara. Fluierul acela despre care va
spuneam, o caraba la care emisia sonora era facuta din ton in ton: do, re, mi, fa
diez, sol diez, la diez si si diez, nu am putut sd-1 cumpar. in aceste conditii, am
construit o replica acordata perfect diatonic si am facut schimb cu persoana in
cauza. Nu a inteles demersul meu de a populariza un astfel de instrument, nu i
venea sa creada.

» A.A.: Constructia de instrumente v-a oferit o perspectiva total
diferita asupra organologiei, asupra acusticii...
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0O.P.: Am construit/reparat unele instrumente muzicale si am reusit sa
cant unele sunete la toate instrumentele din colectia mea. Cu baza teoretica
de 7 ani de facultate am reusit sa vad lucrurile in toata complexitatea si
interdependenta lor. La un moment dat am si ras de unii cercetatori care au
vrut sa se apuce de organologie... nu au sanse prea multi (fara lipsa de
modestie). Daca nu lasi ,pixul” pe masa si nu pui mana pe burghiu sau nu
sculptezi fluierul sau vioara, nu cunosti viata unui instrument. Ar mai trebui sa
si canti putin la el... si asta nu face nimeni (deocamdatd). Tn acest mod s-a
zamislit Tn timp competenta si succesul meu care au ajuns sa fie recunoscute
pe plan international. M-am implicat cu drag in domeniul cercetarii, de la
activitatea practica pana la investigatia pe calculator, folosind acel program
computerizat japonez care analizeaza fenomenul sonor. Nu vreau sa se
inteleaga faptul ca ma tin ,mare”. Din pdacate, majoritatea cercetatorilor
actuali nu abordeaza fenomenele muzicale la nivel global, sunt destul de
superficiali, nu coboara la ,,munca de jos”.

> A.A.: Aveti o colectie impresionanta de instrumente, povestiti-
ne despre ea!

0.P.: Am o colectie de aproximativ 600 de instrumente traditionale,
jumatate romanesti si jumatate strdine, folosite de alte popoare, plus 70 de
jucarii muzicale care, de fapt, sunt preistoria muzicii, instrumente concepute in
perioada primitiva.

» A.A.: Din aceste 600 cate ati construit dumneavoastra?

O.P.: Cred ca aproape un sfert, la cele romanesti. Sunt replici dupa
instrumentele muzicale intalnite pe teren. Unele nu se mai gasesc, sunt
amintite doar de Tiberiu Alexandru. Eu le-am reconstruit, aveam nevoie de ele
pentru justificarea studiilor muzicale, nu puteam sa scriu fard a avea
instrumentele ,martor”. La analiza unui instrument muzical viabil trebuie sa
observ cum e acordat, sa aud cum canta, sa vad daca e conceput tonal, modal,
sa studiez manierele de cantat care sunt particularizate in raport cu cele din
muzica academica. Interpretii traditionali care canta la aceste instrumente nu
au fnvatat dupa reguli standardizate ci au inventat propriul lor mod de canta
,,au cantat dupd capul lor”. Tn practica interpretativé folclorica pot fi utilizate
tehnici de cantat total diferite fatd de cele intalnite in muzica de factura
clasica.

in privinta modelelor constructive, am o vioard traditionald
romaneasca (reparatd) care a fost construita dupa un model , vioara piccolo”,
din vestul european. Ea a fost facuta de un mester tamplar acum vreo suta de
ani. E unicad in lume! E varianta romaneasca a unui instrument muzical clasic
cazut in dizgratie. Pentru achizitii, eu caut mereu si pe net si colaborez cu
anticarii. Am o adevarata retea, ma anunta cand gasesc ce ma intereseaza. La
achizitie, le-am dat intotdeauna un pret corect. Unele instrumente sunt de
multe ori deteriorate dar eu repar tot. De exemplu am achizitionat tot o vioara
unica in lume. Este o vioara conceputa cu sase coarde: doi de mi, doi de /a, doi
de re. Cand canta, interpretul trage cu arcusul pe ambele coarde si se aude o
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executie muzicala facuta doua viori. A fost construita de un lautar moldovean
din zona Bicazului, in speranta ca poate lua mai multi bani de la nunt3, zicea ca:
uite ... se canta la doua instrumente! Vioara a fost gasita intr-o stare jalnica.
Am reparat-o. Cordarul era prelucrat dintr-o vertebra de animal. Orificiul
central al calusului era echivalentul gaurii din centrul vertebrei. Aceste
instrumente muzicale traditionale nu au fost cunoscute in mediul academic.

> A.A.: Le-ati popularizat?

0.P.: Da, de cate ori am avut ocazia. Am fost la trei congrese mondiale
de organologie in Portugalia. Acolo au ramas surprinsi ... si chiar au fost putin
mirati, nu se asteptau sa avem noi romanii asa ceva. La primul congres,
nevorbind limba engleza ci franceza, nu ma bagau in seama. Am Tnceput sa fiu
acceptat in bransa dupa sustinerea comunicarii stiintifice. La acest congres ma
dusesem cu 100 de instrumente muzicale pentru a prezenta in paralel si o
expozitie reprezentativa. La inceput colegii au fost destul de circumspecti fata
de mine si colectia mea, dar cand au inceput sd vada exponatele ,s-a dus
vorba” si au fost fascinati. La prezentare m-a ajutat o studenta romanca
masterand3 cu traducerea in limba englezd si limba portughezi. in final au fost
foarte interesati de informatiile inedite aduse de mine. in acelasi timp, acolo
am aflat si eu unele informatii profesionale care pentru mine au fost de mare
folos. De obicei, la astfel de ocazii, eu iau cu mine patru valize mari cu cele mai
reprezentative instrumente traditionale romanesti si cand tin o prelegere, le
expun, le explic constructia lor si cant la unele instrumente. La final cei prezenti
pot veni sd pund mana pe ele, sa le vada ,,pe viu”.

» A.A.: Ce instrument v-ati dori si nu 1l aveti in colectia
dumneavoastra?

O.P.: Nu am reusit sa achizitionez pana acum o cobza taraneascd, am
gasit la un moment dat un astfel de instrument dar era foarte scump si din
pacate, era si cam deteriorat. E singurul instrument muzical care Tmi lipsseste
din colectie, in rest nu vad ce as mai putea avea. Spre deosebire de alti
colectionari, eu am achizitionat si un numar mare de jucarii folclorice muzicale.

> A.A.:1n ciltoriile dumneavoastr3, ati explorat toate regiunile?
Instrumentele pe care le aveti in colectie sunt din intreaga
tara?

0O.P.: Da, am achizitionat toate modelele de instrumente folosite in
spatiul cultural romanesc. Pentru cunoasterea si cumpararea instrumentelor
muzicale traditionale, pe langa deplasarile din teren am colaborat mult cu
Muzeul Satului si cu Muzeul Astra din Sibiu unde veneau si constructori de
instrumente. Am stat cot la cot cu mesterii. Sa stiti cd Intdi ma testau, Tmi
spuneau lucruri partial adevarate. Dupa ce am fost ,verificat” abia atunci am
fost ,validat” de aceasta breasla. Am ajutat si eu mesterii sd isi mai
profesionalizeze instrumentele, spunandu-le ce stiam despre ele. Aceasta
colaborare a fost benefica si pentru mine si pentru ei.
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> A.A.: V-ati pus vreodata problema organizarii instrumentelor
pe care le aveti intr-un muzeu?

O.P.: Tangential s-a pus si problema unui muzeu de instrumente dar,
din pacate, nu s-a putut realiza pe plan administrativ. Am fost intrebat si eu ce
fac cu colectia mea, daca vreau sa o donez unui muzeu. Nu sunt de acord cu
donatia lor. Eu am investit mult in achizitionarea acestor instrumente. Nu am
fost ajutat de nimeni. De obicei, donatiile nu sunt apreciate de cei care le
primesc. Sunt respectate conjunctural doar obiectele care au fost achizitionate
cu multi bani. Daca voi lua decizia instrainarii instrumentelor trebuie sa ma
asigur cumva ca nu apare o persoana care sa le ,,caseze” sau sa le instrdineze in
mod fraudulos.

Cand am scos cele cinci volume care pun in valoare instrumentele
traditionale romanesti am zis sa promovez putin colectia, am facut o
prezentare si am trimis-o
muzeelor muzicale din
strdindtate. Am Tncercat
sa trimit la cele mai
importante muzee din
lume. Am nimerit chiar la
un specialist organolog
de la  Metropolitan
Museum. Persoana era
contrariata ca afirm
faptul ca instrumentele
mele si sunetele lor sunt
unice. La Tnceput am
avut pareri contrarii care
s-au lamurit printr-un
dialog profesional.
Ulterior le-am explicat
tuturor  colegilor de
breasla cd eu am alta viziune legata de instrumentele muzicale, diferita de cea
a oamenilor care lucreaza in zona muzeelor. Daca un instrument muzical este
pus pe un panou i se face un mare deserviciu. Instrumentul muzical este
conceput sa cante. Prezentarea instrumentelor muzicale trebuie sa fie facuta
printr-o descriere a calitatilor sale muzicale, nu intr-o maniera exclusiv vizuala.
Aceste ,obiecte” au alt statut, ele trebuie sa fie auzite.... Dupa aceste precizari
facute public, mi s-a spus sa trimit tuturor colegilor din muzee ceea ce gandesc
eu. In aceastd problem& am fost ,tras de urechi” de cei de la muzeul muzical
din Amsterdam, mi s-a reprosat ca nu cunosc specificul muncii de muzeograf si

. cum Tmi permit sd fac astfel de sugestii! De-a lungul timpului am avut si
unele asperitati in dialogurile sustinute pe linie profesionala.

> A.A.: Sunteti autor pentru 14 carti scrise ca rezultat al
cercetarii dumneavoastra foarte riguroase, atat teoretice cat si
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ca practician — interpret al tuturor instrumentelor pe care le
aveti, constructor de instrumente, acustician...

O.P.: Dupa ce mi-am luat doctoratul am vrut sa imi pastrez si libertatea
de a face muzica pe toate planurile, sa fac ce imi place. Am, de pilda, si un
album polifonic pentru vioara scris contrapunctic, compunand 44 de piese de
vioarda pentru copii, inclusiv piese programatice, concepute la nivelul de
intelegere al copiilor. Din pacate albumul nu prea a fost popularizat eu nefiind
in mediul scolar. Eu l-am publicat, pentru a arata ca am si preocupari legate de
muzica de factura clasica, nu doar de ,folclorist”.

> A.A.: Ati primit premiul Academiei pentru volumul | al cartii
dumneavoastra Instrumente Traditionale Romdnesti, Studii
acustico-muzicale.

0.P.: Da, e onorant. A fost premiat primul volum, sunt cinci in total. Nu
cred cd o sa le citeasca cineva in totalitate, sunt aproximativ 2.500 de pagini.
Continutul volumelor este foarte complex, lectura lor solicita si unele
cunostinte de acusticd muzicald. in bransa muzicald, nu multe persoane sunt
initiate Tn problemele de fizicd si de acusticd muzicald. In prezentirile mele
organologice am pus in discutie anumite teorii acustice: prima, cea legata de
faptul ca armonicele superioare la tilinca nu au fost interpretate corect, a doua
se refera la pocnetul biciului. Aici am nuantat unele teorii acustice sustinute in
mediul academic american. Pentru a-mi sustine parerile am facut zeci de
incercdri practice, am pocnit cu biciul, am facut experiente similare cu
scuturarea unui cearsaf, am finregistrat si analizat cu incetinitorul aceste
fenomene fizice. De asemenea, dupad pdrerea mea, cantatul la fierastrau nu
este justificat Tn plan teoretic decat partial. Aceste nuantari teoretice sunt
expuse in volumele mele. Din pacate ele fiind netraduse, nu pot fi cunoscute si
,judecate” la nivel international.

» A.A.: Afirmati candva ca e necesar sa stii fizicd pentru a obtine
performanta la un instrument muzical. E nevoie de cunostinte
complexe?

0O.P.: Nu poti desfasura o activitate muzicald in mod profesional fara sa
cunosti detaliile fizice ale formelor sale de manifestare. A invata putina
acustica muzicala nu e ceva complicat. Problema este ca oamenii nu prea au
chef sa studieze amanuntit elementele colaterale ale unei activitati.

» A.A.: De ce credeti cd nu mai e interes pentru aceasta lume
organologica?

O.P.: Modelul socio-cultural actual este partial in deriva. Toti oamenii
se gandesc in primul rand la bani si mai ales la modul in care pot sa i obtina cat
mai rapid. De multe ori am fost intrebat (chiar si de studentii mei): ,,Dar ce iese
din treaba asta?” Le-am raspuns invariabil: ,les ochii...”. Cam asta e atitudinea
multor oameni din actuala societate.

» A.A.: Mai are organologia mostenitori in Romania?
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O.P.: Nu, din pacate nu.

» A.A.: O impresionanta colaborare, concretizata cu o aparitie
editorialad, este cea pe care ati avut-o cu prestigioasa editura
Cambridge Scholars Publishing. Cum a Tinceput aceasta
colaborare si care a fost finalitatea acestui proiect?

O.P.: Pe baza articolului meu publicat in The New Grove Dictionary...,
care este practic biblia muzicala a lumii, cei de la Cambridge Scholars
Publishing, (o editura elitistd coordonata de cei mai importanti dascali de la
Cambridge, specializati in aprecierea materialelor stiintifice) mi-au propus o
colaborare pentru un volum de organologie. Am fost Tncantat dar a fost un
proiect foarte greu de dus pana la capat. Acolo au foarte multe reguli, se
lucreaza la alt nivel. A doua oara nu cred ca m-as mai incumeta la un astfel de
proiect. Au fost probleme legate de termenii muzicali de specialitate. Trebuia
sa traduc denumirile unor parti de instrumente. Cand prezentam un
instrument muzical traditional romanesc scriam termenul in limba romana si
explicam in mod detaliat in limba engleza descrierea constructiva a
instrumentului. Volumul se numeste Romanian Traditional Musical
Instruments in the Context of the Family of Musical Instruments. Au fost
achizitionate peste 100 de exemplare. Ele au ajuns in marile biblioteci ale lumii,
din pacate niciuna din Romania. Cartea prezinta comparativ instrumentele
traditionale romanesti si straine. Pana in momentul de fata, acest subiect nu a
mai fost abordat in cadrul organologiei. Am pus acolo tot ce e mai bun din
practica muzicala romaneasca: vioara cu sase corzi, violoncelul batut cu batul,
fluierul folosit Tn cadrul practicilor funebre etc. Am ales doar ,bijuteriile”
culturii noastre traditionale.

> A.A.: Ati scris acolo si despre ,,duduroni” sau despre dramba?

O.P.: Da, am scris in carte multe lucruri despre ,duduroni” si despre
,ruda sa elevata” — taragotul. Nu cred ca se vor supara cercetdtorii unguri pe
mine. Taragotul s-a nascut in Ungaria dar la ei nu a fost folosit in mod relevant
in mediul muzical traditional. Elitele maghiare au facut mult pentru
promovarea taragotului. Au o scoala clasica de taragot la institutiile muzicale
superioare. Din pacate nu s-a reusit includerea lui nici macar in perimetrul
culturii muzicale clasice. Tn Ungaria sunt organizate tabere de vard pentru
taragotisti si clarinetisti, acolo am cunoscut cercetatori din America si din
Franta. Practic, taragotul s-a ndscut la ei dar a ,,crescut” la noi in cadrul culturii
noastre traditionale. Marturie stau sutele de instrumente folosite zeci de ani in
Romania, intdi in Banat si mai apoi n Transilvania. Tn studiile mele
organologice am descris principalele tehnici inedite de cantat la taragot, altele
decat cele de tip clasic.

,Duduroniul” nostru este o capodopera, nu se stie nimic de el, este o
struto-camild, o combinatie intre blockflote si taragot. Eu am doua instrumente
de acest fel. Ultimul ,, duduroni” a fost construit in Maramures, din lemn de
prun, a fost sculptat manual si dotat cu ancie din lemn de alun. Am si un
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taragot neconventional confectionat din metal in perioada interbelicd la
uzinele din actualul oras Otelul Rosu. E unic, a fost turnat din aluminiu. Tn
colectie mai am un instrument aerofon primitiv, folosit acum aproximativ 100
de ani, un instrument utilitar care imita cantatul pasarilor: ,fisconiu’ de
pitpalac”. Cu aceste instrumente muzicale am fost invitat la emisiunea
televizata Romdnii au Talent. Acolo am precizat inca de la Tnceputul venirii
mele ca nu particip competitional, am adus instrumentele si am cantat la ele
pentru a le populariza in spatiul cultural romanesc.

> A.A.: Multd lume considerd cd dramba e un instrument
popular romanesc.

O.P.: Lipsa de informare, inculturd. Drambele sunt intalnite Tn multe
spatii culturale. Existd modele de dramba din metal, din bambus si din os.
Drambele metalice sunt peste tot, la origine cred ca au fost instrumente
muzicale folosite in practicile magice. Va dati seama ce efect avea la un om
salbatic sunetul drambei, credea ca a coborat un spirit superior... Cantatul la
dramba este atipic. El se manifesta prin variatii timbrale cu un efect sonor
inimitabil!

» A.A.: Instrumentele muzicale romanesti, au ,rude” in toata
lumea. Cum au putut fi create instrumente similare la sute, mii
de kilometri distanta dar cu trasaturi comune? Exista o gandire
muzicald comuna?

O.P.: Pentru a lamuri prezenta si utilizarea instrumentelor muzicale in
toate spatiile geografice, in literatura de specialitate exista termenul de
poligenezd (crearea unor instrumente muzicale Tn spatii geografice diferite,
fara a fi influentate constructiv sub nicio forma. Practic, toate constructiile
muzicale au la baza aceleasi legi acustice. Unele variante constructive au
rezultat prin interferentele culturale stabilite intre popoare. Ne-am batut cu
turcii, cu o0 multime de popoare migratoare, dar tot ce a fost bun (incepand cu
sarmalele sau cu uneltele casnice) a fost preluat de noi (si invers) prin
fenomenul de interferenta culturald. Cine poate spune al cui e fluierul?
Principiul fluieratului a fost intalnit deja in perioada timpurie a existentei
umane. Fluierele au fost utilizate, preluate si Tmbunatatite constructiv in
diferite spatii geografice. Datorita acestui fapt, la fluiere exista mari diferentieri
sub aspectul organizarii structurilor sonore. Aici e o intreaga filozofie muzicala,
oamenii se exprima sonor si se comporta afectiv in viata lor de zi cu zi dupa
planul constructiei lor genetice. Toate rasele umane au trasaturile lor specifice.
Aceste trasaturi se reflecta si in gandirea lor muzicala.

> A.A.: Cum adicad?

O.P.: Chiar acum am n proiect o cercetare, pe care vreau sa o finalizez
intr-un posibil volum (a 15-a carte de specialitate). E un studiu care abordeaza
sincretic probleme de filosofie, biologie, psihologie, acusticd muzicald etc. in
aceasta carte as dori sa justific de ce (pe langa necesitatile legate de sustinerea
vietii biologice) avem nevoie si de muzica. Cartea incepe cu doua intrebari
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fundamentale: Ce e muzica? si De ce, cand asculti muzica, esti colportat din
viata asta fizica intr-o alta lume?

Problemele de ordin genetic care diferentiaza gandirea estetica umana
pot fi observate in mod evident doar daca studiem culturile traditionale ale
diverselor organizari sociale stabilite pe criterii etnice. Unele popoare asiatice
sunt sensibile emotional la timbrele muzicale, chinezii au nevoie pentru
exprimarile lor muzicale doar de 5 sunete, langa ei, alte popoare (indienii)
canta cu sferturi de ton, noi europenii gandim heptatonic, modal... Eu ca
roman gandesc estetic in felul meu si ma manifest in modul meu caracteristic.

Lucrurile astea se pot vedea si prin constructia punctualda a
instrumentelor muzicale. Cu ajutorul lor poti sa iti dai seama ce a dorit omul sa
simta emotional la un moment dat sau ce fel de muzica i este pe plac: cum se
exprima timbral, cum foloseste structurile sonore, formele arhitectonice
(libere sau incadrate precis). Cand am fost intr-un turneu in Franta, doina
noastra a fost perceputa... ca o piesa muzicald care nu se mai termina. Ei nu
intelegeau forma noastra de exprimare muzicala improvizata, au un alt mod de
gandire estetica si de structurare a discursului muzical.

> A.A.: Deci nu poti educa modul de gandire muzicald?

O.P.: Doar partial si pana la un punct. Daca inveti particularitatile unei
muzici nu fnseamnad ca o si simti intru totul. Am vrut la un moment dat sa fac
un schimb de experienta cu o fanfara din Germania (atunci era inca Republica
Democratd Germana). in acea perioadd eu am condus un ansamblu folcloric de
copii. Prin unele cunostinte, am sugerat o colaborare culturala cu o formatie de
fanfara nemteasca de acolo. Le-am trimis nemtilor o casetd cu repertoriul
nostru traditional. Cei din Germania mi-au zis cd muzica asta nu e interesanta
pentru ei, si ci nu ar avea succes la publicul lor. Tn mod sincer, nici discul cu
repertoriul lor de fanfara trimis de ei nu era prea interesant pentru publicul
nostru. Era o muzica cu care noi nu eram obisnuiti.

n Belgia am avut de asemenea o altd experientd foarte interesants. O
solista vocala de muzicad populara din ansamblul meu a inceput sa cante o
doin3. Tn final (apropos de treaba de rasd umani si de genetica) a venit o fat3
din spatiul african care i-a oferit solistei mele un ursulet de plus. A spus ca a
marcat-o mult acea manierd de cantat. in spatiul african existd astfel de
interpretari muzicale descatusate metric, de factura improvizatorica. A fost
printre putinele persoane din acea sala care a ,vibrat” la acea muzica.

> A.A.: Aveti experientd in cunoasterea culturilor muzicale din
intreaga lume. Ce zona geografica mai bogata, mai interesanta,
mai complexa v-a impresionat cel mai mult?

O.P.: E foarte greu sa facem astfel de alegeri. De pilda, noi, romani
cred ca suntem extrem de bogati, poate printre cei mai bogati sub aspect
repertorial. Am fost inclusi Tn cadrul unor imperii care ne-au divizat de-a lungul
secolelor si am fost fortati sa ne construim enclavele noastre culturale
separate. Aceasta situatie a generat o mostenire culturald vastd si bine
diferentiata. Spre exemplu, muzica olteneasca difera mult de muzica
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banateana, cu toate ca structural ele au parti comune - structurile modale,
tematicile versurilor populare etc. Spun asta foarte asumat, la noi e o varietate
repertoriald incredibila. La alte popoare sunt lucruri interesante unele bine
particularizate dar nu au varietatea muzicii noastre traditionale, uneori
repertoriile lor sunt aplatizate, devin chiar plictisitoare.

Din pacate, in aceasta perioada de timp, toate culturile promovate pe
cale orala sunt in declin. Europa occidentala si-a iTnmormantat folclorul cu mult
timp in urma. In tarile avansate tehnologic, cultura scrisd a inhibat cultura
orala, eliminand brutal muzica traditionala.

» A.A.: Chiar sila tara s-au produs aceste schimbari?

O.P.: Da. In Germania, de exemplu, existd unele fanfare constituite
neinstitutionalizat dar gandirea lor muzicala e deja formata in stil clasic. Acolo
au ramas doar unele vechi reconstituiri folclorice revigorate prin prezenta
nemtilor care au emigrat din Romania in ultimele decenii. La noi folclorul
traditional german a ramas neschimbat o perioada lunga de timp prin
fenomenul de enclavizare culturald. Tn Ungaria, prin impunerea curentului
muzical lautaresc, muzica maghiara taraneasca a fost marginalizata in mare
masurd. Acest fenomen nu a fost observat in zonele rurale la minoritatea
maghiard din spatiul geografic romanesc. intr-un alt mod conjunctural, prin
deschiderile granitelor stabilite pe criterii etnice, o astfel de situatie cred o sa
ne astepte si pe noi. Sub aspect cultural, se va ajunge la un folclor spectacular
care e doar o ,,treaba muzicala garnisita cu sirop”.

Pe plan international compromisul cultural realizat in perioada actuala
prin activitatile de tip scenic prezinta deja muzica traditionald intr-o forma
cosmetizatd. In acest moment ne bucurdm c3 acest tip de repertoriu a mai
ramas inca viabil. Noile modele cultural-muzicale promovate de societatile
moderne au debusolat intreaga cultura promovata pe cale orala. Din fericire,
noi avem inregistrat in fonotecile noastre un tezaur folcloric absolut fantastic.

» A.A.:Si ce viitor are trecutul nostru cultural, domnule Papana?

O.P.: Nu are. Pe plan cultural, vechea noastra zestre traditionala a
ramas fincriptatd in perioada ei de timp. Astazi nu se mai creeaza nimic
traditional. Se ia un model cultural (discutabil) si se pune in diverse sabloane.
Creatiile artistice de calitate vor disparea in timp, nu au ,aderentd” la noile
generatii. Manifestarile folclorice actuale nu mai au nimic in comun cu folclorul
romanesc originar... Melodiile actuale sunt niste cantece de petrecere de
calitate indoielnica. Astazi daca te duci la o nuntad rurald folclorul muzical
traditional este pe cale de disparitie. Interpretarile muzicale sunt monopolizate
de solistii vocali care interpreteaza foarte rar muzica traditionalda. A fost o
perioadd mai recentd in care s-a gandit relativ folcloric. Tn prima faz3,
cantecele erau niste ,facaturi” (asa le numeau muzicantii). La o melodie se lua
un fragment de aici, unul de dincolo..., erau create unele mici compilatii
folclorice. Apoi s-au inventat tipologii de cantat ornate cu apogiaturi si cu
sisteme de cantat zonale. Prin promovarea unor astfel de cantece a aparut
deja o denaturare cumplitd a folclorului traditional. Tn acest moment s-a
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renuntat si la treaba asta, artistii de azi promoveaza un repertoriu care nu au
nimic Tn comun cu folclorul initial. E o muzica facila de comert, o muzica
,moderna”, cu sclipici...

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with ethnomusicologist Ovidiu Papana

Researcher Ovidiu Papand is the foremost figure continuing scientific
endeavors in the field of musical organology. His efforts in this field are
matched by his passion for collecting a wide variety of musical instruments
from around the world. Through his technical skills and with boundless
passion and patience, he has restored an impressive number of instruments
and built some of them from scratch, demonstrating the imperative need for
the applied study of each individual instrument. In his books and in the
conferences he has participated in throughout his long career, he has
presented with competence and dedication all the details about the
instruments he carries with him in four suitcases - from general appearance
and construction parameters to complete acoustic data, as well as methods of
musical interpretation and artistic expression.
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