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STUDII

Strategii de recastigare a consonantei
Ison Il de Stefan Niculescu?

George-loan Pais

intr-o anumitd mdsurd, sunt un intrus in muzica lui Stefan
Niculescu, o muzica pe care am cunoscut-o tarziu si inca prea putin. Cu
toate acestea, desi nu am avut ocazia sa il cunosc direct, pe parcursul
studentiei am simtit figura lui Stefan Niculescu aproape, in influenta pe
care acesta a exercitat-o asupra profesorilor mei si din teoriile sale
trainice, adevarate ,meme”? puternice, dupd cum spune Dan Dediu, ce
se regdsesc in mentalul colectiv al muzicologiei romanesti.

Tot intr-o cheie personald, Ison Il (compusa in 1975) este una din
primele lucrari de Stefan Niculescu pe care le-am descoperit, gratie
internetului. Tncd de la prima auditie, am fost frapat de impresia
generala consonantd a lucrarii, de coeziunea limbajului si de relativa
usurinta perceptiva cu care lucrarea se lasa parcursa. Prima impresie a
fost aceea a unei forme complet noi de minimalism, Tn primul rand in
parametrul organizarii inaltimilor, iar apoi per ansamblu, prin
sonoritatile create, lucrarea articulandu-se in multe secvente sub forma
unui monolit sonor impozant, aproape coplesitor. Aceasta forma de asa-
zis minimalism este complet separata de acceptiunea uzuald a
termenului, aceea a minimalismului repetitiv. in cazul Ison /I, avem de-a
face mai degraba cu o maxima economie in structura modala a lucrarii,
economie contrabalansata de complexitate in zona celorlalti parametri
ai scriiturii — suprapuneri de metri diferiti, caracterul angular si disjunct

1 Studiul a fost prezentat in data de 10.11.2024, in cadrul Simpozionului de muzicologie
Rdddcini coordonat de Vlad Ghinea, desfasurat sub egida Festivalului International
Meridian.
2 Dan Dediu, ,,Stefan Niculescu si memetica”, in Stefan Niculescu. Portret in eterofonie,
ed. ingrijita de Olguta Lupu si Florinela Popa, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2015, p. 25-30.
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al melodicii, mascarea evenimentelor sonore continue prin atacuri non-
sincrone ale aceluiasi sunet etc. Dincolo de aceasta prima senzatie
oferita de unitatea modala a lucrarii, o alta forma de minimalism se
prezinta la un palier perceptiv superior, in urma parcurgerii unor plaje
mai ample din piesd, o forma de reductie a Intregului angrenaj sonor la
o masa amorfa de o amploare uriasa, segmentata de tdieturi formale?!
brutale sau punctata de articulatii subtile Tn arcuirea formei, similare cu
apropierea cu microscopul de un detaliu al unui monument arhitectural
gigantic. Caracteristici similare au fost observate si de Valentina Sandu-
Dediu:

O noua referire la gandirea filosofica antica despre Unu si
Multiplu este prilejuita tocmai de meditatia asupra isonului si a
superpozitiilor de monodii, deoarece vocile pot coincide la unison
sau se pot ramifica in linii individuale. Tn planul formei muzicale,
rezultd alternarea momentelor de unison (rarefiate) cu zone
sonore aglomerate. Mai departe, compozitorul poate transpune
notiunea de ison la nivelul unui ,strat” muzical, nu doar al unui
singur sunet.?

Intr-adevér, principalul agent in creionarea acestui fenomen este
scufundarea planului melodico-armonic intr-o mare pan-diatonica,
lucrarea fiind construita in jurul unei scari modale simple cu doua trepte
mobile, insda al carui centru este greu de determinat, acesta
schimbandu-se in functie de pregnanta isonului unui fragment sau altul
— din acest motiv, putem concepe organizarea inaltimilor din /son Il fie
ca o insiruire de plaje modale ce se schimba treptat, avand multe sunete
in comun, fie ca pe o colectie de Tnaltimi tratata liber, ce se ,tonicizeaza”
sau mai degraba se incheaga modal in jurul unui centru sau altul.

1 Dan Dediu, ,Contributii componistice romanesti dupd 1960”, in Noi istorii ale

muzicilor romdnesti, vol. 2:Ideologii, institutii si directii componistice In muzica
romdneascd din secolele XX-XXI, coord. Valentina Sandu-Dediu si Nicolae Gheorghita,
ed. a doua revazuta, Editura Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti si Editura
Muzicald, Bucuresti, 2021, p. 361.

2 Valentina Sandu-Dediu, Muzica romdneascd intre 1944-2000, Editura Muzicals,
Bucuresti, 2002, p. 77.
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Fig. 1. inaltimile utilizate in Ison /I, cu marcarea treptelor mobile pe do si fa. Centrul
nefiind unitar pe parcursul lucrarii, scara putea fi prezentata de pe oricare alt sunet.
Prin asocierea unor tehnici de scriitura complexe (vezi Ex. 1) cu
aceastd economie a parametrului melodico-armonic, Niculescu obtine
un efect surprinzator, cele doua dimensiuni armonizandu-se, intr-un fel
anulandu-si impactul reciproc si in acelasi timp sustinandu-se pentru a
crea o a treia entitate, rezultanta fiind o muzicd ambivalenta, deopotriva
consonanta si disonanta, complexa si simpla, accesibila dar misterioasa,
tainica. Aprofundand preocuparile compozitorului este usor de vazut
cum cazul lucrarii de fata este o concretizare a unor teme ce se reflecta
in gandirea sa generald, 1n special a principiului coincidentia
oppositorum!. Dan Dediu spune cd ,sistemul teoretic al lui Stefan
Niculescu porneste de la trei surse ideatice cardinale, anume relatia
dintre Unu si Multiplu, teoria sintaxei muzicale — cu accent pe eterofonie
— si principiul coincidentia oppositorum”, directii ce se regdsesc si in Ison
Il
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Ex. 1. Stefan Niculescu, Ison I, suprapuneri de metri diferiti la flaute si aparitia
sunetului-pedala la corn, p. 8.

Putine idei se arata mai propice navigdrii muzicii decat cadrul
conceptual al binomului. Multe realitati muzicale par ca pot fi explicate
prin sau ca se circumscriu unor binoame: lent — repede, inalt — grav, tare
—incet, aglomerare — rarefiere, static — dinamic etc. Dintre toate aceste
categorii, probabil printre cele mai ofertante pentru polemizare se
numara perechea consonant — disonant, intelesul acestor termeni

1 Dediu, ,,Contributii componistice romanesti dupa 1960”, p. 361.
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suferind multiple modificari pe parcursul istoriei muzicii, fiind constant
redefiniti Tn raport cu diverse paradigme stilistice dominante, arealuri
culturale, dar si cu evolutia instrumentelor.

n tratarea lucrdrii Ison II, consonanta recastigatd de Niculescu
este mai degraba o forma de eufonie, in sensul unei sonoritati placute,
netede, favorabila contemplatiei. Cum nu putem vorbi despre creatia
compozitorului fara sa amintim importanta componentei religioase in
muzica sa, chiar si in forma sa criptata pentru a evita cenzura comunista,
Valentina Sandu-Dediu afirma: ,Stefan Niculescu se apropie de timpuriu
de sacru, devenit un aspect fundamental ce-i traverseaza creatia. Filonul
religios ortodox, muzica bizantind au reprezentat inca din anii ‘60
sursele esentiale ale muzicii sale”!. Tocmai in aceastd cheie ortodoxa,
eufonia mai devreme amintita poate fi inteleasa si drept o calofonie,
facand apel la sensul etimologic — k@AAog, adica frumos, si ¢wvr), voce,
sunet. Tot Sandu-Dediu aminteste ca ,intr-o societate prin definitie
atee, precum cea comunistd, a-ti declara in titlul unor lucrari muzicale
preferinta pentru subiecte religioase nu era posibil”?. Este interesant
faptul ca in programul de sala din data de 18 ianuarie 1975 al lucrarii
Ison I, asa cum 1l gasim reprodus in Reflectii despre muzicd, prima
explorare declarata in titlu a acestei strategii componistice, Niculescu
declara: ,, Termenul «ison», preluat din muzica greco-orientald, semnifica
o notd lungd, mentinutd de-a lungul unei melodii”3. Desi afirmatia
compozitorului nu este una eronatd, pare ca avem de-a face cu o
omisiune sau cel putin o voalare, acesta nemarturisind originea
bizantina si ortodoxa, optand pentru neutrul, dar totusi in egala masura
adevaratul termen ,greco-oriental” (nu pretind prin aceasta divagatie ca
tehnica isonului ar fi exclusiva culturii ortodoxe, insa in cazul lui
Niculescu filiatia religioasa a acestei tehnici este aproape o certitudine).
Revenind la ideea de consonanta, fac apel in discursul de fata la o
intelegere tot binard a acestei notiuni, asa cum este prezentata si de
Fred Lerdahl in Composition and Cognition, atunci cand vorbeste despre
ideea de ,spatii de baza” (basic space) in organizarea naltimilor si
constrangerile necesare formularii unor asemenea spatii:

1 Sandu-Dediu, p. 77.

2 Sandu-Dediu, p. 73.

3 Stefan Niculescu, Reflectii despre muzicd, Editura Muzical, Bucuresti, 1980, p. 310.
8



Revista MUZICA Nr. 3 /2025

Este important in aceasta conexiune sa distingem intre
consonanta si disonanta senzoriale si muzicale. Constrangerea
consonantei se refera la disonanta senzoriald, care este un produs
al interactiunii semnalului acustic cu sistemul auditiv si nu este
variabila din punct de vedere cultural sau istoric, mai putin la o
scard evolutivd. Consonanta si disonanta muzicale, in contrast,
sunt rezultatul unui anumit idiom muzical si variaza intre anumite
limite de la o cultura la alta. [...] Tn muzica medievalad, o cvarta
perfecta este mai consonanta decat o terta mare sau mica, dar in
tonalitatea clasica tertele sunt consonante si cvarta perfecta este
disonanta in raport cu basul. Cu toate acestea, octava nu este
tratata ca fiind mai disonanta decat septima mare in nicio cultura.
Disonanta senzorialda constrange variabilitatea in disonanta
muzicald.!

Idiomul utilizat este unul modal, insa dupa cum afirmam mai sus,
cazul lucrarii Ison Il prezinta o situatie limita, notiunile de consonanta
sau disonanta fiind topite intr-un amalgam sonor ce poate fi perceput
deopotriva ca fiind abraziv, dar si luminos. Din aceasta cauza, in pofida
titlului, consider ca termenul mai propice ar fi acela al eufoniei, si
|[amurirea va veni in urma unei comparatii cu lucrarea /son | (compusa in
1971). Desi strategiile utilizate sunt similare, iar cele doua lucrari pot fi
vazute ca apartindnd aceluiasi univers sonor, exista niste diferente
remarcabile intre cele doua instante ale isonului. Dincolo de detaliile de
orchestratie, diferenta fundamentala intre cele doua lucrari se regaseste
la nivelul organizarii indltimilor, o diferenta atat de profunda, incat cred
ca ascultatorul neinitiat ar fi surprins in urma audierii succesive a
lucrarilor sa afle ca ele se pot circumscrie aceluiasi univers ideatic si
sonor. Daca in cazul /son Il avem de-a face cu o economie deplina in
planul Tnaltimilor, Ison | prezinta un limbaj abundent cromatic, plin de
hatisuri si meandre melodice ce acopera intreg totalul cromatic. Ideea
binomului consonanta — disonanta se largeste in acest punct (in general
lucrarile muzicale nu se inscriu in totalitate intr-o stare sau alta, osciland
intre cele doud sau operand cu o gradatie). In cazul Ison II, principala
strategie care conduce la eufonie este o forma de ,centricitate” si
atractie a Tnaltimilor, obtinuta prin cuplarea regimului restrans de

1 Fred Lerdahl, Composition and Cognition. Reflections on Contemporary Music and the
Musical Mind, University of California Press, Oakland, 2020, p. 67.
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indltimi cu Tnsasi tehnica isonului. Desi suprapunerile melodice produc
pe parcursul piesei intervale disonante sau clustere, acestea sunt
constranse in planul diatonic al scarii definite, iar apoi fortificate,
justificate, coagulate de prezenta sunetului-pedala. Aici se afla, de fapt,
ruptura dintre cele doua lucrari. Desi sunetul-pedald exista in diverse
ipostaze si In Ison I, acesta nu reuseste sa-si stabileasca aceeasi forta
gravitationald. Consider ca acest lucru se intampla din cauza densitatii
texturii muzicale. Un sunet-pedala va exercita o forta gravitationald sau
va crea o puternica relatie intre elementele ce fi sunt suprapuse,
actionand asemenea unui agent emulsifiant, impacand conflicte sonore
si facand substante muzicale ce in mod uzual nu s-ar combina sa fie
compatibile. Cu toate acestea, exista o limita a acestei puteri exercitate
de pedal3, iar in cazul unui amalgam de linii melodice superpozitionale
complet cromatice, isonul nu reuseste sa faca fata, desi procedeul
imblanzeste un pic muzica din Ison I, eterofonia melodiilor prezentate
fiind, in absenta pedalei, mult mai haotica.
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Ex. 2. Stefan Niculescu, Ison I, p. 9 (stanga) si Stefan Niculescu, Ison Il, p. 20 (dreapta).
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intr-adevédr, considerentele orchestrale contribuie la diferenta
amprentei sonore: Ison | este mult mai variata, dar intr-un sens si mai
disjuncta din punct de vedere al sonoritatii; Ison I, pe de altd parte,
opteaza pentru un arsenal format exclusiv din suflatori, asigura
agregatului sonor deja unitar prin organizarea inaltimilor si o maxima
coeziune timbrala. Prima lucrare este destinata unei orchestre de 14
solisti (cu o varianta extinsa pentru orchestra mare, ,distincte doar ca
amploare sonord”?), in timp ce a doua este un concert pentru suflatori si
percutie, cu un ansamblu alcatuit din 16 suflatori (4 flaute, 4 trompete,
4 corni, 4 tromboane) si 4 sau 6 percutionisti. Aceasta coeziune
timbrala, cuplata cu uniformitatea planului modal al lucrarii, precum si
prezenta sunetelor-pedald ale isonului ce coaguleaza pe portiuni clar
definite intreg agregatul sonor, ofera lucrarii Ison Il o usoara filiatie
spectralista. O alta analogie este aceea a muzicii electronice, impresia
sonora fiind pe alocuri aceea a sculptarii Tn armonicele unui sunet. Desi
nu consider ca filiatia spectrala se regaseste in organizarea tnaltimilor
per se, o anumitd preocupare aparte pentru calitatea si realitatea frusta
a sunetului exista tn Ison Il, compozitorul indicand in partitura o
dispunere circulara a ansamblului, cu dirijorul in mijlocul salii — invaluind
publicul. Evit tentatia speculatiei, insa fiind vorba de muzica lui Stefan
Niculescu, nu consider deplasatda o alaturare ideatica intre aceasta
dispunere in axe a interpretilor si simbolistica crestina a crucii.

Au cas oi la salle serait spécialement aménagée, il est préférable d'adopter la solution d'une
répartition des instrumentistes dans espace du public, selon le schéma :

RV Tb.4 ™

o) PUBLIC PUBLIC T
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Ex. 3. Stefan Niculescu, Ison I, optiunea de dispunere speciald a orchestrei, p. 6.

! Niculescu, p. 310.
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Stefan Niculescu se dovedeste a fi un adept al binoamelor, una
din temele principale ce au preocupat gandirea compozitorului fiind
relatia dintre Unu si Multiplu’. Tn realitate, si ih urma unei
problematizari mai atente si nuantate, elementele constituente ale
binoamelor mai devreme amintite se dovedesc a fi doar niste borne,
niste poli ficsi intre care se intinde o plaja de statii intermediare,
modelul potrivit pentru a descrie aceasta realitate fiind spectrul sau
gradientul. Tntocmai aceastd notiune a gradientului descrie trecerea
subtila a muzicii lui Intre cei doi poli ai gandirii eterofonice — unison si
plurivocalitate (o alta posibila diferenta fata de lucrarea Ison I, unde
alternarea unison — plurivocalitate se realiza mult mai abrupt, aproape
disjunct; in cazul Ison Il procesul este mascat, voalat, punctele de unison
fiind un fel de tinte pe care vocile individuale le tatoneaza, ba
ornamentandu-le prin treptele alaturate, ba cautandu-le ca un final al
unui parcurs melodic orientat teleologic). Tot in gadndirea de tip binom,
lucrarea prezinta doua instante melodice (nu vom considera sunetul
pedald): melodia unghiulara, fragmentata a flautelor, realizatd din
durate mici, salturi ample, punctata de triluri, sunete in frullato sau
jocuri pe armonice; melodica tectonica a alamurilor, alcatuita din valori
de note lungi, adesea sub forma decalaje sau alunecari de secunda intre
voci, intr-o factura eterofonica.

in urma analizei si auditiei, piesa se poate segmenta in 6 plaje
ample sau toposuri muzicale. Primul (1) prezinta suprapunerea graduala
a melodiilor flautelor, Tn polimetrii, cu adaugarea graduala a isonului pe
la la alamuri si culoarea percutiei la clopote tubulare. Desi sunetul-
pedala este la, datorita melodicii flautelor percep organizarea modala
centratd pe un mod eolian pe si, pedala fiind pe subtonul modului. Al
doilea topos (2, reper 18-22) se concentreaza pe o sculptura sonora
masiva la alamuri, un macro- sau meta-ison, printr-o scriitura de valuri
dinamice ce se intrepatrund, sonoritatea pulsand sau respirand aidoma
unui organism urias, sustinuta de pete de culoare impresionista la
percutii. Aici structura modala este difuza, iar trecerile intre plajele
diatonice se fac gradual, insa putem repera patru momente care se
reliefeaza treptat — se incepe pe /a; urmeaza un ison pe sol si prezenta
sunetului do becar; urmeaza un pendul sol-re si aparitia sunetului fa

! Niculescu, p. 310.
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becar; in fine, se ajunge la un unison pe /a. Al treilea topos (3, reper 22-
25) readuce melodiile polimetrice ale flautelor, ansamblul alamurilor
subtiindu-se doar la textura celor patru corni ce asigura pedala /a,
percutia prezentand o textura poliritmica in pp, o anticipatie a exploziei
ce va urma. Structura modal3, daca o vom concepe ca fiind centrata pe
la, se schimba gradual de la un mod eolian la unul dorian si in cele din
urma mixolidian (aici se vadeste fragilitatea aplicarii stricte a conceptului
modal, o simplificare a tratarii acestui segment fiind abordarea prin
prisma unei colectii de Tnaltimi). inceputul celui de-al patrulea topos (4,
reper 25-29) reprezintd, Tn opinia mea, climaxul lucrarii, prin aparitia
sunetului si la trompete. Trombonii se adauga treptat, isonul oscileaza
intre si, do diez, apoi sol devine foarte pregnant la trompete, pentru a
ajunge la un unison pe si. intregul segment este punctat de niste atacuri
in fff la percutii. Al cincilea topos (5, reper 29-35) reprezinta cea mai
puternica rupturda la nivelul discursului, o realda ,tdietura formald”,
instrumentele melodice lipsind, muzica mutandu-se in planul percutiei.
Poliritmiile alternand cu pasaje de improvizatie libera cu indicatia ,,in
maximum de viteza posibild, fara pauze intermediare si pe orice
instrumente” vor crea o senzatie de forfota, de invalmaseala. Al saselea
topos (6, de la reper 35 pana la final) incepe cu oprirea brusca a
percutiei si aparitia simultana a intregului ansamblu de suflatori, cu un
ison pe do diez si un fa diez din octava a treia la flaute pe intreg
parcursul sectiunii. Aidoma celui de-al doilea topos, procesual si
monolitic, muzica se stinge incet pe un fragment de circa 25-30 de
secunde, senza tempo, cu cele patru flaute cantand acelasi fa diez, acum
ca o alternare intre armonice de cvinta si de octava.

Reper Sunete principale, 4 ;
Topos p “ Instrumente p pale/ Scurtd descriere
partiturd ison
1 1-18 Tot ansamblul, la Superpozitii melodii flaut, ison
acumulare graduala alamuri /a, culoare percutie
% . . culptura sonora procesuald,
2 18-22 Aldmuri + percutie la, sol, re el p u. : .p .u
miscari tectonice masive
= o PR = -
3 99-25 Flaute cc.)rnl W Superpc.mtn rn.elofhl ﬂaut,. ison
percutie corni, poliritmii percutie
. . Climax, si penetrant, punctari
4 25-29 Tot ansamblul si, do diez, (sol) P X P ff
percutie
5 29-35 Perculie ) Poliritmii, imprO\./iz“atie, textura
haotica
6 35-final Tot ansamblul do diez, fa diez Linistire, pierdere graduala

Tabel 1. Desfasurarea formei lucrarii Ison Il in toposuri, cu descrierea segmentelor.
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Stefan Niculescu se intoarce in lucrarea Ison Il la o expresie
eufonicd a muziciil. Aceastd intoarcere nu trebuie privitd ca o regresie
naiva la diatonism, ci mai degraba ca o explorare a consonantei printr-o
structurd modald restrans3 si prin tehnica isonului. Tn contextul unei
avangarde tot mai preocupate de tehnici absconse si mijloace de
scriitura ezoterice, ce adesea creeaza o adevarata prapastie perceptiva
intre muzica si ascultator, intoarcerea catre melodie si eufonie poate fi
privitd ca o razvratire, o recastigare a unui teren pierdut, fara o revenire
simplista si non-critica la traditiile sau idiomurile trecutului. Dincolo de
aceste aspecte tehnice, nu trebuie omis in cazul Ison Il de Stefan
Niculescu si componenta credintei, muzica sa aspirand mereu catre
sacru, monumentul sonor al lucrarii ce Tnvaluie publicul fiind, intr-o
anumita cheie de lecturd, asemenea unei rugaciuni mistice.
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SUMMARY

George-loan Pais

Strategies for regaining consonance
Ison Il by Stefan Niculescu

Starting from the idea of conceptual binomials, in particular that of
consonance and dissonance, the study aims to explore how the work
Ison Il by Stefan Niculescu breaks away from the stereotype of avant-
garde heavy music, which poses problems of understanding and
listening, without losing in the process any of the complexity of
compositional technique and without resorting to aesthetic
compromises. The same ison technique, put in relation with the
heterophonic syntax established in the Romanian musical mentality by
Niculescu’s theorizations, is also found in Ison I, but the study aims to
show how this technique leads to profoundly different results
depending on the other musical parameters used.
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