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Simfonia nr. 2 de Leonard Bernstein:
credinta din spatele Madstii’

Vlad Ghinea

Credinta s-a regasit in viata lui Leonard Bernstein inca din
copilarie, cand familia sa frecventa templul Mishkan Tefila (Lacasul
Credintei) din Boston, unde micul Leonard asculta atat cantilatii evreiesti
traditionale (nescrise, ci transmise oral), cat si muzicile unor compozitori
ca Schubert, Mendelssohn sau Verdi, carora le erau asociate texte in
ebraicd’. De aranjamentele din urma s-a ocupat directorul muzical de la
templu, Solomon Gregory Braslavsky, care a beneficiat de o formare
muzicald la Viena, Braslavsky inserand in serviciul religios si propriile
compozitii, care si-au pus amprenta asupra tandrului Bernstein3. Tn
consecinta, nu este de mirare prezenta componentei culturale evreiesti
in creatia lui Leonard Bernstein, chiar daca muzica nu a fost destinata
interpretarii in sinagoga. Doar Hashkiveinu pentru tenor, cor si orga
(1945) reprezinta singura lucrare conceputa de Bernstein pentru a fi
cantata 1n contextul serviciului religios. Compozitorul a explorat
problema credintei mai ales in zona muzicii academice, destinata unui
public mai larg decat cel din sinagoga, rezultand de pilda trei lucrari
incadrate in genul simfoniei: Simfonia nr. 1, Jeremiah pentru orchestra si
mezzosoprana (1942), Simfonia nr. 2, The Age of Anxiety pentru pian si
orchestra (1949, rev. 1965) si Simfonia nr. 3, Kaddish pentru orchestra,
cor mixt, cor de baieti, narator si soprana solo (1963, rev. 1977).

Dupa ruperea logodnei cu actrita Felicia Montealegre, Bernstein a
cdutat sa-si rezolve un puternic conflict interior in ceea ce priveste
orientarea sa sexuala. Prin alegerea poemului The Age of Anxiety (Epoca
nelinistii) al lui Wystan Hugh Auden? ca sursa literard pentru cea de-a

1 Studiu prezentat in 5 noiembrie 2023, Th cadrul Simpozionului de muzicologie
,Persona” coordonat de Vlad Vaidean, desfasurat sub egida Festivalului
International Meridian.
2 Humphrey Burton, Leonard Bernstein, Regatul Unit, Faber & Faber Ltd, editie
ebook, 2017, p. 37.
3 Allen Shawn, Leonard Bernstein: An American Musician, S.U.A., Yale
University Press, 2014, p. 22.
4 The Age of Anxiety a primit Premiul Pulitzer pentru poezie in anul 1948.
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doua simfonie, compozitorul si-a putut exprima in mod artistic
bisexualitatea (tot Tn aceeasi directie, Tn 1954 va folosi Simpozionul lui
Platon ca subiect al Serenadei pentru vioard solo, coarde, harpd si
percutie)!. Structura Simfoniei ia forma (asemenea poemului) a doud
jumatati simetrice: The Prologue (Prologul) — The Seven Ages (Cele Sapte
Epoci) — The Seven Stages (Cele Sapte Stadii); The Dirge (Bocetul) — The
Masque (Masca) — The Epilogue (Epilogul). Poemul The Age of Anxiety a
fost elaborat intr-o vreme cand gandirea lui Auden era influentata de
modelele psihanalitice ale lui Sigmund Freud si Carl Gustav Jung, iar
facultatile umane, Tn viziunea lui Jung (Psychologische Typen, 1921), isi
gasesc corespondenta in fiecare dintre cele patru personaje ale
poemului: Malin (gandire), Quant (intuitie), Emble (senzatie), Rosetta
(sentiment)2. Tn Simfonia lui Bernstein, fluxul constiintei din
monologurile personajelor ia forma unui set variational ce prelucreaza
idei subsidiare dintr-o variatiune in alta (Cele Sapte Epoci), apoi urmeaza
,0 calatorie simbolica potrivit unui plan geografic, intorcandu-se catre
un punct de confort si sigurantd”? (Cele Sapte Stadii). De asemenea,
compozitorul a considerat ca pianul solist constituie un protagonist
autobiografic, ce se poate analiza pe sine insusi In oglinda orchestrala®.
Profesorul Alan Jacobs a identificat si elemente ale axei Arcadian-
Utopic’® (denumiri folosite de Auden) in cdutarea trecutului dominat de
inocenta (partea Arcadiana, in Cele Sapte Stadii), respectiv in ,cautarea
prin dragoste a energiilor pozitive necesare pentru a obtine o
perfectiune viitoare”® (partea Utopicd, in Masca). In textul poemului se
face deseori referire la oglinzi, lucru speculat de Bernstein atunci cand

1 Shawn, p. 94.

2 Alan Jacobs, in introducerea poemului The Age of Anxiety de W. H. Auden,
S.U.A,, New Jersey, Princeton University Press, 2011, p. xx.

3 Bernstein, in prefata Simfoniei nr. 2, The Age of Anxiety, editia revizuits,
S.U.A,, Boosey & Hawkes si Leonard Bernstein Music Publishing Company LLC,
1993: ,the characters go on an inner symbolic journey according to a
geographical plan leading back to a point of comfort and security”.

4 Bernstein, in prefata Simfoniei nr. 2, The Age of Anxiety: ,| imagine that the
conception of a symphony with piano solo emerges from the personal
identification of myself with the poem. In this sense, the pianist provides an
autobiographical protagonist, set against an orchestral mirror in which he sees
himself, analytically, in the modern ambience”.

%> Jacobs, p. xxii.

¢ Jacobs, p. xxxii: ,seeking through love the positive energies necessary to
achieve some future perfection”.
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pianina (cu un sunet specific barurilor) ,oglindeste” prin ecouri distante
stilizarile de tip jazz ale pianului solo (in Epilog).

Reprezentand cea de-a cincea parte a poemului, Masca se
desfasoara 1n apartamentul Rosettei, unde cele patru personaje
creioneaza o nunta simbolica pentru Rosetta si Emble. Auden precizeaza
in poem ca afectiunea in vreme de razboi capatda o frumusete
extraordinara, devenind ,un simbol al pacii si iertarii de care intreaga
lume are nevoie cu atita disperare”l. Ciutadnd explicatia pentru
denumirea acestei parti din poem, Alan Jacobs a gasit in text construirea
unui joc actoricesc artificial, de care personajele sunt constiente?. Acest
lucru poate fi simtit inclusiv in fraza scriitorului Ronald Firbank, aleasa
de Auden ca epigraf pentru Masca: ,‘Oh, Heaven help me,” she prayed,
to be decorative and to do right’” [O, Cerule, ajuta-ma, s-a rugat ea, sa
fiu decorativa si sa fac corect]. Mai mult decat atat, religia si sexul
constituie jocuri pentru Auden, care dupa exaltarea actului in sine, lasa
individul ,,intr-o stare de autoevaluare reflexivd”3, asa cum se intampl3
in ultimele doua parti din Epoca anxietdtii. Poemul lui Auden contine si o
pronuntatd componentd evreiascd. In primul rand, foloseste elemente
cabalistice regasite in Zohar (Cartea Splendorii, tiparita in secolul XIIl de
Moses de Ledn, care a atribuit-o unui rabin din secolul Il, Shimon bar
Yohai), unde cele zece sefirot (lumini) fac legatura dintre atribute ale lui
Dumnezeu si parti ale corpului uman. Cele Sapte Stadii ale lui Auden
leaga sapte sefirot de ,forme ale dorintei umane pentru ideal si
inocent”4. De asemenea, personajul feminin al poemului (Rosetta) isi
declara mostenirea culturald si credinta evreiasca intr-un monolog
amplu (la finalul Mdstii), unde face trimiteri la ororile regimului nazist si
parafrazeazd psalmul 139°, fincheind cu afirmarea credintei din
rugaciunea Shema: ,Shema’Ysra’el: ‘adonai ‘elohenu, ‘adonai ‘echad”
[Asculta, Israel: Domnul Dumnezeul nostru este un singur Dumnezeu].
Esenta gandurilor Rosettei se regaseste si in meditatia finala a lui Malin
(Epilogul), cu un ton mai filosofic. Acest final, transpus in muzica, a fost

1 Auden, The Age of Anxiety, p. 88: ,In times of war even the crudest kind of
positive affection between persons seems extraordinarily beautiful, a noble
symbol of the peace and forgiveness of which the whole world stands so
desperately in need.”
2 Jacobs, p. xxiii.
3 Jacobs, p. xxxiv.
4 Jacobs, p. xxix.
%> Jacobs, p. xxxvi.
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sursa si unor critici la adresa Simfoniei nr. 2 de Leonard Bernstein,
atmosfera calma din poem fiind inlocuita de o afirmatie mai degraba
triumfala. Tnsd dincolo de diferentele de ton intre cele dou3 ipostaze ale
finalului, Bernstein a identificat ,ceva pur” la inceputul Epilogului, ceva
ce a ramas ,sub goliciune” si care se bucura de o noua recunoastere:
credintal.

Masca (m. 80-382) reprezinta cea mai mare sectiune a Partii a ll-a
din Simfonia nr. 2 de Leonard Bernstein si imprima un contrast puternic
prin energia construita gradat de sonoritatile specifice unui band de
jazz, ludnd forma de scherzo tripentapartit (ABAV?™! B¥a" A¥22), Totodat3,
apar si schimbari in instrumentatie, pianul solist si percutia ilustrand
scena petrecerii din apartamentul Rosettei intr-o maniera jazz2. Primul A
(pe si, m. 80-147) evidentiaza structuri scurte si eterogene, bazate pe
repetitii ale motivelor sau ale unor celule (asemanator manierei de
improvizatie din jazz), precum si momente de ambiguitate metrica intre
melodie si acompaniament.

b) The Masque
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*1rops, with pedai bass drum.

Ex. 1: L. Bernstein, Simfonia nr. 2, The Age of Anxiety, Partea a ll-a, Masca, A, m. 80-88.

1 Bernstein, in prefata Simfoniei nr. 2, The Age of Anxiety.

2 Bernstein, in prefata Simfoniei nr.2, The Age of Anxiety: ,This is a scherzo for
piano and orchestra alone [...] in which a kind of fantastic piano-jazz is
employed, by turns of nervous, sentimental, self-satisfied, vociferous”.
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A" (cu melodia pe si, pedald initiald pe mi bemol; m. 204-297,
reper 21) pdstreaza -caracteristicile initiale, dar unele elemente
prezentate de solist in A apar acum la ansamblul orchestral, realizand un
soi de dialog. Aceasta sectiune prezinta si o augmentare printr-o mica
zona dezvoltatoare (m. 247-264), care conduce catre formula concluziva
initiala. insd aceastd formuld nu mai detine rolul de leg&tura cu B, ci este
urmata (de la reper 29, m. 270) de reluarea variata a unui fragment din
A (o sintezd a mdasurilor 103-136). insd modificarea majord se poate
observa in A2 (pe mi, pedala initiala pe si bemol; m. 354-382, reper
38), care mai pastreaza doar elemente din primele doua structuri ale A-
ului si zona de dezvoltare expusa in Ava?,

Ex.2: L. Bernstein, Simfonia nr. 2, The Age of Anxiety, Partea a ll-a, Masca, A2,
m. 352-358.

Fondul armonic vag din finalul Bocetului se prelungeste si in Masca
(pdna Tn m. 90), creionand atmosfera efervescenta a petrecerii din
apartamentul Rosettei Tmpreund cu melodia solistului (pe si). Din
masura 90 se afirma centri sonori pe parcursul a cate 3-4 masuri, iar
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momentele de ,scurtcircuit” implica si o ambiguitate armonica, datorita
aspectului cromatic.

in sectiunile A, profilul melodic (atribuit pianului) are un aspect
zvelt, remarcandu-se un contur de tip zig-zag foarte pronuntat, intrucat
pantele ascendente si descendente (de lungimi relativ medii) sunt
despartite de salturi ample. Totusi, linia melodica supla este
contrabalansatda de nuante preponderent stinse, singurele exceptii
regasindu-se in momentele de ,scurtcircuit”, Tn care dinamica
pronuntata si pauzele intaresc aspectul improvizatoric (m. 110-119 din
A, 259-264 din A" sau 378-382 din A7),

Ex. 3: L. Bernstein, Simfonia nr. 2, The Age of Anxiety, Partea a ll-a, Masca, A,
m. 105-114
(moment de ,scurtcircuit” de la m. 110)

Reluarile A-ului aduc de fiecare data la Tnceput imaginea ticaitului
de ceas prin combinatia temple-blocks & trianglu, acelasi lucru
aplicandu-se si in cele patru atacuri pe mi bemol de la celestda din m.
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296-2971. Tn plus, la fiecare reluare de A, tema se desfisoard pe o
pedald, centrii celor doua elemente aflandu-se la distanta de cvinta
marita (A*"’: tema in si, pedala pe mi bemol), respectiv cvarta marita
(Ava2: tema in mi, pedala pe si bemol).

Planul armonic devine mai clar in B, unde se incadreaza in zona
tonald (tema in fa) sau apar pedale (pe re bemol, m. 170-184). in B (pe
fa, m. 148-203) apar structuri simetrice (3+3), datorita caracterului tonal
din aceasta sectiune, dar a doua subsectiune din B (m. 170-189, de la
reper 17) imbina simetria (6+6) si ambiguitatea ritmica (i + :), pe cea
din urma amplificadnd-o in reiterarea variata a primei subsectiuni (rezulta
o forma tripartita la nivelul B-ului: b* b? b'v?"). Ipostaza variatd a B-ului
(pe fa, m. 298-353) nu aduce schimbari radicale (doar in prima
subsectiune apare expunerea in stafeta a temei: pian-celesta), pastrand
combinatia dintre simetrie si ambiguitate metrica.

Cele doua teme ale B-ului schimba usor caracterul, ducandu-I in
zona de musical. Prima reprezinta cea mai traditionald muzica tonala (cu
influente de blues) din Simfonie si are la baza un cantec eliminat din
musicalul On the Town, pentru care Bernstein a scris muzica: , Ain’t Got
No Tears Left”?. Pe ldngd caracterul tonal, acest profil melodic
marcheaza si un moment de calm in desfasurarea muzicala, dat fiind
conturul in valuri line (ceea ce influenteaza si cantabilitatea de tip
vocal). Vocalitatea temei mai beneficiaza si de inspirate alegeri timbrale,
asa cum intalnim Tn masurile 190-204 si 298-309 (pian, xilofon, celesta si
glockenspiel).

O alta caracteristica a acestei teme se refera la gruparea
. . v .. N v .. 2
asimetrica a optimilor in cadrul masurii de ; (3+3+2 sau 3+2+3), care

o . o . v 47 A LAl Ly A v . . .
creeaza o figura metrica (s) des intalnita n lucrdrile lui Bernstein?.

. . . . e ey 2 3\ A .
Intentia de asimetrie devine explicitd (gruparea , + ;) in cazul celei de-a

doua teme din B (m. 170-189 in B si 320-339 in B"®"), unde componenta
ritmica detine rolul principal (melodia in sine se pierde intr-o figuratie
repetata, care abia catre final devine cromatica). Momentul din masurile
320-339 suprinde chiar un fel de suprapunere a celor doua teme-B,

1 Shawn, p. 97: ,Bernstein observed that the four reiterated E-flats in the
celesta could suggest a clock chiming 4 a. m.”
2Shawn, p. 97.
3 Shawn, p. 294, nota 11.
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harpa si glockenspielul realizand variatii ale capului tematic din tema-
musical in timp ce tema a doua se afla la pianul solist.

Ex. 4: L. Bernstein, Simfonia nr. 2, The Age of Anxiety, Partea a ll-a, Masca, B'*,
m. 328-333.

Epilogul urmeaza in attacca, raspunzand comentariului solistului
cu un moment de tip big band (m. 383-386), iar intre masurile 387-408
revine subsectiunea b, din Masca, adusa de aceasta data la o pianina
aflatd in orchestra, sugerand incheierea brusca a petrecerii si lasand
posibilitatea ,,de a examina ceea ce a ramas dincolo de neant”?!. Peste
acest fragment (de la reper B, m. 395-413), trompeta 1 intervine cu
semnalul-simbol provenit din Simfonia nr. 1, Jeremiah, ceea ce
demonstreaza legatura ciclica intre cele doud lucrari. Motivul-simbol?,
caracterizat de mersul descendent in cvarte, poate sa indice in acest
context (masurile 395-401) numele Tatalui (Db — Ab = DAD)?.

1 Bernstein, in prefata Simfoniei nr.2, The Age of Anxiety: ,Thus a kind of
separation of the self from the guilt of escapist living has been effected, and
the protagonist is free again to examine what is left beneath the emptiness”.

2 Bernstein, In prefata Simfoniei nr.2, The of Anxiety: , The trumpet intrudes its
statement of «something pure» upon the dying pianino”.

3 Jack Gottlieb, ,,Symbols of Faith in the Music of Leonard Bernstein”, The
Musical Quarterly, Vol. 66, No. 2, 1980, p. 292: ,,Perhaps the choice of the pitch
28
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Ex. 5: L. Bernstein, Simfonia nr. 1, Jeremiah, Prophecy, tema-profetie, m. 2-4;
ex. preluat din Gottlieb, ,,.Symbols of Faith in the Music of Leonard Bernstein”, p. 292.

Ex. 6: L. Bernstein, Simfonia nr. 2, The Age of Anxiety, Partea a ll-a, Epilogul,
m. 389-418.

Principiul ciclic apare si intre cele doua parti ale Simfoniei nr. 2 prin
readucerea structurilor din Prolog (de la reperul C, m. 413), alternate cu
momente de coral bazate pe tema-simbol (suflatori din

names Db and Ab [...] could be a pun on the names Auden uses for God: «our

colossal father» and «our lost DAD».
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lemn+celesta+corzi). Reperul H (m. 444) amplifica orchestral tema in
ipostaza de coral (concomitent cu elemente din Prolog la corzi),
conducand catre cadenta solistului (m. 460-483), bazata pe celule din
Prolog si variatiunea a ll-a (tema-gama in forma de hexacord), insotita si
de franturi din subsectiunea b2 (la pianina, m. 476, 478 si 479), provenita
din Masca.

= L’istesso_tem F A F B B
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Ex. 7: L. Bernstein, Simfonia nr. 2, The Age of Anxiety, Partea a ll-a, Epilogul,
cadenta solistului, Tnsotita de interventii ale pianinei din orchestra m. 476-477.

Ideea credintei s-a regasit in multe dintre lucrarile importante ale
lui Leonard Bernstein, fie ca vorbim de opusuri de tinerete sau din
perioada de maturitate. Tn ceea ce priveste obarsia acestei preocupdri,
raspunsul se gaseste, cel mai probabil, in copildria compozitorului
crescut intr-o familie care practica iudaismul, cunoscand nivelul
dimensiunii religioase la sinagoga. Cat despre materialul muzical de
sorgine evreiasca, acesta pare ca reprezinta de multe ori produsul
inconstientului, cu exceptia momentelor cand Bernstein a identificat
respectivul material muzical ca fiind provenit din muzica de templu.
intrebandu-se dacd Bernstein a creat in mod constient motivul-simbol
ce traverseazd mai multe lucrdri ce au ca tema credinta?, Jack Gottlieb a
concluzionat ca raspunsul se poate gasi chiar in cuvintele lui Bernstein,
din prefata Simfoniei nr. 2, The Age of Anxiety: ,[...] ma incred in
inconstient implicit, fiind o sursa sigura a intelepciunii si un dictator al
justificarii in chestiunile artistice”?. Masca si continuarea din Epilogul ui
Auden au oferit cadrul propice pentru o astfel de sondare interioara, in
care evanescenta celebrarii lasa loc unei credinte profunde,
redescoperite.

1 Gottlieb, p. 295.

2 Bernstein, in prefata Simfoniei nr. 2, The Age of Anxiety: ,[...] | trust the
unconscious implicitly, finding it a sure source of wisdom and the dictator of
the condign in artistic matters”. Trebuie mentionat ca Bernstein facea acest
comentariu n contextul in care vorbea despre descoperirea unor detalii
programatice ,transpuse de la sine”, fara voia sa, din poemul lui Auden in
Simfonie.
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SUMMARY

Viad Ghinea

Symphony No. 2 by Leonard Bernstein: the faith behind the Mask

Faith has been a part of Leonard Bernstein's life since childhood, when
his family attended Mishkan Tefila (House of Faith) synagogue in
Boston. Consequently, it is not surprising to discover the Jewish cultural
component in Leonard Bernstein's creation, even if the music was not
intended for synagogue performance. After breaking off his engagement
to actress Felicia Montealegre, Bernstein sought to resolve a deep inner
conflict about his sexual orientation. Through choosing Wystan Hugh
Auden's poem - The Age of Anxiety as a literary source for his Symphony
No. 2 for piano and orchestra, the composer was able to express his
bisexuality artistically. In addition to the psychoanalytical elements
proposed by Carl Jung, Auden's poem also contains a pronounced
Jewish component, as there are references to the Kabbalistic tradition,
the horrors of the Nazi regime or psalms and the female character
Rosetta asserts her Jewishness and her close connection with divinity.
Representing the fifth part of the poem, The Masque takes place in
Rosetta's apartment, where the four characters create a symbolic
wedding. In Bernstein's Symphony, this ceremony is realized with the
sounds of a jazz band, with the piano and percussion instruments
playing the leading roles.
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