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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul
Despina Petecel Theodoru

Andra Apostu

in aceastd ,expeditie” a mea intru aflarea de rdspunsuri, de-a
lungul acestor ani de dialoguri pline de stiintd, dragoste de muzica si
uimire, am intdlnit oameni
si artisti in prezenta cdrora
am simtit o mare, purd
bucurie. Bucuria — uneori
coplesitoare — de a i
cunoaste indeaproape,
bucuria de a ti se rdspunde
in detaliu, cu rdbdare si
meticulozitate tuturor
intrebdrilor tale sau pur si
simplu bucuria de a fi
contemporan cu acestia.
Acest tip de energie am
- /7] simtit-o in dialogul cu
muzicologul Despina Petecel Theodoru, un om si un profesionist pe care
nu pot avea indrdzneala sa-I descriu aici, Tn doar cdteva cuvinte. La ceas
aniversar pentru domnia sa — in luna mai a acestui an implineste o
minunatd vdrstd — fac o timidd incercare de a afla cine este muzicologul
Despina Petecel Theodoru si ii invit pe toti cei care citesc aceste rdnduri
sd descopere generozitatea si deosebita cdldurd cu care a acceptat sa ni
se destdinuie.
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Motto: "Omul este mdsura tuturor lucrurilor,
a celor care existd precum existd

si a celor care nu existd precum nu existd”.
Protagoras (486-4111. Hr.)

Andra Apostu: Ati debutat in cariera de muzicolog odata cu
activitatea profesionala la Radiodifuziunea Romana care a inceput in
1975. A fost un debut grozav, ati fost redactor si mai apoi producator
(dupa 1990). Ati coordonat sectia de Actualitati muzicale pana in 2007,
perioada in care v-ati pus amprenta pe serii ample, complexe de
emisiuni (Muzicienii nostri se destdinuie, Traditie si modernitate in
creatia contemporand romdneascd, Muzica — sferd a interferentelor,
Universalitatea lui George Enescu, Muzica viitorului — o noud
consonantd?, Oglinzi, Lecturi paralele: J. S. Bach, Arta fugii — Platon,
Parmenide etc.), materiale care sunt o pretioasa sursa de documentare
astazi. Cum s-a nascut si dezvoltat aceasta dragoste pentru cercetarea
orientata spre radiodifuziune?

Despina Petecel Theodoru: in primul rand fi multumesc revistei
Muzica, prin intermediul tau, draga Andra, pentru invitatia de a participa
la seria deja traditionala de ”Interviuri” demarate cu aproape un
deceniu in urma, si pe care, chiar tu ai fost desemnata sa le inaugurezi,
asa cum imi spuneail. E un moment care ma indeamna3 la o retrospectie,
oricat de fugitiva, asupra unei portiuni de viata si a unei activitati de
peste cinci decenii, dificil de comprimat in cateva pagini! Tn al doilea
rand, marturisesc ca ma simt oarecum stingherita ca, dupa atatia ani in
care eu am fost cea care a intervievat si dialogat cu zeci, sute de
personalitati muzicale si culturale, din tara si de peste hotare, si al carei
nume era si mai este inca asociat cu muzicienii care mi se destdinuiau la

1 Rubrica Interviuri a fost initiata in 2015, la sugestia compozitorului Adrian
lorgulescu, pe atunci Presedintele UCMR. Ea a debutat odata cu nr. 6 al
publicatiei, primul invitat fiind compozitorul si muzicologul clujean, acad.
Cornel Taranu (1934-1923). Pana in 2022, aceasta rubrica a deschis fiecare
numar al revistei, cu numele unor compozitori proeminenti, din generatii
diferite, de la Cornel Taranu si Octavian Nemescu la Adrian lorgulescu, Corneliu
Dan Georgescu, Dan Dediu, si de la Felicia Donceanu la Nicolae Brandus si
Cristian Mandeal, de la Irinel Anghel si Violeta Dinescu la Doina Rotaru, George
Balint, Liviu Danceanu, Sorin Lerescu, Mihaela Vosganian, Maia Ciobanu, Diana
Rotaru, si de la Catalin Cretu la Cristian Lolea si Sebastian Androne (Nakanishi)
etc. Odata cu aparitia Seriei noi, Anul XXXIV / 2023, Interviurile s-au diversificat
incluzandu-i si pe muzicologi, primul care le-a onorat fiind acad. Octavian Lazar
Cosma.
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ore tarzii din noapte, sa ma aflu in postura de intervievat care se...
confeseaza!

O privire retrospectiva asupra ”cdldtoriei” mele de pana acum,
prin viata, imi confirma un adevar sesizat, cred, de catre majoritatea
semenilor, si anume ca faptul de a fi in lume se datoreaza nu doar
amprentei ereditatii incriptate in ADN-ul fiecaruia, ci si felului in care
datele matriciale interfereaza cu influentele primite si asimilate in
copilarie, din mediul familial, educational, ori din contextul socio-
cultural si politic In care traieste si se dezvolta, si, ulterior, din intalnirile
privilegiate cu mentori spirituali si carturari. Nu in ultimul rand, un rol
adesea decisiv il are ”jocul hazardului”, al ”probabilitatilor” si al
”coincidentelor”, in care suntem prinsi, fatalmente, cu totii! in
consecintd, punctul culminant al oricarei existente constituie, in fapt,
chintesenta deprinderilor formate in cea mai importanta etapa a vietii —
copildria -, confirmand aforismul presocraticului Protagoras, “omul este
masura tuturor lucrurilor”. Pe parcursul vietii ne indepartam de acel
nucleu arhetipal, pentru a reveni, ciclic, la el, aidoma ”“corzii de arc, care,
intinsda — cum marturisea George Enescu - oscileaza si revine incet la
pozitia simpld si dreaptd de la care a plecat”l. Tn destinul meu
profesional si uman, un rol important |-a avut, cel mai adesea, norocul,
sansa — intrucat toate oportunitdtile de care am beneficiat pdnd acum,
au venit cdtre mine fdrd ca eu sa depun un efort special in obtinerea lor!
-, dar si coincidentele si peripetiile - in sensul aristotelic al termenului
grecesc peripéteia (meputétela) / “inversare de situatie, punct de
cotiturd”, sau "tournant spirituel”/cotiturd spirituald, cum ar spune
Kandinsky. Pana si nesansa mi-a fost... favorabilda, caci m-a provocat
periodic sa ma autodepasesc si sa Imi testez rezistenta si abilitatea in a
gasi, cu promptitudine, solutiile salvatoare in fata nedreptatilor, care nu
m-au ocolit nici pe mine!

Hazard, coincidentad, predestinare?!

Prin anii 1970-1971, am fost desemnata sa-mi exercit ”practica
profesionald”, chiar in redactia revistei Muzica! lar faptul ca, dupa mai
bine de 5 decenii de activitate, revin exact in punctul in care a inceput
colaborarea mea propriu-zisd cu revista Muzica (1974), reprezinta o

2 Tn: Rampa, 1929, apud George Enescu, volum monografic ingrijit de citre
Academicienii George Oprescu si Mihail Jora, cap. Consideratii filosofice,
politice, sociale, Bucuresti, Muzicala, 1964, p. 21.
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primd coincidentd, cu dubld semnificatie pentru mine: pe de o parte,
acea ”practica” mi-a netezit calea, de care nu eram constienta, catre
viitoarele mele colaborari in calitate de cronicar muzical atat in paginile
revistei, cat si in alte publicatii de specialitate sau culturale, pe de alta
parte a facut posibila concretizarea unei probabilitdti la care, de
asemenea, nici macar nu visam in perioada studentiei, si anume debutul
meu radiofonic! Tn acei ani, redactor sef era muzicologul Vasile Tomescu
(1929-2021), proaspat intors de la Paris!, redactor sef adjunct era
compozitorul George Draga (1935-2008), iar, in mijlocul Colegiului de
redactie din care faceau parte, in calitate de “editori”, compozitorii Zeno
Vancea si Anatol Vieru, "trona”, efectiv, cu celebra lui pipa, si la fel de
faimoasele sprancene negre, stufoase, care-i mascau ascutisul privirii,
legendarul critic muzical Jean-Victor Pandelescu (1902-1975) - un
aristocrat pur-sange, care se distingea printr-o imensa cultura muzicala
si generald, dar si prin remarcile pline de un umor persiflant la adresa
tinerei generatii de muzicologi! Pe cat de descurajante uneori, pe atat
de stimulatoare au fost, totusi, acele dialoguri, in care erai incitat sa
definesti muzica, ori sa distingi intre particularitatile stilistice ale
creatiilor diferitilor compozitori etc. Remarcand probabil interesul meu
real pentru muzica, receptivitatea la sugestiile celor experimentati,
seriozitatea cu care Imi asumasem responsabilitati ce-i reveneau, totusi,
unui simplu ”practicant”, si, nu in ultimul rand, cred, abilitatile mele
intelectuale, ca si stapanirea limbii romane literare in elaborarea
cronicilor solicitate, unele fiind chiar publicate in paginile revistei,
compozitorul George Draga a avut generoasa initiativa de a ma
recomanda, imediat dupa absolvirea Conservatorului (1973),

1 Renumele muzicologului Vasile Tomescu a fost precedat de vestea sustinerii,
in 1970, la Sorbona, sub indrumarea celebrului muzicolog francez Jacques
Chailley, a unei teze de doctorat in limba franceza, de 500 de pagini, care viza
relatiile muzicale dintre Franta si Romania - Histoire des relations entre la
France et la Roumanie. Primul volum cuprindea istoria acestor relatii, Des
origines, aux commencement du XXe siécle (Editura Muzicald, 1973), cel de-al
lI-lea (2014) acoperea relatiile celor doua tari pe parcursul secolelor XX - XXI.
Ulterior, din investigatiile sale asidue Tn Arhive si Biblioteci din tara si de peste
hotare, au rezultat alte cateva tomuri monumentale: Musica Daco-Romana -
doua volume tiparite in 1978, respectiv 1982 -, Muzica romdneascd in istoria
culturii universale (1991), Storia delle relazioni musicali fra I'ltalia e la Rumania
(2011), Muzica Renasterii in spatiul cultural romdnesc in doua volume tiparite
(2006/ 2007). Alte detalii in: Viorel Cosma, Muzicieni Romdni. Lexicon, vol. 1X
(S-2), Bucuresti, Muzicala, 2006, p. 104.
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muzicologului Vasile Donose - pe atunci Director General al
Radioteleviziunii Romane. Asa se face ca, la inceputul anului 1974 am
fost primita Tn audienta in cabinetul sau directorial de la et. VI, si, la
capatul unei chestionari despre pregatirea mea profesionald, m-a rugat
sa scriu un eseu despre Platon si Muzicd. Se pare ca V.D. luase in
consideratie o mentiune din CV-ul meu, referitoare la o comunicare
despre Filosofia muzicii in Dialogurile platonice, pe care o sustinusem in
anul | de Conservator, in cadrul Cercului de Filologie Clasicd din cadrul
Facultdtii de limbi clasice a Universittii din Bucurestil. Tn urma
parcurgerii textului, pe care-l elaborasem conform exigentelor stiintifice
"la zi”, cu aparat critic si bibliografie, Vasile Donose a decis sa ma
repartizeze la Sectia Schimburi muzicale cu strdindtatea, in calitate de
colaborator intern! De ce tocmai in acea sectie? Banuiesc, acum, ca
datorita unui alt indiciu din CV, legat de limbile strdine cunoscute:
franceza, italiana, engleza. Dar, in sinea mea, ma bucuram la gandul ca
voi avea ocazia sa-mi valorific cunostintele acumulate pe bancile
Conservatorului, in Biblioteci, in sdlile de concerte si expozitii etc.

Peripetii radiofonice

Integrarea mea in Sectia de Schimburi muzicale cu strdindtatea,
aflata sub autoritatea compozitorului Mihai Moldovan (1937-1981), a
fost si ea salutara, intrucadt imi oferea posibilitatea de a audia, la
discretie, o multime de lucrari contemporane, romanesti si mai ales
straine, mai putin sau deloc incluse in programele concertelor simfonice
si camerale din Bucuresti, la care eram nelipsitd. in plus, benzile cu
lucrarile compozitorilor romani selectate pentru a fi trimise “la schimb”
cu ale compozitorilor din tarile membre ale Uniunii Europene de Radio si
Televiziune (EBU), trebuia sa fie insotite de prezentari succinte despre
autori, tot asa cum si benzile cu inregistrarile compozitorilor straini, care
ne parveneau, erau insotite de prezentari fie in limbile de larga circulatie

1 Cercul de Filologie clasicd fusese initiat si conceput pe principii

interdisciplinare, de catre eminentul profesor de istorie si literatura lating,
totodata un meloman avizat, Mihai Nichita (1925-2006). “Dascalul prin
excelenta” cum a fost numit, Mihai Nichita a lasat mostenire discipolilor si
oamenilor de cultura, o serie de scrieri de referinta in domeniu: Proza istoricd
latind (doua volume), Horatiu, Opera omnia (editie criticad bilingvd in doua
volume, Bucuresti, Univers, 1980), Istoria literaturii latine (1981, idem Editura),
si altele asemenea. Vezi si articolul fostului sau discipol, Liviu Franga, In
memoriam profesorul Mihai Nichita, in: Observator cultural nr. 336/2006.
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(rusa, engleza, germana), care puteau fi traduse de membrii sectiei, fie
in limbile tarilor de origine, cu circulatie mai restransa - Bulgaria, Cehia,
lugoslavia, Ungaria, Finlanda etc. -, pe care le incredintam Redactiilor
specializate, spre a fi traduse in limba romana. Conform intelegerii
dintre Radiodifuziuni, benzile primite urmau sa faca obiectul unor rubrici
si emisiuni specifice. Una dintre cele mai importante si longevive
emisiuni de la noi a fost Muzica in lume, la care am colaborat si eu
intens, aldturi de ceilalti redactori. Pentru a reusi sa-mi formez o idee
cat mai cuprinzatoare despre tehnicile componistice si particularitatile
stilistice ale fiecaruia, obisnuiam sa ascult, cu creionul in mana!, si alte
opusuri ale aceluiasi autor, in afara celor pe care urma sa le comentez,
de la Stefan Niculescu, Anatol Vieru, Pascal Bentoiu, Tiberiu Olah,
Myriam Marbe, Aurel Stroe, Nicolae Brandus, Theodor Grigoriu, Dan
Constantinescu, Adrian Ratiu, Mihai Moldovan, Liviu Glodeanu, la unii
foarte putin, sau deloc cunoscuti, ca de pilda Pancho Vladigerov si
Liubomir Pipkov, Karel Ancerl si Karel Gott, Gyorgy Kurtag, Witold
Lutostawski si Henryk Gérecki etc. Treptat, numarul fiselor si “dosarelor”
cu impresiile mele personale despre o lucrare sau alta, consemnate in
timpul auditiilor, aproape fotografic, s-a inmultit considerabil, alcatuind
o baza solida de date, care, imbogatita mereu, cu precadere cand e
vorba despre "muzica noud”, sau despre primele auditii din creatia
romaneasca si straina, continua sa-mi fie la fel de utild in toate scrierile
mele despre muzicd fie ele cronici, studii sau volume de autor. Dar, prima
lor utilitate a fost probata in timpul transmisiunilor directe ale
concertelor simfonice ale Radioteleviziunii si Filarmonicii ”"George
Enescu”, pe care losif Sava — coordonatorul sectiei de Actualitati
muzicale - ma invitase sa le comentez.

Incredibil, dar adevdrat!

losif Sava era un adevarat ”vanator” de talente radiofonice!
Sfidand principiul ne-imixtiunii in ordinea interna a sectiilor Redactiei
Muzicale — simfonica si de camera, corald, populara, usoara, de jazz -,
domnia sa a avut cutezanta de a-i extrage din departamentele in care
fusesera repartizati initial, pe tinerii in care intrezarea voci si condeie
promitatoare, cu scopul de a-si alcatui un nucleu “de elita”, de
comentatoril. Intr-o zi, intalnindu-ma pe culoarele de la etajul VI, unde

1 Dupa cativa ani in care urmdrise evolutia fieciruia, in abordarea diverselor
rubrici si emisiuni radiofonice, losif Sava ne-a schitat chiar portretele
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isi avea sediul si sectia de Schimburi muzicale, m-a oprit si a inceput sa
ma interogheze referitor la pregatirea, preocuparile mele muzicale,
chiar si la biografia mea (!), dupa care mi-a propus sa merg duminicd, 24
Februarie 1974, la ora 11,00 — zi memorabila! - la Sala Mica a Palatului,
unde avea loc concertul Orchestrei de camera "Simfonietta” condusa de
Maria Nistor, iar luni, la ora 8 dimineata, sa-i aduc o cronica scrisa,
pentru a o inregistra in faimoasa cabina nr. 9, de la subsolul Radioului!
La un moment dat, a aparut in sala de concert, scrutand publicul cu
privirea de vultur, pentru a fi sigur ca eram prezenta la... datorie!! Luni
dimineata, cand i-am inmanat cronica scrisa la Consul-ul meu portabil,
m-a fintrebat dacd mi-am dactilografiat-o singura?!!. Dupd ce m-a
ascultat citind textul la microfon, losif Sava a decis, pe loc, ca voi fi
transferata din sectia de Schimburi muzicale in sectia pe care o
coordona! La foarte scurta vreme dupa transmutarea mea ”fulger”
dintr-o sectie in alta, am fost chemata in biroul redactorului sef, in
persoana muzicologului Teodora Albescu, cea care mi-a propus, de
comun acord cu losif Sava, sa realizez nici mai mult, nici mai putin decat
un ciclu de emisiuni, a cate o ora fiecare, axat pe dialogul cu
personalitatile muzicale romanesti venerabile — din Bucuresti si din tara!
in prima clipd, propunerea lor m-a nedumerit, cici nu fusesem incd
angajatd, desi lucram “cot la cot” cu angajatii definitivi!?>. Fiind insa
atrasa de aura misterioasa a inaintasilor - despre a caror insemnatate in

profesionale, intelectuale, emotionale ignordnd, de data aceasta, posibilele
rivalitati pe care le-ar fi putut starni impartialitatea sa caracteristica! Ele au
fost reunite in volumul Muzicienii lui Marconi, tiparit la Editura Scripta din
Bucuresti, in 1995.
1 Adevarul e c3 eram versatd in practica dactilografierii inca din 1970, cind
incepusem sa public cronici si articole despre Tnaintasii muzicii noastre, chiar si
o micro-monografie despre Viata muzicald a Craiovei (orasul meu natal), in
cotidianele craiovene inainte, Drum nou si in revista Ramuri, dar si in Neuer
Weg, Informatia Bucurestiului, Viata studenteascd, revistele Tribuna si Palatul
de Justitie din capitalda. lar, la indemnul profesorilor de Istoria Muzicii —
muzicologii Viorel Cosma si Grigore Constantinescu -, debutasem si in
elaborarea unor Programe de sald pentru Concertele Conservatorului!
2 Am fost angajatd oficial abia Th Noiembrie 1975, pe un post de Secretar
literar-muzical, cu jumatate de norma, desi indeplineam toate atributele
functiei de redactor / realizator de emisiuni cu normd intreagd! Lucram si cate
10-12 ore/zi fie in Bibliotecd, fie in Discoteca Radioului, “vegheata” de dl
Teodorescu, sau in cabinele destinate audierii inregistrarilor din Fonoteca,
activitati continuate la biroul de acasa, pana spre dimineata!
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consolidarea culturii oricarei tari, implicit a celei autohtone, imi vorbise
cu patos, in adolescentd, profesorul meu de limba romana, estetica
literard si lingvistica, Gheorghe Dogaru, si, ulterior, muzicologul Viorel
Cosma, in cadrul Cercului de muzicologie pe care-l initiase la Conservator
—, totodata tinand cont de fermitatea propunerii, am sfarsit prin a o
accepta! Tn urma consultdrilor, am stabilit ca titlul generic al ciclului s&
fie Muzicienii nostri se destdinuie, si sa aiba o frecventa bilunara. Daca
partea de conceptie si documentare muzicala imi revenea integral, in
privinta procedeelor de tehnica radiofonica am beneficiat de ajutorul
inestimabil a doi talentati “regizori de montaj”, Georgeta Dogaru si lon
Asandi.

A.A.: Am ascultat cateva dialoguri inregistrate, din Arhiva Radio-
ului si Tmi marturisesc uimirea si admiratia pentru acele discutii pline de
profunzime, consideratii asupra artei muzicale si nu numai, evocari
pretioase din timpuri interesante din punct de vedere istoric si social -
cu Cella Delavrancea, Constantin Bobescu, David Ohanesian, sau cu
folcloristul Harry Brauner, cu fermecatoarele sale povesti despre
calatoriile prin tara si crearea arhivei de folclor. Cum se ,simt” aceste
momente pentru un muzicolog? Cum e sa ai ocazia sa discuti cu artisti
de un asemenea calibru?

D.P.T.: Coplesitor! Mai ales ca diferenta de varsta dintre mine si
personalitatile “venerabile” pe care urma sa le... descos (!), varia intre
40 si 60-65 de ani, ca in cazul celor pe care i-ai mentionat. Nu era deloc
simplu pentru un novice de numai 24 de ani, total necunoscut in mediul
breslei, sa fie acceptat in intimitatea unor maestri care cucerisera lumea
cu arta si performantele lor! M-am bazat insa pe natura mea umand
intrinsecd si pe pregdtirea profesionald. Tn privinta primei, intrd n
ecuatie, "zestrea” genetica si educatia celor ”7 ani de acasa” (O,
tempora!). Incd de la varsta de 4-5 ani, fusesem instruitd de o mam3
dotatd cu un spirit umanitar si un simt psihologic si pedagogic
exemplare, sa manifest empatie si respect fata de persoanele mai in
varsta, sa fiu atenta la nevoile, intentiile si dorintele lor, si sa actionez in
consecinta, cand situatia o impunea. Cu timpul, am transpus acele
sfaturi in gesturi si reactii instinctive. Un alt atu al meu a fost
meticulozitatea documentdrii prealabile care mi-a servit ca ”“girant” al

?Tncepand din 1987, cei doi i-au transmis stafeta mdaiestriei Gabrielei Benescu
— ,ingerul nostru pazitor”!
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seriozitatii profesionale, estompand inerenta umbra de indoiala ce
plana, totusi, asupra contrariantei mele tinereti! Petreceam ore si zile in
sir in "arhivele” lor personale discutand, rasfoind si consemnand in
blocnotes-uri datele esentiale extrase din albumele cu fotografii, afise,
programe, cronici scrisori, dedicatii, pe langa informatiile pe care le
detineam deja. Dar, cea mai eficace "arma” a fost, cred, adaptabilitatea,
care a constituit si fundamentul ”strategiei” mele de lucru: acela de a
mé plia eu felului de a fi al interlocutorilor mei, si nu invers! In acest
sens, in timpul obisnuitelor discutii preliminare, eram atenta la
trasaturile lor temperamentale si caracteriale, la nivelul lor intelectual,
emotional, chiar la capriciile unora, incercand sa tin seama de ele in
limita posibilului. Rabdarea si intelegerea au fost “cheile” care mi-au
deschis pana si usile sufletesti ale celor mai refractari la solicitarile altor
redactori, determinandu-i sa fie de acord cu participarea la
"destdinuiri”! Mai mult: dupa acele mici "victorii”, sa le numesc asa, eu
am fost cea care s-a transformat in confesorul lor (!), unii dorind s& imi
impartdseasca o parte din cugetarile filosofice de ultima ora (Dimitrie
Cuclin)?, altii, s& ma facd partasa recentelor insemnari literare (Cella
Delavrancea)®, iar altii, sa mad primeasca in universul lor ideatic,
comunicandu-mi parerile despre interdependenta dintre poezie, muzica
si filosofie, sau chiar impartasindu-mi unele framantari sufletesti...
(Sigismund Toduta)*.

I Tntr-una dintre epistolele expediate cu o frecventd aproape lunar3, dirijorul
clujean Anton Roénai imi scria: ”"Angelicd d-ra Despina Petecel, interlocutoarea
— si confidenta — muzicienilor din tard, capitald si provincii, fdrd deosebire de
specialitate — compozitori, dirijori, interpreti de toate soiurile -, fdrG deosebire
de sex si apartenentd nationald...” (Cluj, 27 lanuarie 1979). Scrisoarea integrala
in: Despina Petecel, Muzicienii nostri se destdinuie, vol. al lll-lea, Editura
Muzicala, 2001, pp. 92-94. Pentru detalii, vezi si intregul grupaj de scrisori de la
pp. 49-144. in aceeasi ordine de idei, pianista Lisette Georgescu nota, in
dedicatia de pe pagina de garda a volumului sau Momente de viatd, aparut in
1983 la Editura Muzicala: "Despinei Petecel, pe care noi, muzicienii, o pretuim
pentru dragostea dezinteresatd, entuziasmul si priceperea ce o desfdsoard in a
perpetua numele interrpretilor din viata muzicald a térii.” In: op. cit., p. 146.
2 Detalii despre intalnirile repetate cu Dimitrie Cuclin, in: Muzicienii nostri se
destdinuie, vol. 1, 1990, pp. 48-51.
3 |dem, in: Muzicienii nostri se destdinuie, vol. al ll-lea, Muzical3, 1995, pp. 7-
11.
4 Detalii in: op. cit., pp. 67-70. De exemplu, in 1983, Maestrul Toduta imi scria
de la Cluj: "Mult stimata si pretuita Doamna Colega Despina Petecel, Scrisoarea
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Si totusi, nu pot sd nu evoc primul meu contact cu nonagenarul
Dimitrie Cuclin. Dupa ce m-a fixat, neincrezator, cu privirea electrizanta
de dinapoia lentilelor supradimensionate ca grosime, ale ochelarilor, m-
a intrebat daca "am terminat liceul”?! Cutezanta cu care i-am replicat ca
fi cunosc felul sarcastic de a-si aborda interlocutorii, dar ca 1l socotesc un
stimulent ideal in dinamica unui dialog, cred ca a fost cea care i-a atras
atentia! In final, s-a oferit sa-mi citeascd Discursul asupra Muzicii*. Acea
prima intrevedere a fost urmata de altele, transmise prin intermediul
fostului sau discipol Vladimir Popescu-Masala, din dorinta de a-mi citi
din ultimele lui meditatii filosofice, pe care le nota, zilnic, sub forma
unor dialoguri imaginare, de sorginte socraticd, “intre Ego si Alter Ego”?.
Apoi, ma intreba: “ce pdrere ai”?! — Au fost cu adevarat “ore astrale” in
existenta mea! Ca si cele traite in preajma pianistei Cella Delavrancea!
Cand, in 1975, dupa o convorbire telefonica prelungitd, am ajuns in
pragul locuintei sale din strada Eminescu 1513, m-a intdmpinat o fiinta
cu aer adolescentin, cu miscari agile si privire sagalnica, iscoditoare, in
ciuda celor 88 de ani pe care urma sa-i implineasca la 15 Decembrie!
Masurandu-ma din cap pana-n picioare, Cella Delavrancea m-a primit in
salonul dominat de pianul de concert, dupa care ne-am antrenat intr-un
dialog spontan, alert, caci “asa se intampla cand intalnirile au si puterea
spirituald, sufleteasca — contactul se face peste vizibilul Tngreunat de

Dvoastra din 27 Martie 1983 se afla pe masa mea de lucru. M-a surprins in
momente confuse, care nu au gasit o deslusire imediata. Cuprins de dubii
contrastante, de clipe vagi de certitudine si promisiuni subrede de reusita...”
(...). ”Si chiar asa fiind, un sentiment de gratitudine ma indeamna sa Va
multumesc cd ati avut generozitatea sa scrieti o muzica atat de frumoasa frazei
mele modeste. Va port o sincera stima si respectuoase omagii”. Idem, ibid., p.
71.

I Textul integral in: Despina Petecel, Muzicienii nostri se destdinuie, vol. |,
Bucuresti, Muzicala, 1990, pp. 51-66.

2 Acesta este si titlul Poemului in prozd, cu tentd autobiografica, datat 1
Octombrie 1974, ramas intr-un manuscris oferit cu dedicatie poetului Geo
Bogza. La randul sdu, Geo Bogza mi |-a daruit mie, Tn 1985, cu prilejul emisiunii
pe care i-am dedicat-o lui Dimitrie Cuclin la Centenarul nasterii sale, si unde I-
am avut ca invitat, alaturi de compozitorul Aurel Stroe.

3 Din nefericire, dupa 1990, casa care ar fi trebuit sa devind Casd memorial3, a
fost transformatd in... Restaurant chinezesc! Incd o dovada a indiferentei crase
a autoritatilor fata de valorile artei si culturii propriei tari!
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concret — conjunctie rar Tntdlnitd intre oameni”!. La fel ca Dimitrie
Cuclin, Cella Delavrancea a preferat sa-mi citeasca un text in care
portretiza cativa muzicieni preferati: Chopin, Richter, Enescu - pe care-|
considera inca din tinerete ”Suveranul muzicii”’?. Legatura sufleteasca
infiripata atat de spontan intre noi, a continuat cu vizite periodice, si cu
un foarte scurt schimb epistolar3. Dar Sigismund Toduta? Inflexibil in
privinta acceptarii oricarui dialog radiofonic, augustul compozitor si
muzicolog clujean mi-a facut surpriza de a raspunde totusi invitatiei
mele, chiar daca la capatul mai multor luni de... tergiversari! Exact cand
ma consolasem cu gandul refuzului total, primesc in redactie apelul
telefonic al Maestrului care, cu renumita-i politete, incepe prin a-si cere
scuze (!) pentru intarzierea cu care ma cautad, dar ca in cateva zile va fi la
Bucuresti, si ar dori sa ne vedem! Ne-am intalnit in vara lui 1977, in holul
Hotelului Athénée Palace, unde am stabilit planul de dialog, urmand sa
ma deplasez eu la Cluj, pentru inregistrarea dialogului propriu-zis?.
Revederile cu Maestrul Toduta s-au repetat pana in preajma mortii sale
(1991) fie in timpul Festivalului Toamna muzicald clujeand, la care
participam anual, fie prin schimburile epistolare, cu valoare inestimabila.

A.A.: Ati publicat aceste dialoguri radiofonice in trei volume de
referintda aparute la Editura Muzicala sub titlul Muzicienii nostri se
destdinuie, in 1990, 1995 si 2001, toate fiind distinse cu premii - al
Societatii ”“Mihail Jora” (vol. 1), si ale UCMR (vol. Il si lll). Consider ca ati
facut un pas important cand ati decis sa le tipariti, oferind astfel o mai
mare vizibilitate informatiilor prezentate acolo, si dand acces unui
numar mult mai mare de potentiali cercetatori in arta muzicala
romaneasca si universala. Va rog, vorbiti-ne despre aceste trei volume!

D.P.T.: intr-adevdr, si, in acelasi timp, a fost si primul punct de
cotiturd esential in evolutia mea. Dar, tiparirea textelor — pe care
obisnuiam sa le transcriu de pe banda imediat dupa difuzare, adica in
weekenduri! - s-a concretizat abia dupd 15 ani de la debutul emisiunilor,

1 Pasaj din scrisoarea datata 13 Noiembrie 1978. Detalii Th: Muzicienii nostri se
destdinuie, vol. al ll-lea, p. 8.
2 Textul e reprodus in: op. cit., pp. 7-16.
3 ”Despina, Tn sufletul tiu infloreste intotdeauna o floare pentru mine si nu se
ofileste. Tntelegerile sufletesti intre oameni sunt misterioase, iar explicatia
logica nu le dezleagd” (...). ”iti voi telefona Miercuri, ca sa ne hotdrdm cand ne
putem aduna la un taifas” (3 Martie 1979). Idem, ibid., p. 9.
41n: Muzicienii nostri se destdinuie, vol. al ll-lea, pp. 67-96.
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cu toate ca muzicologul si bizantinologul Titus Moisescu (directorul
Editurii Muzicale, care-si avea sediul in aceeasi cladire cu revista Muzica)
insistase inca din 1975 sa public dactilogramele emisiunilor, pe care le
asculta si le considera documente pretioase in completarea anumitor
hiatusuri din istoria muzicii noastre, mai ales ca erau transmise prin viu
grai, chiar de catre unii dintre protagonistii evenimentelor muzicale
respective! Intr-un fel, imi pare bine cd nu am cézut pradd tentatiei de a-
mi vedea, atunci, numele inscris pe o carte! Novice fiind in domeniul
redactarii unui manuscris destinat tiparului, as fi adoptat probabil
varianta simplei transcrieri a dialogurilor, vaduvindu-le de explicatiile
suplimentare din notele de subsol, de Indexul de nume proprii, sau de
unele facsimile ale afiselor si programelor de concert, ale unor scrisori si
cronici muzicale, si chiar de unele fotografii sugestive. Ca sa vorbesc
despre cele trei volume aparute la o distanta de cca. 5 ani unul de
celdlalt, in care am reunit o micd parte din dialoguri, mi-ar trebui un
volum separat! As puncta insa faptul ca nu am apelat niciodata la
metoda — destul de des intrebuintata! — a formularii nu doar a
intrebarilor, ci si a... raspunsurilor (!), pentru a fi conforme cu exigentele
(politice) ale momentului, ci i-am ldsat sa se exprime liber, in limbajul lor
specific — ceea ce a conferit fiecarui dialog un farmec, o culoare si o
expresivitate distincte. Singurele intrebari repetitive, desi mereu in
formulari diferite, au fost cele, premeditate, care vizau legaturile lor cu
George Enescu. Spre surprinderea mea, si azi, dupa cinci decenii de la
debutul lor, mai sunt intrebata de carturari si melomani mai mult sau
mai putin cunoscute, unde ar mai putea gasi cele trei volume? Din
pacate, nici eu nu mai posed decat cate un exemplar din fiecare — toate
epuizandu-se la foarte scurt timp dupa aparitie! Marele meu regret
ramane faptul ca, din cauza vremurilor potrivnice expunerii Adevarului
despre traumele suferite de majoritatea muzicienilor intervievati, din
motive politice aberante!, am omis imortalizarea lor pe band4, si nici

I Printre motive: obstructionarea ordinii publice, huliganism (Dinu Badescu,
Serban Tassian, Cornelia Gavrilescu, Valentina Cretoiu, despre care aflati detalii
in: cartea loanei Bentoiu, Dragoste si voce de femeie. Valentina Cretoiu,
Bucuresti, Muzicald, 2003); idei nationalist-burgheze si sovinism (celebrul ”lot
Patrascanu”, din care au facut parte Harry Brauner si Lena Constante,
condamnati la 14, respectiv 11 ani la Jilava); atitudini idealiste si reactionare
(Dimitrie Cuclin, trimis, Tn ”lagarul de munca” de la Canalul Dunare-Marea
Neagra, intre 1950-1952, episod relatat de catre compositor in volumul-
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dupd 1990 nu am mai avut nici posibilitatea de a reveni asupra
dialogurilor?.

"Orice rau spre bine”!

Tn 1986, din cauza expansiunii absurde a ”cultului personalitatii”
lui Ceausescu, ciclul ”"destainuirilor” a fost eliminat din schema
emisiunilor de radio! Am fost pusa in fata alternativei de a renunta, ori
de a accepta realizarea unui ciclu pe teme cu tenta partinica! Decizia
mea de a refuza ambele variante a fost cat se poate de ferma. Dar,
pentru a nu pierde spatiul radiofonic, si pentru a-mi pastra continuitatea
demersului muzicologic initial, am recurs la un subterfugiu propunand
un alt ciclu care sa reflecte felul in care elemente sau modele ale
traditiei folclorice, bizantine, mitologice, muzicologice au fost preluate si
prelucrate de catre compozitorii contemporani in creatiile lor — intre
altii, George Enescu, in Oedip, Liviu Glodeanu, in Zamolxe, Aurel Stroe,
in Orestia (Trilogia Cetdtii inchise) etc. -, sub genericul Traditie si
modernitate Tn muzica romdneascd. Rapiditatea deciziei mele s-a
datorat bogatiei si consistentei impresiilor personale despre
multitudinea auditiilor muzicale, si despre lecturile din domenii

manuscris Mes Symphonies I-XV. Roman musical, cap. Diversion au bagne
/Diversiune in penitenciar, pp. 113-126); despre “domiciliile fortate” in care
erau plasati chiar si dupa eliberarile din perioada 1962-1965, cu interdictia de a
mai pasi pe podiumurile de concert sau ale Operei, unde cantasera in fata unor
sali arhipline (precum... “huliganii” mentionati mai sus!); despre descendenta
din familii cu vederi liberal-regaliste (Maria Andriescu, Cella Delavrancea,
Romeo Draghici, Dorina Popovici etc.); despre propensiunea unora spre creatia
si practicarea muzicii religioase (loan. D. Chirescu — primul muzician cu care am
inaugurat seria “destdinuirilor” radiofonice, in Mai 1975, dar si primul volum
tiparit, pp. 11-22 -, Dimitrie Cuclin, Nicolae Lungu, Sigismund Toduta etc.). Alte
detalii in Postfata vol. al lll-lea, pp. 449-451.
1 Asa se face c3 au ramas in manuscris texte care ar putea face obiectul a inca
douad volume: mezzosoprana Martha Kessler, sopranele loana Nicola, Elisabeta
Neculce-Cartis, Emilia Gutianu-Alessandrescu, Victoria Costescu-Duca,
violonistele Lucia Burada si Lola Bobescu, compozitorii si muzicologii Zeno
Vancea si Max Eisikovits (discipol al lui Martian Negrea si autor al mai multor
carti despre Polifonia vocald a Renasterii, Barocului, si a sec. XX), muzicologul
George Pascu, criticul Radu Negreanu, pianista Didia Saint-Georges (eleva
renumitului pedagog Robert Teichmdiller, la Conservatorul din Leipzig), soprana
de coloratura Ana Rozsa-Vasiliu (debutanta la Scala din Milano in 1931) etc.
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adiacente, complementare subiectelor alese, continute in “dosarele” la
care m-am referit mai devreme. Intocmai ca “destdinuirile”, si acest ciclu
s-a bucurat de notorietate?, constituind o altd placd turnantd, care a
favorizat aparitia ciclurilor concepute intr-adevar pe principiul
interdisciplinaritatii.

A.A.: Ati pastrat mereu in vedere spiritul universal al marelui
George Enescu, si ati relevat acest lucru atat prin emisiunile pe care le-
ati realizat sau produs, dar mai ales prin cercetarea de tip
interdisciplinar, raportand arta muzicald la diverse domenii de cercetare
— lingvistica, matematica (cum ati procedat in serialul Oglinzi,
recompensat cu Premiul ”losif Sava” al Radiodifuziunii).

D.P.T.: O sa incep cu sfarsitul intrebarii. Serialul Oglinzi a fost
premiat pentru suita de emisiuni Experiente si experimente pariziene
realizate Tn 1999, dupa cea de-a doua mea caldtorie profesionald in
capitala Frantei, de la finele anului 19972, inlesnit3, ca de altfel si prima,

1 Spre regretul meu, toate aceste dialoguri, foarte substantiale, au rdmas in
manuscris.

2 Prima mea caldtorie, de doud luni!, in “orasul luminilor” (1990), totodata
primul meu contact cu Occidentul, o datorez generoasei invitatii primita din
partea fostului meu profesor de estetica, muzicologul George Balan, stabilit din
1977 in Germania, la Schwartzwald, dar calatorind in Franta, ltalia, Spania,
Austria, pentru a-si promova tehnica de ”ascultare constienta a muzicii”, din
care-si crease o adevarata Scoalda Internationala, denumita Musicosophia
(iubirea pentru muzicd, sau intelepciunea muzicii — de la termenul grecesc
compus philos/iubitor, si Sophia/intelepciune = iubitor de intelepciune). Doar
cine a experimentat ”pe viu” efectele miraculoase ale acestei tehnici, bazata pe
auditia repetatd a unor fragmente muzicale - ale caror ritmuri, timbruri
instrumentale, dezvoltari si reprize ale motivului initial, erau transpuse 7n timp
real intr-o serie de desene, aproape hieroglifice, de o simetrie aproape
perfecta, si care, privindu-le in ansamblu, ofereau imaginea unor coduri
stravechi, misterioase - isi poate imagina cum, o persoana medie ca educatie si
orizont de culturd, ajunge sa analizeze la nivel de specialist, forma si structura
interioara a unei piese muzicale, indiferent de gen sau de epoca in care a fost
scrisa! Tot Tn 1990, muzicologul Alain Paris, pe care-l cunoscusem cu ocazia
participarilor la seziunile Simpozionului International "George Enescu”, si pe
care l-am revazut intr-una dintre vizitele mele la Radio France, mi-a
intermediat o intrevedere cu dirijorul german de origine poloneza Marek
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din 1990, de diligentele intreprinse de catre Directorul Directiei
Muzicale, Mihaela Dobos. Dupa ce, in 1990, trdisem emotia
indescriptibila a materializarii probabilitdtii de a sta, fata in fata,
dialogénd chiar!, cu personalitdti franceze care mi se pareau de
domeniul fanteziei in anii studentiei si dupd, cand le citeam cu nesat
volumele traduse si la noi - ma refer aici, punctual, la istoricul de arta
René Huyghe!, si la cartile sale tiparite de Editura Meridiane, Puterea
imaginii (1971) si Dialog cu vizibilul (1981) — revenirea in “orasul
Luminilor” mi-a oferit alte cateva surprize de proportii! Atunci am avut o
alta sansd nesperata, de a cunoaste doud dintre personalitatile
emblematice ale artei si culturii franceze: pe filosoful Alain Besangon
(1932-2023)? - care m-a primit cu aceeasi deferenta pe care mi-o aratase
cu sapte ani in urma René Huyghe - in biroul sau din Rue de Rivoli,
"captusit” cu carti si teancuri de documente xeroxate, unde am
conversat, mai bine de o ora, despre cateva subiecte din cartea sa
Imaginea interzisd pe care o studiasem finainte de caldtorie? - si pe
celebrul, fermecatorul artist-fotograf nonagenar, Henri Cartier-Bresson

Janowski, investit atunci cu functia de Director Muzical al Orchestrei Simfonice
a Radiodifuziunii Franceze. Tn urma unui interviu acceptat si acordat cu
amabilitate, Marek Janowski mi-a oferit caseta abia aparuta chiar la Casa EMI,
cu cele doua CD-uri ale inregistrarii operei Oedip de George Enescu, intr-o
distributie de zile mari: José van Dam (Oedip), Gabriel Bacquier (Tiresias),
Brigitte Fassbaender (locasta), Marjana Lipovsek (Sfinxul) si Orchestra
Filarmonica din Monte Carlo, dirijata de Lawrence Foster. La intoarcerea in
tard, din toate acele documente si interviuri, am realizat aproape 20 de
emisiuni!
I Detalii despre nemaipomenita intalnire cu faimosul istoric de artd francez
(1906-1997), si, de asemenea, dialogul cu tema Esenta elanului creator:
“punctul omega”, pe care l-am purtat, in doua sedinte, in Cabinetul sdau de
lucru din incinta Muzeului Jacquemart-André, al carui curator era, in: Despina
Petecel Theodoru, Muzica — sferd a interferentelor, Bucuresti, Muzicala, 2013,
pp. 21-53.
2 Detalii si dialogul integral, Deghizdri ale sacrului in opera de artd, in: op. cit.,
pp. 135-158.
3 Imaginea interzisd. Istoria intelectuald a iconoclasmului de la Platon la
Kandinsky, traducere in limba romana de Mona Antohi, Bucuresti, Humanitas,
1996.

31



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

(1908-2004)?, la recomandarea artistei plastice Lena Constante, sotia
folcloristului Harry Brauner. in acelasi interval de timp i-am cunoscut si
am dialogat cu esteticianul si muzicologul Alain Cophignon? - despre
Timp, Destin, Adevdr in opera de artd (inclusiv in opera Oedip de George
Enescu)® - cu compozitorul Mihai Mitrea-Celarianu, in compania céruia
am trecut, in zbor, De la muzicd la astrofizicd!* - si cu muzicologul Radu
Stan, am discutat indelung despre creatia lui lannis Xenakis®. Dar, unul
dintre cele mai dinamice si genuine conversatii a fost cea cu
dramaturgul Matei Visniec, despre Punct-contrapunct in teatru si
muzicd®.

On revient toujours

Ma intorc la prima parte a intrebarii tale. George Enescu a fost,
intr-adevar, un fel de pivot al activitatii mele radiofonice si muzicologice,
de la marturiile celor care |-au cunoscut, i-au fost prieteni si colaboratori
in concerte si recitaluri, publicate atat in paginile revistei Muzica, cat si
in dialogurile incluse Tn volumele de "destainuiri”, la ciclurile ample de
emisiuni pe care i le-am dedicat inca din 1975, sub diferite generice:
Marturii despre George Enescu, Universalitatea lui George Enescu, Oedip
in constiinta contemporand, George Enescu in amintirea londonezilor’,

I Detalii despre intalnirea cu legendarul fortograf, si dialogul Metafizica
imaginii, in: op. cit., pp. 209-223.

2 Printre altele, cofondator al Societdtii Muzicale Franceze George Enescu, Si
autorul uneia dintre Monogrdfiile de referinta dedicate Vietii si operei lui
George Enescu (Paris, Fayard, 2006/Editura Institutului Cultural Roman, 2009,
versiunea in Ib. rom. Tradusa de Anca-Domnica llea).

3 Idem, ibid., pp. 105-132.

4 Amploarea acestui dialog insolit a facut obiectul a cinci emisiuni difuzate in
ciclul Oglinzi, 1a finele anului 1999. Textul nu a fost niciodata publicat. Doar
pentru vol. George Enescu — reverie si mit, am selectat fragmentul in care il
evoca pe Enescu. Detalii in: op. cit., cap. Omul, Creatorul, Interpretul, pp. 399-
407.

®> Din dialogul foarte amplu cu muzicologul Radu Stan au rezultat, de asemenea,
cinci emisiuni, difuzate in ciclul Oglinzi. Nici textele lor nu au fost publicate
vreodata.

¢ Pentru detalii si dialogul integral, vezi Muzica- sferd a interferentelor, pp. 249-
280.

7 Tn vara anului 1994, desi ma aflam pentru o lund de vacanta in capitala Marii
Britanii, nu am putut rezista tentatiei de a face o vizita Departamentului
Muzical al BBC-ului, intermediata de amicala recomandare a violonistului
Sherban Lupu, aflat si el in acea perioada la Londra. Interviurile realizate cu
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Inainte si dupd Oedip (doud emisiuni in dialog cu compozitorul si
muzicologul Pascal Bentoiu)! etc., pana la comunicdrile stiintifice
prezentate la Simpozioanele Internationale de Muzicologie din cadrul
Festivalurilor Internationale ce poartd numele compozitorului®. Si in
acest caz, atasamentul meu aproape empatic fata de muzica lui Enescu,
mi-a fost ”alimentat”, tot in adolescentd, si tot de catre profesorul
Gheorghe Dogaru - fervent admirator al omului si creatorului Enescu. De
la dansul am aflat prima oara despre Convorbirile compozitorului roman
cu muzicologul francez Bernard Gavoty?, despre concertele de
binefacere, din timpul Primului Razboi Mondial, sustinute la lasi, dar si in
cele mai "indepartate catune” din Moldova, ca si despre impozanta
"tragedie lirica” Oedip, cu implicatiile ei mitologice, sacrale si filosofice
etc. Subiectul mi-a starnit interesul si datorita pasiunii timpurii a surorii
mele, cu aproape sapte ani mai mare?, pentru cultura, civilizatia si

muzicologul Stephen Johnson — un pasionat al muzicii enesciene, in special al
operei Oedip, despre care imi marturisea ca ”a devenit o parte din viata mea”-,
cu violonistul Simon Kuhn, fost discipol al lui Enescu, ”parintele sau spiritual”,
cu Aron si Carola Grindea, la care s-au adaugat listele computerizate ale
lucrarilor enesciene stocate in Arhiva BBC-ului, pe care le-am obtinut gratie
amabilitatii lui Philip Tagney, producator de emisiuni in Departamentul de
Muzica Noud, mi-au folosit la realizarea, Tn 1995, a unei serii de emisiuni,
printre care cea intitulatd George Enescu in amintirea londonezilor (180 de
minute), in cadrul celei de-a ll-a editii a serialului pe care-l initiasem in 1994, in
luna August a fiecarui an, Universalitatea lui George Enescu. Detalii in: Despina
Petecel Theodoru, George Enescu — reverie si mit, Bucuresti, Muzicala, 2014,
cap. IV, Reflectii in dialog, cap. Imersiuni in anatomia creatiei, si Omul,
creatorul, interpretul, pp. 279-287, respectiv 430-453.
I Vezi dialogul in: op. cit., pp. 251-266.
2 Intregul calup al comunicérilor, majoritatea avand ca subiect central opera
Oedip privita din varii perspective, ca mit al cunoasterii, in: op. cit., sectiunea a
Ill-a, Opera aperta, pp. 79-248. Vezi si notele 38-41, infra.
3 Mai tarziu, prin anii 1985-'86, la initiativa lui losif Sava, m-am implicat in
traducerea in limba romana a Convorbirilor inregistrate pe 8 benzi de
magnetofon, depozitate in Fonoteca de Aur a Radiodifuziunii Romane, cu
scopul de a le prezenta, in fragmente de cate 20 de minute, in Pauzele
concertelor simfonice transmise 1n direct din sala Radio, sau de la Ateneu. Pana
la plecarea mea din Radio (2006-2007), pe etichetele acelor benzi se mai aflau
inca insemnarile mele despre continutul fiecareia in parte!
4 Este vorba despre clasicista Stella Petecel (1943-2006), fost conf. univ. dr. la
Catedra de limbi clasice a Universitatii Bucuresti; initiatoarea unui Curs de
greaca veche in cadrul Facultdtii de filosofie a Universitatii, pe care-l
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filosofia greco-romanad, pe care le studia din primele clase de liceu, sub
indrumarea etern-veneratului profesor Dogaru, si despre care ne vorbea
cu patos, minute in sir, mie si mamei. Asadar, inca din anii studentiei,
legenda eroului mitologic, ca si legile prosodiei antice incepusera sa-mi
capteze atentia in mod particular. Astfel ca, in 1981, in timp ce cautam
un subiect mai putin comun, in vederea participarii la Simpozionul
dedicat Centenarului nasterii compozitorului, fredonam, repetitiv,
fragmente din Monologul lui Oedip sau din scena ciumei (actul al lll-lea
al operei), pe care le stiam pe dinafara! Observand concordanta dintre
accentele ritmurilor muzicale si accentele plasate pe silabele textului
sofoclean, am avut brusc revelatia unei posibile analogii intre prosodia
versurilor tragediei antice grecesti si muzica operei enesciene, si m-am
hotarat sa particip la Simpozion cu o tema axatd pe acest tip de
asociere. De un real support / argument stiintific in conceperea lucrarii,
mi-a fost Cursul elementar de metricd greacd si latind |/ Cours
élémentaire de métrique grecque et latine (1888), al elenistului francez
Louis Havet, precum si o serie de alte carti referitoare la tragedia greaca
descoperite in biblioteca de specialitate a surorii mele - cu deosebire
volumul al Ill-lea al Istoriei literaturii grecesti / Histoire de la littérature
grecque (1935), a clasicistului de notorietate Maurice Croiset, care
continea si cateva capitole dedicate ”poetului liric” Sofocle. Asa s-a
nascut prima mea comunicare, cu titlul Procedee ritmico-expresive
specifice tragediei antice grecesti in opera Oedip, cu care se si deschide
sectiunea a lll-a, Opera aperta, din volumul George Enescu — reverie si
mit!. Peste ani, am reluat acest prim experiment - si-I numesc ludic -,

transformase dintr-o materie strict didactica, intr-un curs de civilizatie si
filosofie greacd; autoarea traducerii din limba greaca a Eticii nicomahice de
Aristotel, cu un studiu introductiv, comentarii si un Index de termeni grecesti
specifici limbajului aristotelic (Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1988); a
editiei critice a poemului epic Eneida de Vergilius, in traducerea din 1896 a lui
George Cosbuc (Ed. Univers, 1980, reeditata in 1998 la Editura IRI). Ultima ei
publicatie a fost volumul de autor Agonistica in viata spirituald a cetdtii,
aparuta Tn 2002 la Editura Meridiane.

1 Detalii in: op. cit., pp. 79-85 (varianta in lb. rom.) / 86-91 (var. in Ib. fr.).
George Enescu — reverie si mit, pp. 79-248. Din aceeasi sferd a analogiei intre
diferitele procedee stilistice ale versurilor poetice si structurile muzicale
corespunzatoare (simetrie/asimetrie, ritm, pauze, legato-uri expresive,

aliteratii etc.), face parte si comunicarea din 2001, Eufonii eminesciene:
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captivant tocmai datorita ramificatiilor polisemantice pe care le suscita,
intre structurile muzicale si cele caracteristice altor domenii, asa cum ai
spus si tu, Andra: lingvistica, matematica, semiotica (Barthes, Peirce),
filosofia?, naratologia, in sensul sistemelor promovate de Gérard
Genette in Introducere in arhitext (Seuil, 1991/Univers 1994), sau in
Figures Il (Seuil, 1972)?, transdisciplinaritatea si pluridisciplinaritatea
(teorii dezvoltate de catre Basarab Nicolescu, in majoritatea scrierilor
lui), si chiar din sfera fizicii cuantice®. Trebuie sa mentionez ca, primele
notiuni de lingvisticd si semanticd, mi-au fost predate tot in adolescenta,
si tot de catre profesorul Dogaru, de la care am auzit pentru prima oara
numele fondatorului lingvisticii moderne, structurale, Ferdinand de
Saussure, sau pe cel al lui Roman Jakobson, fondatorul analizei
structurale a limbajului!

A.A.: Cum ati demarat acest tip de cercetare interconectatd
artistic, care este metoda de lucru si de ce credeti ca este nevoie de
acest tip de abordare in muzicologia actuala?

D.P.T.: Din perspectiva propriei experiente, am convingerea ca,
nicio “interconectare artistica”, nu poate fi pusa in act, nu poate avea,
deci, viabilitate, Tn afara unui fond de culturd, pe cat posibil ramificata,
bine sedimentata si asimilata de la cele mai fragede varste. Ma numar
printre cei care au avut norocul de a se naste intr-o familie cu

”antecedente” artistice, pe linie maternd. Tn casa strabunicului meu,

Simfoniile a V-a, cu cor, de George Enescu si Anatol Vieru (Idem, ibid., pp. 117-
134).
1Vezi comunicarea cu titlul ”Contrarii coincidente” in destinul solar al lui Oedip,
n: op. cit., pp. 232-248 (versiunea in lb. rom.), sau Oedip — intre destin si liberul
arbitru (Idem, ibid., pp. 100-105).
2 1n acest sens, vezi comunicarea din 2011, Tipologii narative in opera Oedip
(incercare analitica prin prisma teoriei naratologice a lui Gérard Genette), in:
Despina Petecel Theodoru, op. cit. pp. 199-212 (lb. rom.).
3 Tn prezentarea mea din 2021, am apelat la cateva principii cuantice, pe care
le-am transpus in comunicarea cu tema Destine incrucisate sau “cum poate
viitorul sd influenteze trecutul”, in opera Oreste & Oedipe de Cornel Tdranu. Ea
a fost inclusa in volumul colectiv Simpozionul International de Muzicologie
”"George Enescu”, editia a XX-a, Bucuresti, Editura Muzicala si Editura UNMB,
2021, editie ingrijita de prof.univ.dr. Mihai Cosma, pp. 53-67, pentru varianta
in limba roméana, si pp. 53-68, pentru varianta in limba franceza (volum
separat).
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preot ortodox de origine sarbo-greaca, refugiat intr-un sat apartinand
Domeniului Coroanei (Sadova), din sudul Olteniei, trei dintre cei patru
copii cantau la instrumente de suflat si la vioard, erau talentati la desen
si la sculptura in lemn, bunicul meu avea o voce expresiva, iar “unchiul
Matei” era supranumit “Esop”-ul familiei datorita atractiei pentru
fabulele si aforismele filosofului antic grec! La randul meu, am deschis
ochii intr-un mediu intesat de carti si imbibat de mirosul inconfundabil al
uleiurilor de picturd ale Mamei, specializatd in arta decorativa, al
acuarelelor si guaselor, al carbunelui de desen, cu care sora mea schita
in doar cateva minute portretele membrilor familiei si ale prietenilor,
atunci cand nu declama, cu glasul ei bine timbrat, pasaje din Catilinarele
lui Cicero, sau scanda versuri in hexametri din poemul De rerum natura
al lui Lucretius, si unde, tatal meu, avocat de profesie, perora despre
logica si rigoarea normelor juridice ale ”dreptului roman”! Intr-un
asemenea climat era imposibil sa nu ti se inoculeze in minte si spirit
morbul conexiunilor! Asa incat, in perioada Liceului, pe langa studiul
violoncelului si pianului la Liceul de muzica din Craiova, incepusem sa
frecventez colectiile de pictura (Tuculescu, Aman, Luchian, Tonitza) si
sculptura (Cabinetul Brancusi), dar si exponatele scolilor de pictura
renascentiste gazduite de Muzeul de Artd “Jean Mihail” din Craioval; in
acelasi timp eram captivata de Albumele de picturd din faimoasa
colectie Skira?, cu preciddere cele dedicate artei impresioniste si
expresioniste, aparute in limba originald, in format de buzunar,
raspandind in aer parfumul unic al tipariturilor frantuzesti!; in paralel,
abordasem Dialogurile |ui Platon, din dorinta de a o concura pe sora mai
mare (!), si luasem contact cu volumele de teatru francez si englez
contemporan, traduse in limba romana, in anii ‘65 (Giraudoux, Anouilh /
O’Neill, Tennessee Williams, Arthur Miller), cu autorii “noului roman
francez” - Michel Butor, Nathalie Sarraute, Boris Vian, Alain Robbe-
Grillet -, dar si cu Procesul lui Kafka si Ciuma (La Peste) lui Sartre, sau cu
volumul Pagini de criticd al lui Hippolyte Taine, proaspat tradus tot in

1 Muzeul a fost construit, Thtre 1900-1907, in stil neogotic, conform planurilor
elaborate de arhitectul francez Paul Gottereau, iar in 1954, Jean Mihail - fiul
latifundiarului Constantin Dinu Mihail, fondatorul Palatului - |-a transformat in
Muzeu de Arta, pe baza Pinacotecii donate de catre Alexandru & Aristia Aman,
descendenti ai unei familii de boieri, din care a facut parte si pictorul Theodor
Aman (1831-1861).

2 Denumirea colectiei a fost datd de numele intemeietorului Editurii,
colectionarul elvetian de arta Albert Skira (1904-1973).
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1965 etc. Toate aceste achizitii culturale erau dezbatute la... “ceaiurile”
de sambata seara, intr-un grup de prieteni - colegi din anii terminali ai
sectiei de arte plastice a Liceului, cativa poeti tineri, si chiar un absolvent
de filologie! Bineinteles, din biblioteca mea nu lipseau enciclopediile si
volumele de istoria muzicii, cea mai pretioasa fiind Histoire de la
musique, a lui Roland-Manuel!, daruitd de Profesorul Dogaru cand
implinisem 14 ani! * Tn privinta metodei de lucru, nu cred ci se pot da
"retete”, tocmai pentru ca fiecare e inzestrat cu o forma mentis
caracteristica, rezultata din infinitele sinapse ale retelei sale neuronale!
Or, forma mintii mele e structuratd, ca a multor semeni de altfel, pe
principiul analogic. Tmi amintesc c&, dupa ce imi citise manuscrisul tezei
de doctorat (De la mimesis la arhetip), Maestrul Stefan Niculescu m-a
intrebat, cu nedisimulata mirare: “Doamna Petecel, dumneavoastra,
cand ascultati muzica, vedeti principii si idei filosofice”?! I-am raspuns,
zambind, afirmativ, caci acesta era adevarul, explicabil doar prin
intermediul neurostiintei! De aici probabil, refuzul meu de a imita pe
cineva, de a-mi insusi, de a compila consideratiile altora, ori de a-mi
alege subiecte deja "batatorite”! Daca unele formulari ale altor autori mi
se par potrivite ca argumente in sustinerea ideilor proprii, aleg sa le
citez, cu ghilimelele de rigoare, indicédnd si sursele, cat mai fidel si
complet posibil, in notele de subsol, chiar daca e vorba despre o
sintagmd sau un termen mai rar — fapt evident in absolut toate scrierile
mele, inclusiv in cronicile ocazionale, de numai...5000 de semne! in
consecinta, sfatul meu este ca fiecare sa aibd curajul de a fi el insusi, de
a indrdzni sa se detaseze de stereotipiile géndirii instaurate in mentalul
colectiv in anumite circumstante culturale si politice, pentru a-si putea
forma propria viziune despre lume, viata si arta! * De ce ar fi nevoie de
acest tip de abordare? Nu stiu daca sa raspund afirmativ sau negativ! Cu
atat mai mult cu cat, in zilele noastre, limbajul elevat, autenticitatea
ideilor personale deduse din cunoasterea din interior a fenomenelor de
arta si cultura, neinregimentarea in “narativul” momentului, sunt
considerate caduce, anacronice! Preluarea ideilor gata fdcute — sursa e
cunoscutal - este mult mai comoda si mai la indemana omului modern,
mereu in criza de timp, si, Tn mod ciudat, mereu mai dispus sd fie la fel
cu ceilalti, sa se alinieze trend-ului asa-zis progresist, ignorand faptul ca

1 Cele doud volume superbe au fost tiparite, in Colectia Pléiade, pe asa-numita
"papier bible”, sau ”papier a cigarette”/foitd de tigard utilizata in procesul
tipografic de catre Editura Fayard.
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"Imprumuturile”, cu care crede ca-si poate suplini gdndirea individuald,
fi submineaza de fapt, treptat si insidios, propria identitate!

A.A.: S-a scris enorm despre George Enescu, credeti ca mai poate
fi spus sau adus ceva nou? li incurajati pe tinerii muzicologi si reia
aspecte ale personalitatii si creatiei lui George Enescu, exista inca taram
neexplorat in acest domeniu de cercetare?

D.P.T.: Orice creatie e pasibild de multiple interpretdri. in functie
de cunoasterea ei 1n profunzime, de orizontul de -culturd, de
sensibilitatea si imaginatia hermeneutului sau a regizorului, acea opera
poate apdrea, de fiecare datd, ca o noutate! Intotdeauna va exista un
detaliu, o zona ignorata sau partial pusa in valoare! Depinde pe ce
anume pune accentul interpretul respectiv. Cateodata, chiar si
diferentele de durata dintre o interpretare si alta a aceleiasi partituri,
vorbesc despre anumite caracteristici temperamentale si psihice ale
interpretului. Dupa cum, maniera de organizare a sintaxei frazelor
muzicale, a formulelor si configuratiilor ritmice, a combinatiilor timbrale,
a tacerilor si intensitatilor sonore, poate oferi indicii definitorii pentru
personalitatea autorului lor. Cu siguranta, tinerii muzicologi trebuie
fncurajati sa continue investigatiile incepute de antecesori (Viorel Cosma
si Octavian Lazar Cosma, Clemansa Liliana Firca, Pascal Bentoiu, Cornel
Taranu), in vederea descoperirii si altor firide existente inca in unele
manuscrise, si chiar in partiturile enesciene arhicunoscute?.

A.A.: Ati scris un numar absolut impresionant de cronici,
articole, studii muzicologice, si in foarte multe dintre ele ati abordat arta
muzicald ca parte a unui intreg sincretic. Muzica si literatura, muzica si
pictura, muzica si arhitectura sunt doar cateva din abordarile
transdisciplinare in domeniul cultural-artistic. Sunteti doar iubitoare de
literatura si arta plastica, sau ati si incercat sa creati in vreuna dintre
aceste ramuri artistice? (unul dintre articolele mele preferate este cel

I Demne de semnalat in acest sens sunt contributiile tdn&rului muzicolog Vlad
Vaidean la exegeza creatiei enesciene, concretizate in articole si studii ample,
unele dintre ele fiind integrate in cuprinsul unor sinteze muzicologice, ca cel
intitulat George Enescu — Recitiri, Reascultdri, Repozitiondri, inclus in vol. | al
publicatiei Noi istorii ale Muzicilor Romdnesti, coordonat de catre muzicologii
Valentina Sandu-Dediu (mentora lui) si Nicolae Gheorghita, Bucuresti,
Muzicala, 2020, reeditat in 2021, pp. 291-345.
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din Observator Cultural, Arhitecturi si sunete pictate, si este scris cu o
precizie aproape chirurgicala la nivel de analiza plastica a expozitiei de la
Institutul Cervantes)’.

D.P.T.: Nu m-am gandit ca tehnica mea de a diseca sunetele,
ritmurile, formele muzicale, ar putea fi comparabile unui act chirurgical!
Dar, incitata de tine, as face urmatorul rationament: daca in cazul
"destadinuirilor”, munca mea ar semana cu cea a unui “arheolog” care
incearca sa reconstituie Intregul din cioburile imprastiate in diversele sit-
uri (in cazul de fata, existentele artistice risipite in lume, fragmentate, si,
nu o data sfdrtecate de vicisitudinile vremurilor!), in privinta
"abordarilor transdisciplinare”, efortul meu s-a orientat inspre ceea ce
Jacques Derrida a numit “grefa” - in sensul ”altoii” unui text dat, cu un
altul, care, prin incizii repetate ”ajunge [chiar] sa se grefeze pe el
insusi”2. Din ”"contaminarea”, pana la "deformare”, a unui continut cu
celdlalt, pentru a se ”regenera prin repetitie”3, ia nastere
"heterogeneitatea scriiturilor’. Ideea mea a fost de a efectua acest tip
de “grefe” intre texte complet diferite, dar care sa prezinte similitudini
in privinta anumitor particularitati de limbaj, sintaxe, morfologii,
agogicd, formule ritmice, figuri de stil, comune atat muzicii, cat si
celorlalte forme de manifestare artistica, aflate uneori la distanta de
secole unele de altele. Conform acestui criteriu, am alaturat Dialogurile
lui Platon si Arta fugii de J. S. Bach®, sau Ornamentele arhitecturilor lui
Gaudi si formulele miniaturale de saisprezecimi si treizecidoimi din
Sonatele pentru pian de Domenico Scarlatti®, grupate in forme

1 Articolul a fost prilejuit de doud manifestari organizate in 2018, cu ocazia Zilei

Nationale a Spaniei: o expozitie de grup, de artd contemporand, vernisata in 4

Octombrie 1in incinta Institutului Cervantes, si un concert al trio-ului

instrumental alcatuit din Pablo Barragan (clarinet), Juan Pérez Floristan (pian)

si Andrei lonita (violoncel), sustinut in 9 Octombrie pe podiumul Ateneului

Roman (Observator Cultural nr. 943/18-24, Octombrie 2018).

2 Cf. Jacques Derrida, Diseminarea, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1997,

traducere de Cornel Mihai lonescu, partea a ll-a, Diseminarea, 10. Grefele,

Reintoarcerea la Suprajet, p. 374 si urm.

3 Alte detalii in: Jacques Derrida, op. cit., pp. 373-383.

4 Idem, ibid., p. 374.

*> Detalii in: Despina Petecel Theodoru, De la mimesis la arhetip, cap. al ll-lea,

Lecturi paralele, pp. 19-56.

¢ Lucrarea, cu titlul Scarlatti-Gaudi sau despre ornamente ca entitdti

arhitectonice distincte, a fost prezentata la Sesiunea de comunicari “Domenico

Scarlatti”, organizata in Decembrie 1996, de catre clavecinista Ogneanca
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asemanatoare torsadelor, arcurilor parabolice, arcadelor spiralate din
constructiile gaudiene. in ciclul Oglinzi, de exemplu, am ”contaminat”,
elementele de limbaj teoretizate de filosoful Henri Wald in scrieri
precum Limbaj si valoare, Cuvdntul in destinul omului, cu elementele
lingvistice si semiografice prezente in teatrul muzical contemporan, ale
limbajului componistic utilizat de Gheorghe Costinescu; sau Prapurii si
Coloanele de biserici din picturile lui Horia Bernea, cu Troitele, Spiralis,
Aripi de lumind din muzica Doinei Rotaru, sau ideile despre eclectism-
polistilism ale arhitectei Mariana Celac, cu pluristratificdrile pe baza de
"grefe”, la nivel de nanoparticule sonore, operate cu precizie de laser de
catre Dan Dediu in muzica lui’ etc.

A.A.: Considerati ca este important ca un muzicolog sa fsi
inceapa drumul prin abordarea genurilor ,minore” sa le spunem:
cronica, articol, reportaj? Si ce castiga el la nivel profesional parcurgand
aceste etape care presupun participarea / audierea cat mai multor
concerte? Trebuie sa mearga doar la concertele care ii plac sau trebuie
sa vada si sa le asculte si pe cele cu care rezoneaza mai putin?

D.P.T.: Dupa parerea mea, ideal ar fi ca, aceia care doresc sa se
dedice In mod serios profesiei de critic muzical sau / si de muzicolog, sa
fie prezenti la cat mai multe manifestari muzicale, indiferent de valoarea
lor (mai ales in etapa de noviciat), tocmai pentru a-si forma, de timpuriu,
o viziune de ansamblu asupra fenomenului componistic si interpretativ,
care sa le permita sd critice, ori sd aprecieze lucrarile respective, in
deplind cunostintd de cauzd! Doar astfel pot deveni condeieri impartiali,
obiectivi, capabili sa surprinda aspectele distincte - componistice ori
interpretative - ale fiecaruia.

A.A.: Sunteti un muzicolog meticulos, cu un spirit analitic foarte
intens dezvoltat, ati fi fost un profesor excelent cu aceste calitati, fara sa
mai adaugam dragostea pentru muzica. Nu ati fost niciodata tentata sa
mergeti catre aceasta cale, cea a pedagogiei?

D.P.T.: Chiar am fost tentata! Numai ca, in 1973, dupa absolvirea
Conservatorului, am aflat cu stupoare, de la directia Liceului teoretic din

Lefterescu si moderata de muzicologul Grigore Constantinescu, pentru a marca
tricentenarul nasterii compozitorului. In: revista AKADEMOS, a Academiei de
Muzica din Bucuresti, nr. 1/1996, pp. 12-36.

1 Din pacate, nici aceste dialoguri, pasionante, nu au vazut lumina tiparului!
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Caracal, unde fusesem repartizata, ca, in atributiile mele ar fi intrat, pe
langa predarea muzicii, niste ore de... lucru manual, si chiar de...
agricultura, in vreo trei scoli din Judetul Olt! Din fericire a fost ultimul an
in care se mai acordau asa-numitele "negatii”! Dar, nu-i asa? “Orice rau
spre bine”: acela a fost momentul in care interventia compozitorului
George Draga a determinat prima “rasturnare de situatie” esentiala,
transformand aparentul esec, in sansa vietii mele! Tmi place s cred ca
mi-am indeplinit ”misiunea” pedagogicd mult mai eficient prin
intermediul emisiunilor adresate ascultatorilor de toate categoriile
socio-profesionale, din fintreaga tara, cu intentia expresa de a-i
impulsiona sa continue pe cont propriu largirea orizontului cunoasterii.

A.A.: Stimatd doamna Despina Petecel, revin cu cateva
consideratii si curiozitati asupra publicatiilor dumneavoastra la care mi-
ati oferit acces cu atata amabilitate: ati depasit limitele unui simplu
interviu (reportaj) cu dialogurile dumneavoastra radiofonice - acest
lucru este o certitudine - iar complexitatea acestor ,adresari prin
microfon” (cum le numea Grigore Constantinescu) ajunge la rang de
excelenta in volumul Muzica - sferd a interferentelor. Acest amplu
proiect de transformare a cuvantului vorbit in litera scrisa — primele trei
volume de Muzicienii nostri se destdinuie si Muzica - sferd a
interferentelor - este un conglomerat de o diversitate ce contureaza un
tip de gandire - desi nu complet noua, totusi novatoare -, de abordare
interdisciplinard a Adevarului. Ce ati urmarit in acest impresionant
,proiect” al dialogurilor, despre ce Adevar este vorba si de ce este
importanta aceasta cautare a Adevarului? Ce aduce totusi in plus acest
volum publicat Tn 2013 fata de celelalte dialoguri radiofonice publicate
anterior?

D.P.T.: Inaugurarea acestui ciclu, imediat dupa 1990, a avut ca
precedent, in nuce, seria mini-dialogurile (5-7 minute) intemeiate pe
conexiunile dintre muzica si alte arte, pe care am fost solicitata, de
acelasi losif Sava, sa le realizez pentru a fi difuzate in Pauzele
transmisiunilor directe ale concertelor simfonice ale Radiodifuziunii,
integrate intr-un program mai amplu, de 180 de minute, pe care-l
initiase Tn 1985 - Concertele sdptdmanii. In cei 5 ani, cat au durat acele
rubrici, am avut norocul sa intalnesc o prima pleiada de carturari de
fnalta tinuta intelectuala, despre care nu stiam ca fusesera repudiati si
condamnati la ani grei de puscarie de catre regimul comunist, mai ales
pentru... “Inaltd tridare”! Tn schimb, le citeam si admiram scrierile
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estetice si filosofice. Printre acestia, se numara personalitati care sunt si
azi blamate, din cauza abisurilor intunecate ale Ombrei, scoase la iveala
de unii analisti politici: Nicolae Balota, Mihai Sora, Anton Dumitriu,
Edgar Papu, Edmond Nicolau etc. Dar, ce incantare si inaltare spirituala
in dialogurile cu Anton Dumitriu despre asertiunea platonica ”Filosofia —
cea mai Tnaltd muzica”; despre Clipd si Timp in creatia artisticd, in
compania lui Mihai Sora; despre Stil si temperament in creatie, cu Edgar
Papu (avand ca argument excelentele volume Barocul ca tip de
existentd); cu Andrei Plesu despre Vizibil-audibil in opera de artd (avand
ca pretext cartea lui René Huyghe, Dialog cu vizibilul, dar si propriul
volum, Ochiul si lucrurile); cu Dan Grigorescu despre Structuri artistice
compozite, sau cu Edmond Nicolau despre Muzicd si ciberneticd, si cu
Andrei Dorobantu despre Muzica — imagine de tranzitie!! Tn 1990 am
reluat tematica interdisciplinard abordata in acele rubrici, In emisiuni
independente bilunare, a cate 60 de minute, sub genericul Muzica —
sferd a interferentelor, diversificaAnd totodatd subiectele: In cdutarea
Sensului (Marin Gherasim), Nevoia de cadentd si ascezd (Ovidiu Maitec),
Arta intre iluzie si simulacru (Victor leronim Sroichitd), Magia fizicii
(Andrei Dorobantu) etc.?

Adevarul? Daca "existenta se poate spune in multe feluri” (cf.
Aristotel), Adevarul cu majusculd, Unul, poate fi cunoscut mai degraba
prin “intelectul / inteligenta / intuitiv(3)” — nods — decdt prin stiintd,
care, in teoria Stagiritului, este “demonstrativa”! Pastrand proportiile,
m-am straduit ca, printr-o tehnica dialogala de tip maieutic, insotita de
exemple sugestive din domeniile conexe muzicii, sa dezvalui Sensul de
dincolo de formele simbolice ale artelor, analog ”Logos-ului divin si
universal” (cf. Heraclit). Nu pot trece cu vederea rolul determinant pe
care l-a avut asupra mea, in consolidarea propriei propensiuni catre
relevarea transcendentei, viziunea metafizica a muzicologului George

I Unele dintre aceste dialoguri au fost publicate in revista ATENEU din Bacau,
iar altele In Romania literara.

2 pentru detalii, vezi intregul volum Muzica — sferd a interferentelor, Bucuresti,
Muzicala, 2013. Planuisem si un al doilea volum, care sa contina dialogurile cu
acad. Solomon Marcus, Eugen Simion, Constantin Balaceanu-Stolnici, logicianul
Sorin Vieru, pictorul Alexandru Chira, arhitecta Mariana Celac, actorul Dan
Nasta, criticii de artd Dan Haulica, Barbu Brezianu si Pavel Susara, parintele
lustin Marchis, etc. Planul a rdmas in faza de proiect.
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Balan, transmisa pe parcursul anilor in care I-am avut ca profesor de
esteticd, la Conservator.

A.A.: Raman n zona ideii de Adevar si imi intorc privirea catre
volumul De la mimesis la arhetip. Exercitiu hermeneutic asupra ideii de
Adevdr in opera de artd. Acest volum, de o densitate si o profunzime cu
totul speciale — este el ,intrebarea” cautarilor dumneavoastra
muzicologice? Poate fi numit sinteza cercetdrilor dumneavoastra? Cu
toate problemele pe care le lansati In exercitile de intelegere a
inefabilului in actul creatiei, cu experientele proprii in incercarea de a
gasi raspunsuri pentru ceea ce inseamna muzica, acest mister, care este
sensul ei? Poate fi acest volum considerat un tratat de teorie a
limbajului muzical, al discursului muzical la nivel structural dar si
hermeneutic?

D.P.T.: E dificil sa-mi definesc propriile scrieri. Dar, daca aceasta
e impresia pe care o las3 lectura volumuluil, nu pot decat sa ma bucur!
Un lucru e cert: toate emisiunile au fost concepute si construite ca niste
studii complexe, stiintifice, pentru a caror realizare am rasfoit si
conspectat zeci de carti de art3, filosofie, estetica, muzica, si am ascultat
alte zeci de compozitii, pentru a le selecta pe cele mai potrivite ilustrarii
ideilor si conceptelor expuse fie in comentariile personale, fie in ale
interlocutorilor mei. Din acest punct de vedere fiecare emisiune poate fi
echivalatd cu cate un capitol al unui...tratat!?. De aceea a si fost posibil
sa le integrez, pe majoritatea, in volume tiparite — desigur, imbogatite cu
noi comentarii, note de subsol si imagini, imposibil de inserat in spatiul
limitat al unor emisiuni radiofonice.

A.A.: Rezultatele muncii dumneavoastra au fost de foarte multe
ori apreciate public prin acordarea unor premii prestigioase. Mentionez,

T Initial, lucrarea a fost teza mea de doctorat, pe care am fost invitatd, de catre
regretatul muzicolog si profesor Romeo Ghircoiasu (1919-1995), sa o sustin la
Academia de Muzicd din Cluj-Napoca. Tn urma decesului brusc al profesorului
Ghircoiasu, imediat dupa ce parafase colocviul meu de admitere la doctorat, in
1995, compozitorul si muzicologul Valentin Timaru s-a oferit sa-mi devina noul
indrumator stiintific.
2 1n caracterizarea pe care o ficea tezei mele, compozitorul Valentin Timaru,
era de pdrere ca ea a fost “gandita la dimensiunea unui Tratat, cu vaste
deschideri spre universalul artei”. Vezi consideratiile complete in volumul De la
mimesis la arhetip, p. 111.
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selectiv, prestigiosul premiu ,Ciprian Porumbescu” al Academiei
Romane, Medalia comemorativa , George Enescu”, cele doua premii ale
UCMR si chiar Ordinul ,Meritul Cultural” in Grad de Cavaler! Acestea
sunt lucrurile concrete, materiale, care ,se vad”; care sunt, insa,
beneficiile spirituale ale muzicologului? Care sunt trairile lui din spatele
acestor reflectoare — binemeritate, de altfel?

D.P.T.: Pline de satisfactie, dar si de uimire, intrucat nu m-am
asteptat la niciunul dintre ele! Fara indoiald insa, toate aceste premii si
distinctii au Tnsemnat tot atatea recunoasteri ale unei activitati
neobosite, oneste si, mai presus de orice, pasionate. Le multumesc
tuturor acelora care mi-au acordat creditul lor.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Despina Petecel Theodoru

In this "expedition" of mine to find answers, during these years of
dialogues full of science, love of music and wonder, | have met people
and artists in whose presence | have felt great, pure joy. The joy -
sometimes overwhelming - of meeting them, the joy of having all your
guestions answered in detail, patiently and meticulously, or simply the
enjoyment of being contemporary with them. This kind of energy | felt
in the dialogue with musicologist Despina Petecel Theodoru, a human
being and a professional whom | cannot dare to describe here in just a
few words. On her birthday - in May of this year she turns a wonderful
age - | am making a humble attempt to find out who musicologist
Despina Petecel Theodoru is and | invite all those who read these lines
to discover the generosity and the special warmth with which she has
accepted to reveal herself to us.
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