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INTERVIURI

Un dialog cu violonista
Diana Mos

Andra Apostu

Dialogul cu doamna
Diana Mos creioneazd o
imagine a artistului modern,
actual, dinamic, artistul
pasionat, preocupat de
muzica pe care o
interpreteazd pe scend dar
si de mecanismele atdt de
complexe din mediul
academic muzical. Aleasd in
unanimitate pentru a treia
oard consecutiv in functia
de rector al Universitdtii
Nationale de Muzicd din
Bucuresti la finalul anului
trecut, doamna Diana Mos
primeste o validare fireasca
a tuturor eforturilor pe care le-a depus de-a lungul acestor ani in slujba
invatdmdéntului universitar muzical.

Andra Apostu: Stimata doamna Diana Mos, ati obtinut titlul de
doctor in muzicd Summa cum laude cu lucrarea Hermeneutica
discursului muzical sub indrumarea compozitorului Nicolae Brandus. Un
subiect complex pe care l-ati analizat beneficiind de coordonarea unuia
dintre cei mai vizionari analisti ai fenomenului muzical in integralitatea
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lui; a urmat o colaborare lunga si frumoasa cu maestrul Brandus, am
putea spune pe tot parcursul vietii dumnealui. Cum a demarat aceasta
prietenie artistica si cum a evoluat ea?

Diana Mos: Pe compozitorul si profesorul Nicolae Brandus l-am
cunoscut in 1995, anul in care mi-am finalizat studiile de licenta si am
intrat in anul de studii aprofundate, forma de master care era pe atunci.
M-a interesat muzica contemporana inca din anii de liceu si mai apoi in
facultate m-a atras tot mai mult, astfel ca am avut o serie de colaborari
cu formatii precum Pro Contemporania si Repertorium. Pianista Inna
Oncescu, cea care m-a cooptat in ansamblul Repertorium, mi-a sugerat
sa ma inscriu in anul de studii aprofundate la clasa de muzica de camera
a profesorului Brandus, avand in vedere dubla formare a acestuia, de
pianist si compozitor, recunoscut ca avangardist si cu o viziune libera si
nonconformista asupra muzicii. I-am ascultat sfatul si astfel a Tnceput o
lunga colaborare cu profesorul Nicolae Brandus, mai intai ca studenta
masteranda la clasa de Muzica de camera, apoi ca preparator universitar
(functie didactica premergatoare celei de asistent, la acea vreme) si, din
1999 pana in 2005, doctorand sub indrumarea lui. Am facut parte din
primele serii de doctoranzi de la interpretare muzicald, cred ca am fost a
doua promotie. Nicolae Brandus a fost un infocat sustinator si promotor
al doctoratului ca o conditie obligatorie pentru o cariera universitara,
inclusiv pentru muzicienii interpreti. Pe atunci, lucrurile nu erau Tnca
transate si erau discutii si dezbateri aprinse, uneori cu ,scantei”, intre
cei care considerau ca in interpretare nu ar fi fost neaparata nevoie de
doctorat si cei care sustineau contrariul. Pana la urma a invins tabara
partizanilor doctoratului obligatoriu si Nicolae Brandus s-a dovedit a fi, si
cu aceasta ocazie, un spirit vizionar. Romania a fost printre primele tari
care au impus doctoratul in Muzica, inclusiv in interpretarea muzicala, in
mediul universitar si astfel am avut un start foarte bun, in comparatie cu
alte state care au tergiversat acest proces care pana la urma s-a impus in
majoritatea tarilor europene in urma aderarii la Procesul de la Bologna,
n care a fost creat Spatiul European al Tnvatdmantului Superior.

A.A.: Rezultatul cercetarii doctorale s-a materializat intr-un volum
cu acelasi nume, la realizarea caruia Il-ati nominalizat si pe profesorul
Dinu Ciocan, un om si un intelectual de finalt nivel. Cum a fost
colaborarea simultana cu acesti doi mari profesori, Dinu Ciocan si
Nicolae Brandus?
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D.M.: Am considerat Intotdeauna ca am avut marea sansa de a fi
plasata intr-un context social si cultural Tn care am interactionat cu
oameni extraordinari, care m-au impulsionat in propria-mi dezvoltare!
n anii de liceu am fost colegd de banca si bund prietend cu violonista
Irina Muresanu, care mai tarziu s-a stabilit in America si si-a construit o
cariera internationald stralucitoare ca solist si pedagog. Ca urmare a
acestei prietenii cu prolongatii muzicale, ca sa zic asa (avea nevoie la un
moment dat de inca o vioara intr-o formatie camerala), am ajuns sa Ti
cunosc si sa colaborez indeaproape cu Valentina si Dan Dediu — primul
CD la care am contribuit si care dateaza din acea perioada contine
Cvartetul nr. 3 op. 23 al lui Dan Dediu, cu Irina Muresanu la vioara |, eu
la vioara a ll-a, Ladislau Csendes la viola si Andrei Kivu la violoncel, in
cadrul formatiei Pro Contemporania (,,Ce vremuri!”, imi vine sa exclam!).
Si tot o consecinta a prieteniei cu Irina Muresanu a fost faptul ca am
intrat in cercul de discipoli ai profesorului Dinu Ciocan, inca din primul
an de facultate. Cursul facultativ de Semiotica muzical3, care era deschis
oricui era interesat de problematica, s-a dovedit a fi pentru mine cea
mai buna scoalad pe care as fi putut sa o urmez, cu un impact colosal nu
numai asupra mea, ci a unei generatii intregi de muzicieni! Era un climat
extraordinar de emulatie si dezbateri intelectuale pe teme precum
limbaje muzicale, gramatici generative, determinare culturala, niveluri
de semnificare, sens si semnificatie in muzica etc. Toata aceasta
experientda acumulata mi-a creat o temelie solidda pentru studiile
doctorale ulterioare. Nicolae Brandus, indrumatorul meu de doctorat,
rezona, la fel ca Dinu Ciocan, cu aceleasi principii de abordare teoretica
a muzicii dupa rigorile structuralismului lingvistic. Ambii erau preocupati
de gasirea seturilor de reguli care ordoneaza un anumit limbaj muzical
pana la cazul limita — formalizarea, descrierea in forma matematica a
limbajului muzical. Tn aceastd atmosferd m-am format in anii de studii
universitare si doctorale si le nutresc o imensa recunostinta celor doua
mari personalitati, Brandus si Ciocan, pentru felul in care mi-au modelat
gandirea. Am beneficiat de mult mai mult decat de participarea la
expuneri si dezbateri teoretice, am lucrat intens, cu fiecare, la aplicarea
efectiva a acestor principii in practica interpretativa. Am avut privilegiul
deosebit de a-mi continua colaborarea si de a-mi prelungi practic
perioada de invatare pe termen nelimitat, curmat doar de trecerea la
cele vesnice a profesorului Brandus in luna februarie a anului trecut,
2023.
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A.A.: Sunteti unul dintre membrii initiali ai ansamblului Profil,
binecunoscuta formatie dedicata interpretdrii muzicii noi din Romania.
Astazi sunteti deja un interpret dedicat muzicii contemporane, unul
dintre cei mai buni, mai cautati, mai apreciati. Cum v-a influentat
cariera, lucrul cu ansamblul Profil?

D.M.: Categoric, Profil si-a pus amprenta in mod decisiv asupra
carierei mele interpretative. Am intrat in formatie odata cu infiintarea
ei, in anul 2003, si de atunci pana in prezent am crescut impreuna,
indraznesc sa spun. Pentru mine, este nepretuitd experienta acumulata
de-a lungul acestor ani — fac o socoteald si constat cu mirare ca sunt
deja 21, aproape ca nici nu-mi vine sa cred! — de la lucrarile tinerilor
compozitori romani, asa cum a fost conceput proiectul initial, , Tineri in
Profil”, pana la operele celor mai consacrati reprezentanti ai artei
componistice din Romania si de pe alte meridiane. Cu siguranta, nu mai
suntem aceiasi tineri de acum 20 de ani, dar sper ca am pastrat acelasi
entuziasm si aceeasi placere de a canta impreuna! Sunt convinsa ca
energia ,tinereasca” pe care o transmite Profilul, in pofida anilor care se
tot adauga, se trage in mare parte de la cel care a creat acest ansamblu
si i insufla viata vibranta in continuare, comp02|torul Dan Dediu.

Profil a fost pr0|ect|a unei viziuni, apartlnand Valentinei si |UI Dan
Dediu, laborator experimental si scoala de cel mai inalt nivel. Dan Dediu,
directorul artistic al Profilului, ne impulsioneaza atunci cand suntem
neinspirati sau intr-un mood inadecvat si ne ,descéalceste” in timp
record, cu mintea lui inegalabila de compozitor, itele intricate ale
vreunei scriituri careia se intampla sa nu-i dam imediat de capat. Profil
mi-a dat posibilitatea de a lucra indeaproape cu artisti de exceptie —
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fiecare dintre colegii mei de formatie. Sunt profund recunoscatoare
pentru toate aceste sanse!

A.A.: Prin toata activitatea de interpret pe care o derulati sunteti
unul dintre principalii promotori ai artei muzicale contemporane
romanesti in tard si nu numai. Cum ati conturat, in timp, aceasta
predilectie pentru un repertoriu preponderent de muzicd noua
romaneasca?

D.M.: Nu a fost nimic preconizat sau planificat, totul a venit de la
sine, in mod natural. Nu mi-am propus efectiv sa fiu o , promotoare a
muzicii contemporane romanesti”! Am cdutat doar sa fac cat mai bine
muzica, dupa posibilitatile mele, indiferent de genul abordat. Am
observat ca, nu de putine ori, anumiti interpreti isi permit sa abordeze
lucrdrile de muzica contemporana la un nivel mult mai superficial decat
si-ar permite cu lucrarile din repertoriul consacrat clasico-romantic.
Niciodata nu am priceput cum s-ar putea argumenta sau motiva o astfel
de atitudine. Mi se pare de la sine inteles ca aceeasi seriozitate in
abordarea unei lucrari ar trebui sa se regdseasca in orice demers
interpretativ. Inclin s3 cred c3 o mare parte a succesului de care m-am
bucurat Tn interpretarea muzicii contemporane romanesti se trage de la
respectul pe care l-am acordat, din principiu, oricarui compozitor —
personalitate notorie, consacrata de multd vreme pe firmamentul
muzicii sau simplu student, total necunoscut — si seriozitatea cu care am
abordat fiecare lucrare, fira discriminare. in consecinta, am fost tot mai
solicitata sa interpretez lucrari din repertoriul actual, iar eu am ncercat
mereu sd-mi exercit profesia cu responsabilitate. in plus, chiar imi place
sa experimentez, sa , prind” ideea si viziunea din spatele unei muzici sau
cel putin sa Tncerc sa o fac. Mi se pare fascinant sa interpretezi muzica
noua, este ca si cand Tti croiesti o carare intr-un tinut in care nu a mai
patruns nimeni!

A.A.: Maestrul Nicolae Brandus v-a dedicat singurele sale doua
lucrari pentru vioara, Bowstring si Glosd (pentru vioara si pian), spunand
ca sunteti ,singura care s-a incumetat a le aborda si a le realiza la cel
mai Tnalt nivel artistic”. Ce provocari interpretative aduce un repertoriu
de muzica noua pentru un artist?

D.M.: Provocarile sunt multiple, desigur, mai des invocate in
general fiind cele de ordin tehnic-instrumental. Deseori, partiturile
contemporane sunt extrem de dificile, cu texturi intricate, cu scriituri
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care par cu totul improprii pentru instrumentul respectiv, cu sisteme
intonationale neobisnuite ori cu formule ritmico-metrice complicate
pana la absurd. Uneori, esti pus in situatia de a reinventa tehnica
instrumentald, pentru a putea reda textul muzical respectiv. In orice caz,
o gandire lipsita de prejudecati despre ce ,se poate” face la un anumit
instrument si ce nu, insotita de un spirit ludic si explorativ, se pot dovedi
esentiale. Dar mie cea mai mare provocare mi se pare ca survine la
nivelul imaginarului. Dupa cum am mai spus-o si Tnhainte, trebuie sa
prinzi Ideea (ca metaford), sa ,pricepi” si sa ,simti” muzica, la nivel
conceptual si afectiv. Nu stiu daca trebuie neaparat sa intri in mintea
compozitorului — cred ca am pasi intr-o zona mult prea subiectiva — dar
in orice caz, e bine sa profiti la maximum atunci cand poti sa
interactionezi direct cu compozitorul si sa obtii clarificari suplimentare
fata de cele din partitura.

Bowstring a lui Nicolae Brandus a fost pentru mine un moment de
cotitura. A trebuit efectiv sa imi depasesc limitele — tehnice, expresive,
imaginative — cu un efort imens la vremea respectiva. A meritat? O, da!
O spun cu toatda convingerea acum, desi poate am avut pe atunci
momente in care ma intrebam pentru ce atata munca? Acum stiu ca a
meritat din plin, m-a propulsat efectiv la un alt nivel instrumental si m-a
ajutat sa-mi descopar noi resurse tehnice si interioare in interpretare. Si
pentru asta, ca si pentru altele, ii multumesc lui Nicolae Brandus!

In Glosd pentru vioard si pian, Brandus a mers intr-o zona
introspectiva, inspirata de Bardo Thodol, Cartea tibetand a mortilor,
care practic este un ghid pentru cineva aflat in pragul mortii, o tranzitie
catre adevarata esentda a propriei naturi interioare, in scopul
recunoasterii si regasirii sinelui, iIn Luminad, conform filosofiilor si
traditiilor orientale, care au constituit subiectul predilect de lectura in
ultima parte a vietii lui Nicolae Brandus. Ca in multe alte partituri ale
sale, interpretilor le sunt solicitate toate resursele. Este o muzica in care
sincronizarea viorii cu pianul se realizeaza cu multa truda, partea
pianului fiind extrem de dificila. Am realizat doua variante interpretative
pentru Glosd, una cu pianistul Mihai Ungureanu, alta cu pianistul Mihai
Maniceanu, ambii artisti de o exceptionala valoare muzicala!

A.A.: in 2010 ati fost castigitoarea bursei George Enescu oferita
de Institutul Cultural Roman pentru un stagiu la Cité des Arts in Paris. Ce
a insemnat aceasta bursa, aceasta experienta si cat de importanta este
conectarea unui interpret la mediul artistic international?
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D.M.: Aceastd bursa a fost pentru mine revelatoare. intr-un fel, m-
a resetat, m-a facut sa am alte asteptari, de la altii dar si de la mine
insami, mi-a dat aripi. Mi-a asigurat mediul perfect, aproape magic, in
care am trait din plin euforia libertatii de a nu face nimic impus timp de
trei luni, amplificata de fascinatia de a descoperi in fiecare zi cateva
dintre miracolele culturale ale Parisului. Nici acum nu imi vine sa cred
cat de multe am facut in acele trei luni in care nu eram obligata sa fac
nimic! Am convingerea ca o bursa de acest tip este un must have pentru
oricine doreste sa-si desavarseasca instruirea, mai ales daca profesia lui
este din sfera artistica. La Cité des Arts am avut ocazia sa intalnesc artisti
si intelectuali din toate tarile lumii, de cele mai diverse orientari si opinii,
intr-o atmosfera de emulatie si de stimulare intelectuala si creativa cum
nici nu mi-as fi imaginat. Cine a avut ideea sa ii puna la un loc pe artistii
de tot felul si din toate domeniile si sa nu le ceara altceva decat sa se
intalneasca, sa discute intre ei si sa faca orice li se nazare, acela a avut o
minte cu adevarat geniala!

A.A.: Din 2016 sunteti rector al Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti, recent realeasa in functie pentru a treia oara. O functie
onoranta care a fost ocupata si in trecut de muzicieni de renume, dar
care vine cu o multime de provocari non-muzicale. Cum vi se potriveste
acest statut, cum reusiti sa 1l ,imprieteniti” cu viata de scend, cu
proiectele dvs. de interpret?

D.M.: Nu prea stiu daca mi se potriveste statutul de rector, poate
ca sunt ultima persoana care ar trebui intrebata, mai relevante fiind
raspunsurile celorlalti. O astfel de functie vine, desigur, cu o serie de
provocari adiacente, mai ales, dupa cum bine ati marcat, non-muzicale.
Acum pot sa spun ca am acumulat intre timp o experienta deloc
neglijabila. Cel mai important este faptul cd nu am fost singura, am
pornit de la bun inceput cu o echipa care a trecut proba timpului, pentru
ca si acum suntem prezenti la datorie in aceeasi ,formatie”, dovada ca
am putut sd ne armonizam si sa Tmpartasim aceeasi viziune. Si in
administratie, la fel ca in muzica, am colaborat minunat cu Dan Dediu,
care dupa experienta lui de opt ani de rectorat (2008-2016), din ipostaza
de presedinte al Senatului Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, constituie polul de intelepciune dar si de inspiratie in
momentele cheie. El este rezervorul nostru de idei, in muzica dar si in
celelalte aspecte — de la compozitie cred ca i se trage, ,defect”
profesional!
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Ca nu este usor sa faci muzica si administratie concomitent, cred
ca e de la sine inteles. Cel mai sacaitor pentru mine Tn acesti ani a fost ca
o mare parte din timp a trebuit sa gestionez probleme si situatii pentru
care nu aveam nicio pregatire: aspecte financiare, juridice, birocratice,
competitii de proiecte de tot felul, accesari de fonduri europene,
retehnologizarea infrastructurii, santiere de constructii, obtinere de
avize de la primarie, pompieri, patrimoniu etc. etc. Desigur, nimeni nu
este pregatit pentru toate acestea, important este, ca manager, sa te
asiguri ca 1i incredintezi sa faca ceva persoanei celei mai competente si
mai potrivite Tn momentul respectiv pentru acea problema. Cheia unei
bune functionari in administratie este, cred eu, o buna si onesta
relationare cu oamenii si 0 permanenta stare de vigilenta si implicare.
Nu este simplu si presupune un mare grad de ,uzura” la toate nivelurile:
psihic, energetic dar si fizic, pentru ca de multe ori iti este greu incercata
anduranta pe termen lung. in aceste conditii, sd faci muzicd este o
adevarata binecuvantare! Abia acum, cu aceastd experientd in spate,
pot sa apreciez la justa valoare privilegiul de a face arta, si pentru acele
momente de gratie In care sunt pe scena si trebuie sda ma concentrez
doar la muzica, sau la repetitii si sa fac abstractie de orice altceva, sunt
profund recunoscatoare sortii!

A.A.: Alegerea, de trei ori consecutiv, a dvs. in functia de Rector al
U.N.M.B. a Tnsemnat o noua identitate pentru institutia bucuresteana.
Sigur, schimbarile nu s-au petrecut peste noapte ci in timp si cu efortul
unei echipe performante alaturi, cu toate acestea, este, poate, perioada
cea mai ,exploziva” din punct de vedere inovator din istoria institutiei.
Ce ne puteti spune despre aceasta inflorire a conservatorului pe care il
conduceti?

D.M.: Ati punctat foarte bine faptul ca nimic nu se intampla peste
noapte! Beneficiem acum de roadele muncii celor de dinainte, care,
aflandu-se la carma institutiei, au dus o politica inteleapta si au construit
in timp un sistem de relatii interne si internationale care ne-au plasat
acum Tintr-o pozitie favorabild. Este adevarat ca actualul context este
mult mai ofertant din multe puncte de vedere decat cel din trecut —
avem acces la resurse financiare din proiecte, inclusiv europene, prin
care putem sa ne dezvoltam intr-o maniera mult mai dinamica. Doar de
cativa ani, universitatilor li se aloca fonduri destinate exclusiv cercetarii,
asta si in functie de performantele de care da dovada fiecare institutie,
fapt care a contribuit la o dezvoltare sensibild si la aceasta inflorire de
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care pomeneati. Evident, nimic nu se face de la sine si in spate se afla un
volum impresionant de munca si implicarea cu trup si suflet a colegilor
mei.

Acum, In UNMB se deruleaza un proiect PNRR ce are ca obiective
modernizarea si retehnologizarea infrastructurii digitale a universitatii,
pe de-o parte, iar pe de alta parte dezvoltarea de competente digitale
generale si cu specific muzical pentru studentii, cadrele didactice si
cercetdtorii din institutia noastra. Sunt convinsa ca aceasta etapa va
constitui un reper important in dezvoltarea universitatii si ne va
deschide noi perspective. Intr-un fel, este un pas ficut in viitor. Lumea
de maine, sunt convinsa, nu va fi deschisa decat celor care tin pasul cu
schimbarile tehnologice. De aceea, este vital sa asiguram un spatiu
virtual functional in care sa fim conectati, in timp real, cu cele mai
importante institutii de profil din lume, de aceea este important sa
asiguram conexiuni comunicationale viabile, puternice si stabile si sa
dezvoltam platforme digitale de e-learning si de management
universitar si administrativ. Asta nu presupune in niciun caz, asa cum se
tem unii, ca vom renunta la invatamantul de tip ,clasic”, direct, fata-in-
fata, ci doar ca ne vom Tmbogati cu noi unelte tehnologice, care vor
permite studentilor nostri, de exemplu, sa faca un masterclass in timp
real cu o personalitate marcanta din domeniul interpretativ aflata in
momentul acela la capatul celdlalt al pamantului, in conditii perfecte
audio si video, fara niciun delay, sau sa participe, aflandu-se in
Bucuresti, la un curs colectiv sustinut la Paris, impreuna cu studenti de la
alte universitati raspandite peste tot in lume.

O alta realizare deosebitad este constituirea consortiului universitar
InTune, in cadrul Aliantelor Universitare Europene. Este singura alianta
in domeniul Muzica, si din acest punct de vedere, este un experiment in
derulare pentru noi, universitatile si conservatoarele partenere din cele
opt centre culturale de prestigiu: Oslo, Bucuresti, Paris, Helsinki,
Barcelona, Viena, Haga si Belgrad. Prin aceastda cooperare
interuniversitara ne dorim sa ne plasam in circuitul cel mai exclusivist
din spatiul european, un fel de , Elite Club” al invatamantului superior
muzical. Beneficiarii principali vor fi, bineinteles, studentii, carora dorim
sa le oferim cele mai bune conditii de invatare, comunicare si acces la
oportunitati pentru a-si construi o cariera muzicala internationala.

Desi nu a fost preconizat in acest fel, cele doua proiecte — PNRR
digitalizare si Alianta europeana InTune — se leaga intre ele, deoarece o
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conexiune reala interuniversitard nu este posibilda farda un suport
tehnologic performant.

A.A.: Cum supravietuieste o universitate de muzica alaturi de o
multitudine de universitati tehnice care aduc pe piata produse concrete,
materiale ale cercetarii? Sunt artistii priviti ,altfel” dat fiind profilul
aparte al cercetarilor lor?

D.M.: Am supravietuit si am trecut cu bine prin situatii critice si
crize de tot felul datoritd unor oameni deosebit de inteligenti, care au
stiut cum sa puna problema si cum sa ne pledeze cel mai bine cauza, la
momentul potrivit. Este foarte important, chiar vital, s& comunicam in
permanentd cu colegii nostri universitari din alte domenii si sa le
explicdm specificul nostru si diferentele sistemice inerente. In general,
oamenii sunt atenti si au bune intentii, trebuie sa stii doar cum sa le
comunici cel mai bine si Tn termenii cei mai adecvati problemele pe care
le intampini, si evident, sa vii cu solutii concrete, iar pentru asta trebuie
sa fii mereu pregatit si sa anticipezi miscarea urmatoare. Este un proces
care nu se termina niciodata, trebuie sa o iei mereu de la capat si sa ai
rabdare sa explici de la inceput, cu convingere si persuasiune! Ceea ce s-
a reusit n legislatia romaneasca din domeniul educatiei universitare
este de o importanta capitala pentru invatamantul artistic: un sistem de
echivalare a cercetarii stiintifice cu creatia artistica, iar pentru asta
trebuie sa le multumim celor care au depus eforturi considerabile in
acest sens: Dan Buciu, Valentina si Dan Dediu. Datorita acestor
echivalari, universitdtile de arte pot avea acces la finantarea
suplimentara, de pilda, acordata de Ministerul Educatiei universitatilor
performante in zona cercetarii, iar cuantumul acestei finantari poate
ajunge pana la 30% din buget, adica aproape o treime! Si tot datorita
acestui sistem de echivalente ni s-a deschis partial accesul pe unele axe,
pe anumite platforme de aplicatii pentru proiecte de cercetare si centre
de excelenta.

A.A.: Ati dezvoltat foarte mult zona de cercetare stiintifica a
UNMB prin existenta celor cinci centre principale care antreneaza in
proiectele lor nu doar cadrele didactice ci si studenti si doctoranzi ai
universitatii. Care este scopul dezvoltarii acestei zone academice si cum
se raporteaza aceste demersuri la actualitatea europeana universitara?

D.M.: Este adevarat ca in zona cercetarii s-au realizat foarte multe
in ultimul timp in UNMB, in mare parte datorita eforturilor si dedicarii
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profesorului Nicolae Gheorghita, prorectorul cu cercetarea, si echipei de
tineri exceptionali pe care o coordoneazi. Tn cadrul UNMB au avut loc
simpozioane, congrese si Intalniri stiintifice de mare anvergura, care au
reunit personalitati dintre cele mai marcante pe plan mondial in
domeniul muzicologiei, de la Oxford, Cambridge, Sorbona etc. Oaspetii
nostri au remarcat in primul rand gradul Tnalt de implicare a studentilor
nostri, masteranzi si doctoranzi, in proiecte de cercetare de prim-nivel
international si calitatea deosebita a rezultatelor acestora. Profesorii,
cercetatorii si studentii nostri participa, de asemenea, la numeroase
manifestari si evenimente care au loc in strdinatate in cadrul proiectelor
de cercetare derulate, unele in parteneriat cu centre universitare si
culturale dintre cele mai prestigioase, UNMB alocand fonduri tot mai
mari, de la an la an, in acest scop. Prin politica de internationalizare
urmarim cresterea vizibilitatii universitatii si specialistilor nostri in
cercurile cele mai elevate ale muzicologiei si introducerea n fluxul
international de date a rezultatelor cercetarilor din Romania. Un
obiectiv central 1l constituie si aducerea la cunostinta publicului larg din
tard si din strdinatate a muzicii romanesti si a compozitorilor din
Romania. Pe langa CIMRO, in UNMB s-a creat Platforma muzicii
romdnesti, prin care se pot accesa, in format electronic, partiturile celor
mai importante creatii din muzica romaneasca, precum si date
biografice, recenzii, note critice si alte informatii de interes despre
muzicienii romani. Ne-am propus ca in viitorul apropiat sa digitalizam
integral fondul de partituri de muzica romaneasca pe care il avem si sa il
punem la dispozitia publicului, in masura in care reglementarile legale in
vigoare ne-o permit.

A.A.: Cum vedeti legatura dintre mediul universitar si cel
preuniversitar vocational? Cum se influenteaza reciproc acestea si care
sunt legaturile, puntile care s-ar putea crea pentru o mai mare fluenta a
calitatii artistice intre cele doua medii?

D.M.: Este normal si ne preocupe viitorul nostru! Tn scolile si
liceele de astazi se afla studentii nostri de maine. Suntem foarte
constienti de acest lucru si in consecinta am derulat de vreo patru ani
incoace un program denumit PerformArt, prin care UNMB a incheiat
parteneriate cu aproape toate unitatile de invatamant preuniversitar din
Romania, de la scolile de arta din cartiere pana la colegiile de muzica din
toate judetele si regiunile din tara. Profesorii nostri se deplaseaza in
aceste scoli si tin cursuri si consultatii gratuite pentru elevi. In plus,
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acordam piane, Imprumutam si reparam instrumente cu cei mai buni
specialisti pe care i avem, toate in regim de gratuitate pentru elevii si
institutiile din Tnvatamantul preuniversitar. Periodic, organizam concerte
si recitaluri la sediul UNMB in care protagonisti sunt elevii, pentru ca cei
mici sa se obisnuiasca din vreme cu atmosfera din mediul academic si sa
se informeze direct de la sursa despre orice subiect ii intereseaza. Si nu
suntem interesati doar de viitorii nostri potentiali studenti, ci ne
preocupa si constientizarea importantei educatiei muzicale in scoli,
pentru ridicarea nivelului cultural general si formarea unor indivizi
echilibrati cognitiv si emotional. in acest sens, pregitim studenti si
cursanti pentru insusirea unor metode alternative de predare si invatare
a muzicii, precum Dalcroze, Kodaly, Orff.

A.A.: Ce proiecte in calitate de interpret dar si de coordonator al
UNMB aveti in derulare in prezent?

D.M.: O parte din proiectele din viitorul apropiat sunt legate de
ansamblul Profil, care este programat in Festivalul Cluj Modern si in
SIMN. in afar3 de acestea, colega si buna mea prietena Adriana Maier si-
a pus in gand sa ma scoata din zona stilistica a muzicii contemporane si
sa imi aduca putin romantism in viata, odata cu programarea la mijlocul
lui aprilie a Cvartetului cu pian op. 25 de Brahms! Nu pot decat sa fi
apreciez initiativa si s ma bucur anticipat, mai ales ca alaturi de Brahms
vom canta si Cvintetul cu pian de Snitke, o lucrare tulburatoare! Un alt
proiect de suflet vizeaza o deplasare la Chisinau, la mijlocul lui iunie,
pentru o seara de spectacol in care voi interpreta doua concerte
romanesti, compuse de Doina Rotaru (Concert pentru vioard si
orchestrd) si Adrian lorgulescu (/postaze VI pentru vioard, alamuri si
percutie). Tn plus, voi sustine si doud masterclassuri pentru studentii
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.

n ceea ce priveste proiectele UNMB, cred c& le-am amintit deja pe
cele mai importante. Obiectivele principale Th acest moment ar fi sa ne
integram activ in circuitul Aliantei Europene prin programe derulate
alaturi de cele mai prestigioase universitati de muzica si conservatoare,
sd& ne modernizam infrastructura digitala cu tehnologii Tnalt
performante, sa trecem in format digital, sa arhivam electronic si sa
punem la dispozitia publicului larg fondul nostru de partituri de muzica
romaneasca si, bineinteles, sa le oferim studentilor nostri cea mai buna
forma de educatie pe care ne-o putem permite!
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SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with violinist Diana Mos

The dialogue with Mrs. Diana Mos creates an image of the modern,
current, dynamic artist, the passionate artist, deeply committed to the
music she performs on stage but also to the complex mechanisms of the
musical academic environment. Elected unanimously for the third
consecutive time as rector of the National University of Music in
Bucharest at the end of last year, Diana Mos receives a natural
validation of all the efforts she has made over the years in the service of
Romanian music and university music education.
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