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Reflectii exploratoare despre patru
opusuri simfonice ale lui Liviu Danceanu

Alin-Constantin Chelarescu

Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania si-a continuat
demersul in realizarea si conturarea antologiei muzicale romanesti cu cel de-al
AT N £ IS S 69-lea CD dedicat regretatului

gl A ’ compozitor, muzicolog, dirijor

si profesor universitar Liviu
Danceanu, alcatuit sub forma

unui  portret componistic

format din patru lucrari

Portret componistic / Composer Portrait emblematice de factura

LIVIU DANCEANU simfonica: Simfonia 1
(Quasisimfonia), op. 13

pentru orchestra mare,

CD 69 Baclamo, op. 83 — concert
pentru solisti si orchestr3,

Pietas, op. 94 pentru

@ 7 & . @" orchestra de camera si Nord-

el S, &5 Sud, op. 179 nr. 1 pentru
. % \

—— 1 Rl Ty % w. orchestrda mare. Facand parte

dmtr -0 vadlta preocupare compomstlca ce s-a desavarsit cu cel de-al 180-lea
opus, cele patru lucrdri reprezintda puncte de referintd in creatia
compozitorului, prin sintetizarea unor elemente definitorii care stau la baza
viziunii si esteticii componistice ale lui Danceanu.

Privind acest CD ca pe o calatorie simfonica cu patru destinatii diferite,
prima dintre ele se opreste in dreptul Simfoniei I, denumita si Quasisimfonia,
inregistrata de catre Orchestra Simfonicd din Bacdu, avandu-l ca dirijor pe
Ovidiu Balan. Scrisa intre anii 1983-1987, este o lucrare ,inchinata eroicului
popor roman, implinirilor si aspiratiilor sale”, dupa cum fnsusi compozitorul
afirma.

Dimensiunea sonora care se naste incd de la Tnceputul lucrarii este
caracterizatd de o serie de batai dramatice expuse la instrumentele de
percutie, peste care se suprapune, pe urma, o alta serie de semnale tensionate
ale instrumentelor de alama, Tmpreuna conturand un spatiu sonor incert,
nesigur, care ar putea defini intr-o oarecare masura contextul social si politic al
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anilor ‘80. Acest spatiu nu ramane prada elementelor tensionate, ci urmeaza
un alt parcurs, catre un spatiu sonor al sonoritatilor eroice si de vitejie, in care
discursul muzical, desi are rezonante ale incertitudinilor din trecut, tinde catre
0 nota optimistd, reflectata de sonoritati construite pe spectrul armonicelor
superioare, la care se adauga bataile increzatoare si decisive ale clopotelor.

Urmeaza apoi o schimbare de paradigma, caracterizata intr-o prima faza
de o mixtura de sunete cantate rapid si cu efect sonor metalic, peste care se
adauga un sunet lung, la viori, care creste treptat in intensitate, dupa care
scade, apoi creste din nou si este concluzionat de un gest scurt si incisiv al
instrumentelor de alama. Acest proces este reluat in repetate randuri sub
forme variate, se reduce de fiecare data ca structura si defineste o atitudine
componistica strategica definita de compozitor ca parte dintr-un , proces de
proiectie paradigmatica insotitd de o reducere, implozie la nivelul
sintagmaticului” — strategie care isi pune amprenta asupra lucrarii atat la nivel
macro, cat si in structurile care formeaza intregul. Dupa aceasta parte, mixtura
dintre sonoritatile optimiste si cele incerte continua prin alternarea unor
momente diafane ale instrumentelor din lemn cu raspunsul la unison al
orchestrei, intr-o nota tensionata, menit sa anticipe o revenire la dimensiunea
primordiala, in care loviturile tobelor si semnalele instrumentelor de alama
sunt reexpuse, redand paradigma in care omul este supus din nou conditiei de
a trece prin labirintul faptelor de vitejie pentru a deveni erou.

Acest demers Tn care omul este supus permanent incercarilor este redat
in plan muzical prin reiterarea multipla a structurilor care alcatuiesc intregul si
care apar de fiecare data sub o forma variata — cu noi provocari in atingerea
propriilor aspiratii. Principala trdsdatura componistica a acestui demers este
faptul cd aceste micro-parti sunt diminuate in permanenta, semn ca omul
acumuleaza tot mai multa experientd si isi trage propriile invataturi din
experientele cu care se confruntd, conditie necesara catre dobandirea
nazuintelor.

A doua salasluire simfonica a CD-ului se regaseste in dreptul lucrarii
Baclamo, realizata sub forma unui concert pentru solisti si orchestra compus in
anul 2001, reprezentand o comanda a asociatiei ,Oficina Musical” din Porto.
inregistrarea acestei lucrdri s-a realizat cu sprijinul Orchestrei de Camer3
Radio, dirijata de Horia Andreescu, Tmpreunda cu membrii ansamblului
»Archaeus” — una dintre cele mai importante formatii de muzica de camera din
Romania n interpretarea si promovarea muzicilor noi, condusa in trecut chiar
de Liviu Danceanu.

Titlul Baclamo vine de la imbinarea primelor litere ale cuvintelor Baroc,
Clasicism si Modernism, perioade remarcabile ale istoriei muzicii si totodata
izvor de inspiratie componistica pentru realizarea lucrarii de fata. Plecand de la
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aceasta prezumtie, ca ascultator, te astepti ca discursul muzical sa fie vadit
influentat de directii sonore ale celor trei mari perioade muzicale, doar c3,
ascultand lucrarea, ajungi la concluzia ca ele nu influenteaza muzica intr-un
mod direct, prin pasaje recognoscibile, ci servesc ca sursa de inspiratie pentru
realizarea unor strategii componistice care, in final, creeaza sonoritati
moderne. Cu alte cuvinte, fara parcurgerea informatiilor prezentate in notele
de prezentare din booklet-ul CD-ului, intocmite chiar de compozitor, ca
ascultator, nu distingi, cel putin la o prima auditie, faptul ca discursul muzical al
acestei lucrari face referire la cele trei mai perioade muzicale, intrucat acest
lucru nu se intampla in mod direct, ci are loc la nivelul elaborarii unor idei care
tin bundoara de procesul componistic si de punerea in evidentd a unor
strategii, care tin mai degraba de forma si de modalitatea de alcatuire a unor
parti mai mici care definesc intregul. In acest sens, fiecare parte macro (Baroc,
Clasicism si Modernism) este alcatuita la randul ei din cate sapte micro-parti
referentiale si imanente atitudinal”, dupd cum afirma Danceanu. Tn dreptul
BAROC-ului, definitorii sunt partile Preludium binarius, Ciaccona interrotta,
Canon courante, Choral ritornello, Toccata estensiva, Fuga a due si Postludium
ternarius — o hibridizare fintre termeni care fac referire la genurile
reprezentative barocului, cu alti termeni de naturd descriptivd si strategicd. Tn
zona CLASIC-ului, termenii de factura germana sunt notorii pentru alcatuirea
micro-partilor These, Uberleitung, Antithese, Kadenz 1, Durchfiihrung,
Synthese, Kadenz 2. Interesanta mi s-a parut alcatuirea micro-partilor de
factura moderna, care defineste cea de-a treia parte si care nu face referire la
termeni imprumutati din arealul muzical, ci reprezinta o succesiune de termeni
de factura tehnica regasiti in domeniul internetului, cu termeni care si-au pus
amprenta asupra modernismului: http, The Third World, @, New World Order,
web, Global Dreams, w.w.w. — o viziune Indrazneata si de-a dreptul noua avand
in vedere faptul ca lucrarea a fost scrisa Tn anul 2001, iar aparitia internetului in
Romania a luat nastere la inceputul anilor '90.

Un alt aspect interesant este faptul ca perspectiva moderna a acestei
lucrari este data si de influenta sonoritatilor de natura electronica, care
reprezinta un portal intre cele trei mari lumi sonore. Zonele de tranzitie catre o
noud dimensiune au loc intr-o nota reflexiva, in care, ca ascultator, esti purtat
in locuri misterioase, neexplorate, care au o alurd hipnoticd, menite sa
determine inexistenta spatiului temporal. O alta configuratie particulara a
acestei lucrari este datad de solo-urile protagonistilor instrumentisti, momente
cheie in evolutia discursului sonor, cu rezonanta atat timbrala, prin punerea in
valoare a vocii si a posibilitatilor tehnice a instrumentului, cat si imaginar
vizualda, prin asezarea in doud grupuri instrumentale diferite a solistilor in
spatiul scenic. Remarcabil in acest sens este moment solistic al fagotului, unde
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limitele sale sunt de-a dreptul stimulate la cote maxime, in registrul acut in
mod special, pe alocuri cu efecte timbrale de tip bisbigliando — moment ce
poate reprezenta o trimitere la solo-ul fagotului din inceputul lucrarii Ritualul
primdverii de Igor Stravinski.

Cea de-a treia destinatie simfonica a CD-ului se petrecere in dreptul
lucrarii Pietas, scrisa in anul 2003 pentru orchestra de camera si inregistrata de
catre Orchestra de Camera Radio, avandu-l la pupitru pe dirijorul Cristian
Brancusi. Traseul acestei lucrari este unul anevoios, care isi propune sa redea
glasul colectiv al umanitatii indreptat catre rugaciune, precum si neputinta
oamenilor de a gasi calea prin care rugaciunea poate ajunge la ceruri. Pietas
este o lucrare despre spiritualitate si despre cautarea continua a lui Dumnezeu
intr-o lume in care acesta pare sa fie tot mai inlaturat.

incd de la inceputul lucririi se poate auzi cum instrumentele se altur
treptat discursului sonor, redand o atmosfera indurerata, asemanatoare cu
glasurile oamenilor care se aduna sa-si exprime suferinta la nivel colectiv,
implorand cu evlavie aflarea vreunui semn divin. Acest tip de discurs este redat
in plan muzical printr-o polifonie densa, viguros ornamentata si foarte
patrunzatoare. Accentul este pus pe profilul individual al instrumentelor, care
incearca din rasputeri sa se inchege catre un singur glas, unitar, care sa
exprime rugdciunea intr-un mod intens si cat mai patrunzator. Glasul colectiv,
care devine din ce in ce mai sonor, este intrerupt apoi printr-o rupere a
discursului muzical, nuantata de bataile dramatice ale instrumentelor de
percutie, atitudine componistica ce se regaseste in repetate randuri in muzica
simfonica a lui Danceanu.

Actiunea de unificare a glasului colectiv catre divinitate are un parcurs
istovitor, cu multiple Tncercari, in care conditia umana este supusa unor situatii
limitd, menite sa facd din acest drum unul plin de provocari. Rareori, in
discursul muzical, apare cate oaza de lumina exprimata prin cate o armonie
consonanta; alteori, sonoritati precum un tremolo la toba mare, care creste
treptat in intensitate, anticipa aparitia unui potential pericol; deseori,
»glasurile” instrumentelor devin incerte, cutremuratoare si pline de tensiune —
sonoritate redatd prin constructia unei sintaxe heterofonice extrem de
reliefata.

Pe langa tremolo-urile zguduitoare ale tobei mari, alte tipuri de sunete
care cresc naprasnic in intensitate se regasesc si in randul instrumentelor din
orchestrd, formand Tmpreuna un efect sonor ce se simte precum oscilatiile
foarte intense ale pamantului care se cutremura. Alte semne ale incertitudinii
sunt redate Tn plan sonor prin semnale irevocabile ale trompetei sau corale
disonante redate de instrumentele de alama. Ideea de coral capata alteori
conotatii diferite, exprimand nadejde — sonoritate redata la instrumentele de
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suflat din lemn — sau lamentare, de tip bocet — in randul instrumentelor cu
coarde.

Acest proces de incercare asidud de a restrange la unison glasurile
oamenilor care se roaga neincetat, ajunge intr-un final sa-si atinga scopul, prin
dobandirea unei voci unitare care sa exprime neputinta colectiva. Rugaciunea
oamenilor strapunge intr-un final cerul, sentiment exprimat n plan sonor prin
ramificatiile viorilor care se restrang catre o singura voce inaltatoare. Gestul
consonant al clopotelor din finalul lucrarii, format din intervalul descendent de
terta mare, reprezinta un semn neindoielnic care denotd cunoasterea lumii
divine.

Pietas este o lucrare care propune un discurs muzical de tip sacru-
modern, nefiind doar o maniera personala a compozitorului de a exprima
apropierea sa fata de Dumnezeu, ci si un mijloc prin care fiecare om se alatura
formei colective, universale, de exprimare a sacralitatii-crestine. Din acest
punct de vedere lucrare inglobeaza un limbaj ,polistilistic si poliatitudinal”,
dupa cum afirmad compozitorul, menit sa puna in valoare un discurs muzical
simfonic de tip ecumenic.

Ultima destinatie simfonica a CD-ului are loc in dreptul lucrarii Nord-Sud,
reprezentand una dintre ultimele lucrari inscrise Tn opusurile numeroase ale lui
Danceanu. Inregistrarea lucrarii s-a realizat cu sprijinul Orchestrei Filarmonicii
din Pitesti si a dirijorului Cristian Lupes.

Dupa cum se poate observa si din titlul, Nord-Sud prezinta relatia dintre
doi poli aflati in antiteza, care relationeaza la nivel muzical prin trecerea de la
un registru sonor la altul. Conform spuselor compozitorului, ,,Polul Sud atrage
spectrul ascendent, desemnand un vector de la teluric Tnspre celest, adica de la
materialitate catre imaterialitate, iar Polul Nord are certe afinitati cu spectrul
descendent, de la celest spre teluric, deci de la imaterialitate spre
materialitate”.

incd de la nceput, discursul sonor, unul atroce de altfel, expune intr-o
manierd versatila trecerea de la dimensiunea pamanteasca la cea astrala, in
structuri de mici dimensiuni, Tn care esti purtat ca ascultator pentru perioade
scurte de timp Th ambele emisfere, ca intr-un roller coaster al carui traseu este
extrem de fluctuant — senzatie instabila pe care o resimti pe tot parcursul
lucrarii. Caracteristica principala a acestei lucrari este schimbarea permanenta
a registrului sonor Tn care discursul muzical isi urmeaza parcursul evolutiv. Cu
toate acestea, antiteza celor doi poli nu este redata in plan sonor doar prin
schimbarea de registru. Exista multiple ipostaze de reprezentare a acestei
opozitii prin: alternarea momentelor orchestrale cu solo-uri (obscur si
misterios Tn acest sens apare solo-ul contrafagotului); succesiunea momentelor
dense cu cele rarefiate; efectele sonore sumbre cu cele celeste; contrastul
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dintre sunetele scurte, incisive, cu cele lungi, cuprinzatoare. O alta antiteza
interesanta, care aduce un plus de originalitate acestei lucrari, are loc la nivel
de timbralitate, intre sonoritatile canonice orchestrale si cele imprumutate din
muzica rock, redate de chitara electrica — fuziune sonora care imi aminteste de
recviemul lui Alfred Snitke.

in fine, antiteza dintre cei doi poli este expusd de-a lungul lucrarii in
diferite ipostaze, prin multiple combinatii si permutari ale elementelor care
definesc cele doua entitati, strategie componistica ce conduce catre nasterea
unui paradox: ,teluric, Polul Sud este inconjurat de ape; acvatic, Polul Nord
este imprejmuit de pamant” (Danceanu, in nota de prezentare a lucrarii).

Cele patru lucrari simfonice care alcatuiesc portretul componistic al lui
Liviu Danceanu te poarta ca ascultator intr-o caldtorie plind de experiente
sonore surprinzatoare. Universul muzical al compozitorului este unul extrem
de ofertant, plin de imaginatie, versatil de la o lucrare la alta, reprezentand
totodata un muzician plurivalent, dar care ramane fidel propriilor convingeri.
De la polistilism si interesul pentru explorarea unor forme noi de exprimare,
pana la spiritualitate si eroism, muzica lui Danceanu se intinde pe un orizont
paradigmatic complex, menit sa puna in valoare nu doar propriile certitudini, ci
si latura comuna, universala, in care aspiratiile la nivel colectiv se intalnesc in
acelasi punct, devenind convergente.

SUMMARY

Alin-Constantin Chelarescu
Exploratory reflections on four symphonic works by Liviu Danceanu

The four symphonic works that comprise Liviu Danceanu's compositional
portrait, included on CD no. 69 in the Anthology of Romanian Music collection
produced by the Union of Composers and Musicologists of Romania
(Symphony No. 1 / Quasisymphony, Op. 13 for large orchestra, Baclamo, Op. 83
— concerto for soloists and orchestra, Pietas, Op. 94 for chamber orchestra,
and Nord-Sud, Op. 179 No. 1 for large orchestra), take the listener on a journey
full of surprising sound experiences. The composer's musical universe is
extremely rich, full of imagination, versatile from one work to another,
representing a multifaceted musician who remains faithful to his own
convictions. From polystylism and an interest in exploring new forms of
expression to spirituality and heroism, Danceanu's music spans a complex
paradigmatic horizon, intended to highlight not only his own certainties, but
also the common, universal side, where collective aspirations meet at the
same point, becoming convergent.
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