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RECENZII

Noi istorii ale muzicilor roméanesti, vol. Il
Portrete de compozitori (1)

Monica Lup

Necesitatea elaborarii unor noi istorii ale muzicilor roménesti deriva
direct din transformarile paradigmatice care definesc muzicologia
contemporana. Daca istoriografia muzicala traditionald a fost dominata timp
de decenii de o perspectiva profund influentata de dogmele realismului
socialist si de un nationalism cultural instrumentalizat politic, concentrata
asupra compozitorilor ,mari” si a stilurilor agreate de regimul politic, directiile
actuale de cercetare solicita o reevaluare criticd a trecutului muzical romanesc
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doua volume colective (De la vechi manuscrise la perioada modernd a muzicii
romdnesti — vol. | si Ideologii, institutii si directii componistice in muzica
romdneascd din secolele XX-XXI — vol. 1l), finalul anului 2025 ne-a adus si
continuarea, un al treilea volum, ce fusese gandit initial ca o serie de 60 de
portrete dedicate compozitorilor nascuti intre 1874 si 1969, fiecare dintre ele
oferind o privire sintetica, limpede si cuprinzatoare asupra unei personalitati
creatoare. Aflam acum ca acest proiectat continut a fost Impartit in doua
volume distincte, insumand 63 de portrete — 32 in primul si 31 in cel de-al
doilea. Ordinea este strict cronologica: volumul recent aparut acopera
compozitorii nascuti intre 1874 si 1934, iar urmatorul 1i va include pe cei
nascuti intre 1935 si 1969. Pentru cei din prima categorie, autoarele — pentru
ca este vorba despre un colectiv alcatuit din trei muzicologe de seama, sub
coordonarea Valentinei Sandu Dediu (autoarea volumului aparut in anul 2002,
sub titlul Muzica roméneasca intre 1944 si 2000, un reper fundamental pentru
de-ideologizarea discursului muzicologic, apreciat ca atare, si distins cu
Férderpreis al Fundatiei ,,Ernst von Siemens” din Germania) — au putut contura
o imagine definitivda a universului lor componistic, intrucat personalitatile
portretizate nu se mai afld printre noi’.

Autoarele sunt figuri binecunoscute si apreciate ale muzicologiei
romanesti, cadre didactice la Universitatea Nationalda de Muzica din Bucuresti
si cu o intensa activitate in cadrul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania: Florinela Popa (directoarea Departamentului de Muzicologie si
Stiintele Educatiei muzicale din cadrul UNMB, editor executiv al revistei
Musicology Today), Olguta Lupu (coordonatoarea sectiei de muzicologie a
UCMR si decan al Facultatii de Compozitie si Pedagogie Muzicalda din cadrul
UNMB) si Antigona Radulescu (profesor universitar cu o indelungata activitate
stiintifica la UNMB, dar si in cadrul UCMR). Fiecare dintre ele are un trecut de
cercetare si muzicologic relevant pentru demersul de fata, participand la
proiecte ce au pus in valoare muzica romaneascd, inclusiv in cadrul unor
initiative internationale de prestigiu. Aceasta experienta comuna conduce la o
omogenitate a abordarii; din punct de vedere stilistic si metodologic, volumul
evita atat acumularea exhaustiva de detalii, cat si discursul encomiastic si ofera
date esentiale, precum elementele ce individualizeaza fiecare compozitor, in ce
raport se afla cu traditia si cu modernitatea, ce tip de gandire muzicala
propune si in ce masurd aceasta rezoneaza cu ,spiritul timpului” sau,

1 Nu la fel vor sta lucrurile si pentru creatorii ce vor fi subiect al volumului urmétor,
intrucat va fi vorba despre compozitori pentru care vor fi marcate doar puncte de
referinta ale prezentului, fara a pretinde un verdict final.
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dimpotriva, se constituie Intr-o voce singulara. Aceasta optiune explica si tonul
sobru al volumului, in care portretele componistice sunt parte dintr-un peisaj
componistic eterogen, marcat de pluralitatea stilurilor, a generatiilor si a
strategiilor estetice. Totodata, prin vocea coordonatoarei volumului, Valentina
Sandu-Dediu, ce se ,aude” in ,Cuvantul inainte” al volumului, ne sunt
devoalate si reperele extramuzicale la care cercetarea muzicala s-a raportat:
demersuri recente ale istoricilor romani si straini, precum si aparitii mai vechi si
mai noi ce privesc istoria muzicii universale, semnate de Hermann Danuser, Jim
Samson si Richard Taruskin pentru a reconfigura contextul international.
Selectia compozitorilor inclusi in acest volum si Tn cel ce va urma este una
asumata, dupa cum afirma Valentina Sandu-Dediu, care enunta criteriul
principal: , diversitatea ideilor si sistemelor care au reusit sa razbata in peisajul
autohton (nu rareori si in cel international)”?.

Pe parcursul primelor 120 de pagini, cititorul intalneste ,tablourile” lui
Alfonso Castaldi, Dimitrie Cuclin, Mihail Jora, Alfred Alessandrescu, Martian
Negrea, Filip Lazar, Sabin Dragoi, Mihail Andricu, Zeno Vancea, Theodor
Rogalski, Tudor Ciortea, Sigismund Toduta, Paul Constantinescu, Constantin
Silvestri, Dinu Lipatti si Liviu Comes, fiecare dintre ei o voce puternica si
particulard in peisajul muzical romanesc, asa cum releva Florinela Popa,
semnatara tuturor profilelor din prima parte a acestui volum, contrapunand
sintezelor tematice din volumele anterioare, genul portretului componistic
individual si schimbarea perspectivei, de la istoria ,,macro” la cea , micro”.

Privirea asupra primei jumatati a secolului XX se deschide cu figura lui
Alfonso Castaldi, plasat de autoare la confluenta dintre mostenirea lui Wagner
si Franck si zorii unui impresionism autohton. Analiza urmareste totodata
delimitarea unui orizont estetic si pedagogic, a unei ,scoli Castaldi” care, desi
fertild prin iradiere, isi trddeaza adesea limitele: ciclicitati tratate mecanic, o
retorica melodica hipertrofiata, dificultdti de transfigurare expresiva?. Discipolii
sdi — de la Alfred Alessandrescu la Dimitrie Cuclin sau Mihail Andricu — sunt
priviti nu ca simple ecouri, ci ca incercari diferite de a sintetiza o mostenire
occidentald intr-un context cultural fragilizat de influente si ingerinte ale
regimurilor politice in artd. Tn cazul lui Dimitrie Cuclin, aceastd filiatie
occidentald, consolidata prin mentoratul lui Vincent d’Indy, se impleteste cu o
gandire de esenta nationalista, ale carei consecinte biografice si ideologice se
vor dovedi dramatice. Condamnat la munca silnica pe santierul Canalului
Dunare-Marea Neagra, Cuclin ramane autorul unui sistem filosofico-estetic

1 Valentina Sandu-Dediu, p. 9.
2 Florinela Popa, p. 23.
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personal si al unei muzici marcate de ciclicitate, dar si exemplu al modului in
care ideologia poate deturna destinul unui creator.

Un alt orizont se deschide odata cu Mihail Jora, unul dintre
compozitorii asupra carora Florinela Popa s-a concentrat in mod constant in
cercetdrile sale. Stilizarea elementelor folclorice, dialogul firesc cu traditia, dar
si modernitatea europeana — de la Schumann la Hindemith, de la Stravinski la
Barték — si refuzul compromisului ideologic contureaza un profil artistic cu
atribute exemplare. Intransigenta lui Jora fata de schimbarile politice
contrasteaza cu traseul lui Alfred Alessandrescu, care reuseste sa ramana activ
in cadrul Sectiei simfonice si camerale a UCMR. Dupa analiza unor lucrari
reprezentative, sunt discutate posibilele motive ale abandonului componistic al
lui Alessandrescu, una dintre ipoteze fiind dificultatea de adaptare a
principiilor sale tehnice si estetice — derivate din traditia Castaldi si d’'Indy — la
noua apetenta a regimului pentru sonoritatile folclorice.

intre aceste repere se insinueazd o pluralitate de trasee, uneori
contradictorii: Martian Negrea pleaca de la un filon romanesc, uneori psaltic,
pentru a ajunge la serialism; Filip Lazar, aproape uitat in deceniile anterioare,
este recuperat ca parte a elitei muzicii occidentale interbelice; Sabin Dragoi
intruchipeaza adaptabilitatea unui discurs folcloric capabil sa traverseze doua
regimuri totalitare. Provenit din ,scoala Castaldi”, Mihail Andricu raméane un
caz atipic: tehnica superioard, cultura occidentala solida si o optiune estetica
ce a integrat melodia folcloricd in forme clasice considerate vetuste de
contemporani, in care tehnica sa componistica de nivel superior contribuie la
aparitia unui discurs muzical pastoral.

in spatiul postbelic, tensiunea dintre experiment si constrangere
devine tot mai vizibila, in analiza Florinelei Popa. Zeno Vancea oscileaza intre
interesul pentru dodecafonism si imperativele realismului socialist, in timp ce
Theodor Rogalski isi pastreaza originalitatea printr-un umor muzical care il face
surprinzator de actual. Parcursul lui Tudor Ciortea, de la modal-folcloric la
serialismul anilor ’60, reflectd nu doar o evolutie estetica, ci si o schimbare de
climat cultural, iar Sigismund Toduta, fondatorul scolii clujene de compozitie,
reuseste o sinteza personala intre neoclasicismul italian, polifonia riguroasa si
o arhaizare asumata a discursului sonor.

n acest peisaj fragmentat, Paul Constantinescu se impune ca o voce
majora a generatiei post-enesciene, explorand cu o remarcabild coerenta
muzica populara si cantul bisericesc, in pofida unei biografii marcate de dubla
stigmatizare politica (,evreu” in ochii si ,legionar” in fata comunistilor).

1 Cu precidere in volumul Mihail Jora, un modern european, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2009.
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Receptarea ideologizatd a operei sale — simptomatic ilustratda de O noapte
furtunoasd — spune poate mai mult despre epoca decat despre muzica in sine.
n fine, Constantin Silvestri si Dinu Lipatti, discipoli ai lui Jora, riman exemplele
unei creatii componistice sacrificate in favoarea unor cariere interpretative
exceptionale, iar Liviu Comes finchide aceasta panorama printr-o gandire
polifonica ce traverseaza modalismul, serialismul si filonul bizantin.

Florinela Popa se alatura Olgutei Lupu si Antigonei Radulescu in partea
a doua a volumului, ca autoare ale studiilor dedicate compozitorilor nascuti
intre anii 1926 si 1934: Anatol Vieru, Theodor Grigoriu, Carmen Petra-
Basacopol, Radu Paladi, Pascal Bentoiu, Nicolae Beloiu, Stefan Niculescu,
Tiberiu Olah, Dumitru Capoianu, Wilhelm Berger, Felicia Donceanu, Myriam
Marbe, Dan Constantinescu, Aurel Stroe, Remus Georgescu si Cornel Taranu.
Mai presus decat sintagma ,generatie de aur” cu care au fost adesea descrisi
(si care ar presupune o comuniune de directii stilistice), Valentina Sandu-Dediu
considera ca toti cei enumerati mai sus sunt uniti de nivelul de ,educatie,
deschidere cultural3 si disponibilitate pentru dialogul de idei”?, iar raportarea
autoarelor la subiectul articolelor este cea de tip discipol — mentor, dat fiind ca
o parte dintre compozitorii comentati in aceastd a doua parte a volumului au
fost si apreciati pedagogi la Universitatea Nationalad de Muzica din Bucuresti si
isi pastreaza aura de modele pana in prezent.

Un capitol deosebit de convingator este cel dedicat creatiei lui Anatol
Vieru, unde Olguta Lupu reuseste o veritabild ,traducere” a limbajului
componistic, dublatd de o sinteza riguroasda a instrumentelor sale de
constructie. Principiile de organizare ale sistemului modal, alaturi de legi
structurale de inspiratie matematica — simetria, sectiunea de aur, palindromul
— sunt prezentate nu ca exercitii abstracte, ci ca vehicule ale expresiei, intr-un
Lefort titanic de a cuprinde necuprinsul”?, care face inteligibila relatia dintre
ratiune si emotie in muzica lui Vieru.

in zona modernismului moderat, post-enescian, portretele reunite
configureaza o directie estetica de mare coerentda. Theodor Grigoriu este
definit drept un adevérat ,bastion al modernismului roméanesc”?, cu o ars
poetica articulata in jurul ideii de ethos (Florinela Popa). n cazul Carmen Petra
Basacopol, afilierea la traditia lui Mihail Jora si Paul Constantinescu, dublata de
cunoasterea aprofundata a creatiei acestora, conduce la o deschidere
europeand, la transfigurarea folclorului romanesc si a muzicii psaltice
(Antigona Radulescu). Radu Paladi se distinge prin unitate stilistica,

1 Valentina Sandu-Dediu, p. 124.
2 Olguta Lupu, p. 134.
3 Florinela Popa, p. 138.
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nonconformism si un lirism de mare plasticitate, in timp ce reflectia lui Pascal
Bentoiu asupra necesitatii integrarii valorilor spiritualitatii romanesti n
orizontul european fundamenteaza ceea ce Florinela Popa numeste , profilul
sdu componistic universalist”?. Aceast3 pozitie esteticd a celui ce a fost primul
presedinte al UCMR dupa 1989 este inseparabila de statura sa moral3,
apropiata de cea a profesorului sau, Mihail Jora.

n aceeasi directie se inscriu Nicolae Beloiu, la care tiparele folclorice
se impletesc cu date ale simfonismului european si cu interferente fertile intre
muzicd, matematica si arhitecturd, precum si Dumitru Capoianu, al carui
discurs componistic este caracterizat printr-un farmec aparte, adesea
,cinematografic” (Florinela Popa). Wilhelm Georg Berger este analizat prin
prisma modurilor obtinute prin sinteza, a utilizarii sectio aurea si a principiului
sonantei, in timp ce creatia Felicia Donceanu apare ca o combinatie subtild de
culoare, poezie, umor si ironie, traversatd de intrebdri grave? (Antigona
Radulescu). Portretul Myriam Marbe surprinde dimensiunea incantatorie a
expresiei, utilizarea formelor traditionale, interesul pentru numere prime, serii
ritmice si moduri complementare (Olguta Lupu). La Dan Constantinescu, cele
trei etape ale creatiei — neoclasica, serialda (ca gest de fronda fata de
proletcultism) si serial-aleatorica — sunt subsumate unei conceptii de fond
neoclasice (Olguta Lupu). Remus Georgescu imbina traditia cu sinteza tono-
modala si inspiratia folclorica (Antigona Radulescu), iar la Cornel Taranu se
disting clar cele trei etape de creatie: modalism cromatic, serial-dodecafonic si
aleatorism controlat (Olguta Lupu).

Zona modernismului radical este dominata de figura Iui Stefan
Niculescu, la care principiile de organizare — serialismul, modalismul propriu,
eterofonia, ,reconcilierea contrariilor”® — converg intr-o muzica definitd de
Olguta Lupu drept expresia unei ,altitudini spirituale remarcabile, a unui
echilibru interior si a unei logici incasabile, dublate de o sensibilitate epurata
de patimi”®. intr-o directie convergentd, dar personalizatd, Tiberiu Olah
propune modalitati inovatoare de valorificare a traditiei, de la moduri proprii si
siruri numerice Tn organizarea duratelor ritmice, pana la jocul contrastelor si
coincidentia oppositorum, configurand un limbaj de o densitate conceptuala
aparte.

n cazul lui Aurel Stroe, analiza aceleiasi autoare, Olguta Lupu, pune in
lumina o directie componistica ce depaseste in mod deliberat dimensiunea
strict sonora a muzicii. Demersul sau vizeaza identificarea unor cdi de

! Florinela Popa, p. 162.

2 Antingona R&dulescu, p. 220.
3 Olguta Lupu, p. 182.

4 Olguta Lupu, p. 183.
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exprimare muzicald a unor concepte abstracte, care transcend fenomenul
acustic propriu-zis, concretizate n teorii precum clasele de compozitie sau
muzicile morfogenetice. Rezultatul este un limbaj in care postmodernul se
impleteste cu modernismul radical, iar sursele arhaice sunt supuse unei
prelucrari riguroase prin mijloacele structuralismului. Aceasta tensiune intre
arhaic si conceptual, intre expresie si constructie, confera creatiei lui Stroe o
pozitie singularda in peisajul muzicii romanesti, situand-o intr-un orizont de
reflectie teoretica si estetica de mare densitate.

in ansamblu, volumul 1Il se impune printr-o remarcabild capacitate de
sinteza a autoarelor, in care datele biografice esentiale, reperele stilistice si
exemplele de lucrari etalon sunt articulate limpede si coerent. Expunerea — pe
care claritatea o apropie de articolele de dictionar —, fara a fi lipsita de
plasticitate, face din acest volum un instrument util atat studentilor, cat si
cititorilor interesati de informatia culturala solida. Un castig major al volumului
este depasirea etapei de ,,soc” a dezvaluirii informatiilor mult timp trecute sub
tdcere in perioada comunista. Acestea nu mai sunt tratate ca revelatii
spectaculoase, ci sunt asezate firesc in matca istoriei si integrate discursului
obiectiv. Prin aceasta distantare lucida fatda de limbajul si ierarhiile epocii
comuniste, volumul Il propune implicit un model de scriere a istoriei muzicii,
intemeiat pe rigoare si responsabilitate critica, indispensabile muzicologiei
romanesti contemporane. Ca de obicei, Benedicta Pavel, ca redactor al acestei
carti aparute la Editura Muzicala a UCMR, asigura un echilibru fin intre precizia
stiintifica si fluenta lecturii in cele 266 de pagini de text, carora li se adauga o
galerie de fotografii si un index de nume proprii, iar coperta, realizata de
maicutele de la Manastirea Stavropoleos, confera volumului o identitate
vizuala de o rara noblete: sobrietatea grafica, rafinamentul detaliului si filonul
spiritual se Tntalnesc intr-o formuld care potenteaza discret, dar memorabil,
continutul cartii.

SUMMARY

Monica Lup

New Histories of Romanian Music, vol. lll: Composer Portraits (1)

This review examines New Histories of Romanian Music, vol. Ill: Composer
Portraits (1) as a landmark contribution to contemporary Romanian
musicology, shaped by post-ideological critical perspectives. The volume
responds to the need to reassess Romanian musical history beyond the
constraints of socialist realism and politically instrumentalized nationalism,
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integrating censored archives, marginalized voices, and complex socio-political
contexts. Coordinated by Valentina Sandu-Dediu and Nicolae Gheorghita, the
project — initiated in 2020 for the centenary of the Union of Romanian
Composers and Musicologists — continues a multi-volume effort to reframe
national musical narratives.

Volume lll, published in 2025, presents 32 composer portraits, covering figures
born between 1874 and 1934. Authored by Florinela Popa, Olguta Lupu, and
Antigona Radulescu, the studies combine methodological coherence with
stylistic sobriety, avoiding both exhaustive detail and encomiastic discourse.
The portraits shift the focus from macro-historical synthesis to micro-historical
analysis, emphasizing individual aesthetic choices, relationships with tradition
and modernity, and responses to ideological pressure.

The volume offers nuanced readings of major composers - from Castaldi, Jora,
Constantinescu, Lipatti, and Silvestri to Vieru, Stroe and Niculescu — while
mapping plural trajectories shaped by modernism, folklore, serialism, and
political constraint. A key merit lies in its lucid integration of previously
silenced historical data without sensationalism. Overall, the book stands out
for its clarity, critical responsibility, and pedagogical value, proposing a mature
model for writing Romanian music history today.
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