Revista MUZICA Nr. 2 /2026

STUDII

Creatia lui Octavian Nemescu - efect al

amintirii / re-amintirii si re-cunoasterii
launtrice a formelor arhetipale?

Despina Petecel Theodoru

”...pentru a-ti aminti un lucru, trebuie sa-l fi stiut candva”,

iar, “dacd vederea unui lucru ne determind sd ne gdndim la altul,
asemdndtor sau nu, ne afldm in fata unui caz de re-amintire”
(Platon, Phaidon)t.

“Nu inseamnd insd cd oricdrui suflet ii e lesne, pornind
de la lucrurile existente aici, sd-si re-aminteascd de cele
vdzute acolo” (...). “latd de ce, sufletele in care,

darul aducerii-aminte s-a pdstrat indeajuns

de viu, sunt céteva la numadr”

(Platon, Phaidros)?.

Procesul platonic al re-amintirii (andmnesis), e completat de un
alt concept, aristotelic, re-cunoasterea  (anagndrisis)  celor
vdzute/invdtate candva, pe care Stagiritul o privea drept "trecerea de la
nestiintd la stiintd”3, de la ignorantd la cunoastere. Sau, ca sa-| citez pe
filosoful francez Paul Ricoeur, unul dintre hermeneutii cei mai aplicati si
originali ai gandirii platonice, ”a-ti aminti si a sti se suprapun perfect”4.
Platon precizeaza insa ca actul re-amintirii e rezervat doar sufletelor
"Inaripate”, care "au existat candva, in altd parte”, in sferele superioare,

1 Tn: Platon, OPERE IV, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1983, trad. de Petru Cretia,
Phaidon, 73 ¢, p. 74.
2Tn: Platon, OPERE IV, Ed. Stiintificd si Enciclopedic, trad. de Gabriel Liiceanu, 249 e, 250 a, p.
447-448.
3 Detalii in: Aristotel, Poetica, Bucuresti, IRI, 1998, trad. de D.M. Pippidi, XI, 1452 a, 30, p. 79.
Stagiritul era de parere ca “cea mai reusitd recunoastere e cea insotita de o rdsturnare de
situatie”, ambele ”decurgand din fapte petrecute inainte”. Idem, Ibid., 1452 a, X, 15, p. 78.
4 Detalii in: Paul Ricoeur, Memoria, istoria, uitarea, trad. de Margareta si llie Gyrcsik, Timisoara,
Amarcord, 2001, p. 40 si urm.

5



Revista MUZICA Nr. 2 /2026

si care ”si-au pastrat indeajuns de viu darul aducerii-aminte”!. E vorba,
asadar, despre sufletele ne-afectate de uitare, ca in cazul lui Er, din
Legenda platonica?, al cdrui suflet, rdpit post-mortem de zei, este
exceptat de la a bea apa din fluviul Infernului - Lethe (al uitdrii
trecutului) - astfel incat, odata reintors printre cei vii, intr-o noua
identitate corporald, sa-si poatd re-aminti cele vazute Tn lumea
nevazuta, si sa le povesteasca pamantenilor, cu lux de amanunte,
experienta sa extrasenzoriald>.

Din perspectiva platonica, Octavian Nemescu este unul dintre
acele ”suflete Tnaripate”, care isi amintesc/re-amintesc fara vreun ”efort
intelectual”®, formele arhetipale primordiale ivite din “memoria sa
geneticd”?, sau in subconstient, ca si cand acestea i-ar fi fost incifrate in
suflet ... Tnaintea intrupdrii. Fara sa fi fost “rapit” insa, in ceruri,
compozitorul are totusi revelatia arhetipurilor ceresti, fondatoare de
lumi, timpuri, spatii, religii si universuri, prin intermediul practicilor
ritualice personale, dar si al propriului act componistic. El priveste in
schimb catre Cer, transgresand cu privirea launtrica astri, Constelatii,
Galaxii, dupa modelul carora isi organizeaza partiturile — in special pe
cele ale pieselor Natural si Metabizantinirikon, asa cum reiese, explicit,
din propriile-i marturii®. Aceastd dubld abilitate senzitiv-cognitivd, il
face... eligibil pentru categoria “"Omului total”, in care Mircea Eliade

17n: Platon, Phaidros, OPERE IV, trad. de Gabriel Liiceanu, 250 a, p. 448.

2 Tn: Platon, Republica, OPERE V, trad. de Andrei Cornea, Bucuresti, Ed. Stiintifici si
Enciclopedica, 1986, Partea a V-a, Cartea a X-a, C, p. 436-444.

3 Eroul grec are un corespondent in “vedenia Sf. Nifon” descrisa de catre pictorul Sorin
Dumitrescu in cartea Chivotele lui Petru Rares si modelul lor ceresc, Bucuresti, Editura Anastasia,
2001. Rdpit, ca si Er, ”in cine stie al catelea cer, Sf. Nifon primeste lumina curatd de la Tatal
Ceresc, ca sa-si pdstreze memoria exactd a desfasurarii sfarsitului lumii. Tatal Ceresc il
abordeaza pe Sfdntul rdpit, si li furnizeaza si motivatia vedeniei daruite: inregistrarea si notarea
amdnuntitd a tot ce a vazut si auzit, crearea unui document dumnezeiesc (...), care sa aduca si
"marturie asupra caracterului precis si ineluctabil al lucrdrii Proniei divine”. Idem, Ibid., p. 93.
Pentru alte detalii, vezi si Despina Petecel Theodoru, De la mimesis la arhetip, Bucuresti,
Muzicald, 2003, p. 322- 325.

4 Expresia ii apartine lui Henri Bergson, care face distinctia intre “reamintirea laborioasad”, ca
"forma expresa a cautdrii”, si “reamintire instantanee”, ca “grad zero al cautdrii”, ca si intre "o
atitudine tensionata si una relaxatd” in fata rememorarii unor fapte uitate in illo tempore,
intrebandu-se “care ar fi trdsitura intelectuald a efortului intelectual”? in: Henri Bergson,
L’Energie spirituelle, p. 932-938, apud Paul Ricoeur, op. cit., Memoria, istoria, uitarea, p. 45.

5 Cf. Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea. Manifest, lasi, Junimea. 2007, p. 81.

6 Detalii in prezentarea compozitorului a celor doud opus-uri: manuscrisd pentru Natural,
tipdrita pentru Metabizantinirikon. Vezi si p. 10-11, infra.
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vedea omul complet, cu acces in egala masura la "activitatea constienta,
rationald” (...), si la "o lume existentiald, privata, si intr-un univers
imaginar’!. Omul si creatorul Octavian Nemescu se intdlnesc in mod
ideal in definitia lui Eliade, prin aceea ca, fiecare nucleu componistic
contine si deschide multiple ”cai, drumuri” concentrice, labirintice (ca
tot atatea Big-Bang-uri?!) catre zone ale cunoasterii pe cat de
seducatoare, pe atat de nelinistitoare, intrucat depadsesc capacitatea
intelectuala si psihica obisnuitda de cuprindere, invitand Fiinta sa se
initieze, cu necesitate, Tn domenii adiacente, dincolo de normele
obisnuite ale perceptiei si intelegerii umane. Deoarece, in afara formelor
arhetipale, Octavian Nemescu pare sa-si fi amintit/re-amintit, de pilda,
chiar si arhetipul sunetului primordial, acel “sunet al tacerii” continut in
magica vocabuld sanscrita AUM (OM), corespunzatoare sunetului
spiritual, al divinului, totodata simbol al ”"unitatii, intelepciunii,
compasiunii si transformarii”/ spiritualizarii materiei. Fenomenul apare
si ca pandant al conceptului aristotelic de nods, ”primul motor”, cel care
"pune Universul in miscare”, provenit de la Anaxagoras (500-428 1. Hr.),
care-l considera identic cu sufletul si chiar cu intelectul, "cauza a
frumusetii si ordinii”, prezent ”in toate vietuitoarele, in cele mai mari si
in cele mici, in cele superioare si in cele inferioare”?. Teoria filosofului
presocratic se reflectd si in intentia constantda a lui Nemescu, de a
accede la "Cauza prima”, la Sensul intrinsec al procesului componistic: “a
aborda sensul intr-o cercetare Tnseamna a descoperi transparenta
lucrurilor iluminate de realitdti mai profunde, mai inalte”? (subl. n. D. P.).
De aceea, fiecare opus evolueaza de la taceri absolute, sau de la nuclee
de o duritate frusta, repetitiva algoritmic, pentru a atinge puritatea
cathartica a rafinarii treptate de-a lungul asperitatilor inerente oricarei
”calatorii initiatice”. Cu atat mai mult cu cat, Octavian Nemescu s-a
fncumetat sa repete actul cosmogonic, dar nu pentru a se masura cu
Demiurgul, ci dintr-un sentiment de cucernicie fata de Gloria lui

1 Detalii in: Mircea Eliade, History and Meaning in Religion / Nostalgia originilor. Istorie si
semnificatie in Religie, trad. de Cezar Baltag, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 9.
2 Detalii in: Aristotel (384-322 1. Hr.), De anima, trad. de Alexander Baumgarten, Bucuresti,
Humanitas, 2005, |, 404 b, p. 41. Conceptul de nods a fost preluat de la Anaxagoras, si dezvoltat
de catre Aristotel, cu sensul de inteligentd, “intelect al sufletului”, adica ”intelectul prin care
sufletul gandeste si intelege”. In: op. cit., lll, 429 a, p. 181.
3 Extras din Prefata volumului Capacitdtile semantice ale muzicii, Bucuresti, Ed. Muzicald, 1983,
p. 8.
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Dumnezeu (Soli Deo Gloria), asa cum o facusera, cu secole in urma, Bach
si Bruckner in operele lor.

Cu o intuitie extraordinara, de adevarat vizionar, dublata de
natura sa spiritualda inclinata spre forme abstracte, compozitorul le
cultiva cu asiduitate, si cu o inventivitate mulata parca pe plurivalenta
prototipurilor. Datoritd “amintirii prin re-amintire”!, ele reapar si "se
reproduc diferentiat” si ”“discontinuu”? in memorie, in functie de
intensitatea si frecventa cu care i se reveleaza®. Basarab Nicolescu ar
spune ca Octavian Nemescu se finscrie in categoria lui Homo sui
transcendetalis*/Omul care se depdseste pe sine, se "transfigureazd
[transfigurand totodatda ”orice cuta a realului si imaginarului”], si se
inventeazd pe sine”’. Este o tezd confirmatd de convingerile
compozitorului insusi in scrierile sale, evidentiind tendinta sa funciara de
a se "Imbunatati”, In sens monahal — scop existential suprem, in
atingerea caruia invoca si face uz de asa-numitul ”CUI intervalic (DO-MI
bemol spre becar), ce sta initial ,ascuns”, tainuit, adapostit si care
devine ,,arma intimd si eficientd, in lupta subiectului practicant cu el
insusi, cu pdrtile sale intunecate, negative”®. Convingerea sa neclintits,
pentru care a pledat, a militat, la propriu, prin opera si scrieri, era aceea
ca,

”...domeniul creatiei artistice are, in prezent, mai mult ca
oricénd, nevoia sd redobdndeascd niste orizonturi morale, spirituale, ce
depdsesc sfera culturald””’.

"Opera Aperta”

S-a scris si s-a vorbit pe larg si diversificat despre semnificatiile
suprasensibile ale muzicii lui Octavian Nemescu: de la Irinel Anghel la
Dan Dediu si lancu Dumitrescu, de la Costin Miereanu la Radu Stan si
Grete Tartler, de la Myriam Marbe la Aurel Stroe si Anatol Vieru etc. Eu

1 Apud Paul Ricoeur, op. cit., nota 14, p. 31.

2 Idem, Ibid., p. 53.

3 Pentru Octavian Nemescu, revelatia, ”in sens de inspiratie, constituie o experientd unicd, o
reactie unicd in fata unui obiect, si presupune capacitdti supra-intelectuale”. Detalii in: Octavian
Nemescu, Capacitdtile semantice ale muzicii, p. 39.

4 Sintagma Ti apartine lui Basarab Nicolescu, in: op. cit., p. 80-89.

5 Idem, Ibid., cap. Moartea si resurectia Naturii, p. 85.

6 Cf. Octavian Nemescu, Muzica imaginard. SUNETE ,,imbrdcate” in IMAGINI VIZUALE. CREZI CA
VEI PUTEA SINGUR? in: Revista Muzica Nr. 3 - 4 / 2015, p. 24.

71n: Capacitdtile semantice..., p. 8.
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insami am vorbit si am scris de nenumarate ori fie in emisiunile mele
radiofonice interdisciplinare, fie in paginile revistelor de specialitate,
incercand sa depistez, pe cat posibil, nota sau doar o parte dintre notele
distinctive ale unei gandiri muzicale deconcertante prin simplitatea
expresiei, si, Tn acelasi timp seducdtoare, tocmai prin imprevizibilul
devenirii sale. Marturisesc ca, de data aceasta, alegerea unui subiect
care sa-mi permita sa nu ma repet... prea mult, s-a dovedit a fi o
intreprindere destul de dificila. Dar, caracterul indubitabil de "opera
aperta”? al muzicii lui Octavian Nemescu, de esentd profund spirituald,
pasibila, deci, de multiple si diverse perceptii si interpretari mi-a venit,
din nou, In intampinare.

Repere polisemantice

”...dacad fiecare semn natural (fiecare realitate inconjurdtoare) este
polisemantic, deci multiplu determinat, capabil sd-i trezeascd omului
felurite reactii, in functie de unghiul cunoasterii, inseamnd cd, pe
mdsurd ce descoperd un nou aspect al unei realitdti, lumea trdirilor sale
se Imbogdteste, fiecare aspect descoperit fiind capabil sd-i determine si
descoperirea unei noi stdri afective...”?.

Tn elaborarea prezentului studiu, am fost inspirat, asadar, de
cateva ”“semne naturale” definitorii, in opinia mea, ale creatiei
nemesciene.

1. Invariantele geometriei sacre a formelor perfect simetrice
alese de catre compozitorul Octavian Nemescu, in Tncercarea de a
"recupera” esenta sunetului, a Sinelui, si a intregului Univers - forma
fiind privita ca liant "intre inteligibil si sensibil, facand astfel posibila
cunoasterea”?. Printre ele: cercul, ca purtator al principiului ”miscdrii
circulare in spatiu”?, sursa a pieselor precum Combinatii in cercuri (1965)
sau Concentric (1969); spirala - pentru polimorfismul ei: motor al

1 Expresia 1i apartine semioticianului italian Umberto Eco. Detalii in: Opera aperta, Milano,
Bompiani, 1962/ Umberto Eco, Opera deschisd, trad. in limba romana de Cornel Mihai Popescu,
Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969.
2 QOctavian Nemescu, op. cit., p. 32.
3 Idem, ibid., p. 33.
4 Detalii in: Aristotel, Metafizica, trad. de Stefan Bezdechi, Bucuresti, IRI, 1999, Cartea a Xll-a,
cap. 6, 1071 b, p. 470-474.
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formarii galaxiilor’ — acestea, in perfectd concordantad cu forma pe care
o iau, Tn imaginatia compozitorului, polifoniile si eterofoniile interioare
ale sunetelor?; spirala ”"de aur” asociata cu seria Fibonacci, totodatd
punct central al principiului de simetrie, expresie a statorniciei si
armoniei (vezi forma helicoidald, ce marcheaza, cf. autorului, alaturi de
"spirala Melcului, a Scoicii si a Oului, zona Culturalitatii” din
Metabizantinirikon); ovoidele, in special Oul, pentru semnificatia lui de
”germene spiritual”, "Centru al lumii”3; si, nu in ultimul rand, piramida,
de asemenea pentru polimorfismul ei: scard in 7 trepte, cu sens
ascendent/descendent, fie cu varful in sus (Muzica etajelor I, Il, Ill, a
minutelor 17-40 ale unei ore fatale, ori Muzica unei ore fatale, a
minutelor 40-50, etajele 1V-V), fie cu varful in jos (ca in toate piesele din
ciclul  Muzica Orelor). Dualitatea formei piramidale faciliteaza
coincidenta contrariilor, intrucat pe treptele/laturile ei descoperim urme
ale Divinitatii deopotrivd "de naturd materiald, temporald si spirituald”4.
n doctrina pitagoreicd, piramida poate lua inftisarea unui triunghi, si el
polimorfic rezultat din suprapunerea, pe patru randuri, a numerelor de
la 1 la 10 (decada pitagoreicd): triunghi mistic, "triunghi semiotic” sau
"triunghiul Sensului”®, triunghi cu vérful in sus, semnificand Principiul,
arché-ul, sau cu vdrful in jos asimilat de Guénon Providentei, ori
"triunghiuri inversate”, pe verticald, care, conform “formulei
hermetice”, sugereazd faptul cd “ceea ce este sus este si jos”®. In
acceptia nemesciand, piramida intruchipeaza chiar ”Arhetipul
TRINITAR”, si este asociat de catre compozitor, cu "Trisonul major DO-

1 Vezisi nota 12, supra.

2 Vezi p. 10-11, si nota 66, infra.

3 Detalii in: René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre, trad. de Marcel Tolcea si Sorina
Serbanescu, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 215-216. Tn catalogul creatiei nemesciene exist3
cateva lucrari ale cdror titluri trimit direct la simbolul ovoidal, precum OU pentru ora 11
dimineata, sau OUA pentru ora 10 dimineata. Vezi si nota 89, infra.

4 Cf. Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase (ll1), Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1992, p.
190.

5 Locutiunile Ti apartin fizicianului Nicolae Sfetcu, specialist in fizica nucleara, cercetdtor in cadrul
Comitetului Roman de Istoria si Filosofia Stiintei si Tehnicii al Academiei Romane. Detalii, in
amplul si originalul sdu studiu intitulat Triunghiul semiotic. in: https://www.telework.ro » tag >
triunghiul-semiotic

6 Cf. René Guénon, op. cit., p. 311, 426. in partitura piesei Natural, vom observa cum aceste
"triunghiuri inversate” se inlantuie pe orizontald, intr-un continuum, pana la sfarsitul Genezei
(ex. 4, infra).
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SOL-MI"Z, care ”std la baza dogmatica a religiei crestine”: Dumnezeu-
Tatal (DO), Fiul (SOL) si Sfantul Spirit/Duh (MI)2. Octavian Nemescu a
“presimtit” pana si existenta unei ”energii arhetipale”® - a ”verticalei
ascendente, sau arhetipul Tnceputului” (Incipitul evolutiei vietii, dintr-un
sdmbure, cel mai adesea asociat cu Oul primordial, si al ”tuturor
entitatilor existentiale”), in opozitie cu "energia verticalei descendente, a
arhetipului Sfarsitului” (Finalis-ul vietii si mortii, si ”"a tot ce exista in
adancurile  pamantului”)?.  Titluri ca Alpha-Omega, Finalpha,
Quindecimortuorum, Metabizantinirikon vorbesc de la sine. Unele dintre
aceste forme geometrice sunt extrase parca din zone embrionare,
genomice (oul, scoica) relevate la microscop, iar altele par desprinse din
infinitatea  configuratiilor/conglomeratelor  astrale, de factura
"ghemelor” de stringuri cosmice invadand Universul cu asa-numita
"muzica a sferelor”, aidoma celor din imaginile schitate de catre autor
pentru Muzica imaginard - sectiunea Cromoson sau Céntarea obiectelor
- In subcapitolele dedicate Obiectelor verzi, Obiectelor galbene, dar mai
ales Obiectelor rosii®. Insolitul acestui tip de graficd sonord este
accentuat si de maniera in care autorul presard, impleteste, ascunde
sunetele fundamentale in interstitiile din spatiile geometrice, ca pe niste
perle: in succesiuni de “unde melodice”, sau in desfasurari de armonice
naturale circulare (vezi Concentric), ori spiralate (Metabizantinirikon);
acordic sau n varii rasturnari - de pilda trisoanele leitmotivice Do-Mi
bemol-Sol, sau Do-(Fa)Sol-Mi si Do-Mi bemol-Mi (ca in Crezi cd vei
putea singur?); in formuld extinsd, prin intercalarea ocazionala a unor
sunete intermediare, cum ar fi inlantuirea Sol-La-Si-Do-Mi bemol-Fa#-Re
supra-acut, ce flancheaza vizibil, vertical paginile partiturii Natural (sirul
e mai vizibil in ex. 4 (b), infra). Prin urmare, Nemescu recurge la
simetria/asimetria  formelor —geometrice matriciale  mentionate
metabolizdnd, in modul cel mai firesc, dar si mai subtil si misterios,
stiluri, forme, ritualuri, mijloace tehnice, intervalice, agogice, de
intensitate, fnaltime, timbralitate, frecventa, expresie, armonice

1 Detalii in: Octavian Nemescu, Muzica imaginard, p. 27.

2 |dem, ibid., p. 28.

3 Expresie folosita de catre compozitor cu referire la ”dualitatea spatio-temporala Ascensio-
Descensio”. Detalii la pag. 5, infra.

4 Extrase din comentariile autorului la piesa Negantidiadua, inserate in albumul CD-ului Les Etats
du Temps et de |'Espace, EDC 458, Bucuresti, Electrecord, 2002.

5 Detalii in: Octavian Nemescu, Muzica imaginard, p. 7-8, 10-16.
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naturale (adica arhetipul total), ca si cand si le-ar fi amintit,
recunoscdndu-le.

2. Substratul metafizic’> al afirmatiilor prin care autorul fsi
defineste majoritatea creatiilor, cu precadere pe cele din ciclul Muzica
Orelor, ca pe o "Calatorie initiaticd a Eul-ui superior inainte de nastere,
urmata de Tmbrdcarea lui succesiva in corpurile ce-i vor reprezenta
personalitatea in viitoarea incarnare”3.

3. Dualitatea "spatio-temporala” Descensio/Ascensio (ordinea fi
apartine compozitorului), unde Descensio e specificat prin sunetele,
coboratoare sol-fa-mi bemol-do, iar Ascensio prin recurenta lor: do (din
registrul mediu, Tn cheia Fa) - mi bemol-fa-sol si mi deasupra
portativului. Cuplul antinomic de notiuni constituie, de fapt, sintagma
dominanta a gandirii muzical-filosofice a compozitorului, exprimata prin
cele "doua figuri melodice arhetipale care dezviluie Arhetipul Scarii”4,
cu mentiunea ca "discursul acustic” pe care-si intemeiaza opera este "de
tip teleologic”, in sensul conceptului aristotelic de télos - scop/”cauzd”
finald a unui lucru/fenomen. Or, parcursul teleologic, vizat de catre
Nemescu era acela de a anticipa sau deduce finalitatea operei, din
premisele inceputului — cu alte cuvinte, de a pune in act, de a desdvdrsi
(entelécheia) scopul (télos-ul) propus initial. Caci, dupa spusa lui
Aristotel, “scopul este [insusi] actul” [intrucat in entelécheia sunt incluse
prepozitia en (in) si particula tel din télos, ceea ce creeaza o osmozd
semanticd — n.n. D.P.], ”si, in vederea actului isi capata un lucru
potenta”” [i.e. din ”posibilitate” devine “realitate”]e. In demersul s3u
"acustic de tip teleologic”, devenirea ia forma arboricold, ca cea din
piesa Natural(Cultural), pornind de la “radacind” (fundamentala DO), ca
sa ajunga la "coroana” (armonicul 80) - analoga cauzei finale:

1 Alte asocieri posibile intre formele conturate de catre Nemescu in Metabizantinirikon si unele
simboluri sacre, cosmogonice, in: Despina Petecel Theodoru, op. cit., p. 173-179.

2 Detalii legate de acest aspect, vezi si Despina Petecel Theodoru, Octavian Nemescu —
metafizica actului sdu componistic, in: Revista Muzica, nr. 8/2023, p. 78-86.

3 Extras din comentariile autorului incluse in albumul ce insoteste CD-ul 53, care-i este dedicat,
sub genericul Portret componistic, editat in 2019 sub egida UCMR-ADA.

4 Detalii in: Octavian Nemescu, Muzica imaginard. Cromoson sau Cdntarea Obiectelor. Obiectul

alb, p. 17.
5 n: Aristotel, Metdfizica, IX, 1050 a, p. 351.
6 Idem. ”"...tot ce devine tinde spre principiul si scopul sau, caci principiul este cauza finald, iar

devenirea are lor in vederea unui scop”. Alte detalii, In: Anton Dumitriu, Alétheia, Bucuresti,
Eminescu, 1984, p. 138.
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“desavarsirea” CREATIUNII, ca arhetip total® - prin parcurgerea distantei
mereu mai expandate, dintre punctele A (Alpha) - Q (Omega). Sau, as
completa eu, drumul de la ”Naturd”? (physis) si ”"Cuvantul Creator”?

(Logos), trecand prin “Fapta Morald” si ”"Ratiune”# (ndesis), la "Drumul
Adevarului”’ (alétheia).

”Limbajul ca Natura”

Am apelat la sintagma folosita drept titlu, de catre Roland
Barthes, pentru un text din anul 1953°, intrucat consider ca ideile si
conceptele pe care se bazeaza gandirea muzicald a lui Octavian
Nemescu, se regdsesc in cel mai autentic mod si in ideile semioticianului
francez, autor citat de altfel in volumul sau, Capacitdtile semantice ale
muzicii. Mai mult: aproape in toate lucrarile sale, compozitorul
demonstreaza ca a asimilat, organic, nu doar preceptele sacrului, ci si pe
cele ale detaliului semiologic, lingvistic, limba fiind - conform teoriei lui
Barthes, ale carui reflectii, desi adresate in special limbajelor literare,
pot fi aplicate in egalda masura si limbajelor artei - "asemenea Naturii...”
(...). ”...e ca un cerc abstract de adevdruri” (...). ”... e mai degraba, o linie
a carei transgresare va desemna, poate, o suprastructurd a limbajului””’
(subl. m. D. P.).

1 Detalii consistente despre Arhetipul Total inchipuit de cdtre Octavian Nemescu “ca imagine
Coroana «cereasca», i.e. Transcendenta”, in: Irinel Anghel, Orientdri, Directii, Curente ale muzicii
romdnesti din a doua jumdtate a secolului XX, Bucuresti, Ed. Muzicald, 1997, Octavian Nemescu:
Arhetipul Total, p. 82-87.

2 Denumirile dintre ghilimele sunt mentionate de catre compozitor in cap. Senzatii Vizuale
convertite in Sunete Imaginare. CROMOSON sau CANTAREA OBIECTELOR, si corespund seriei
ascendente de sunete mi, fa diez, sol, la, si bemol, do, re, mi din sectiunea f. Obiecte albe. In:
op. cit., p. 17.

3 Idem.

4 Idem.

> Idem.

67n: Roland Barthes, Oeuvres complétes. Tome I (1942-1965), Paris, Seuil, 1993, Edition établie et
éditée par Eric Marty. Le Degré zéro de |'écriture (1953). Textes. Premiére Partie. Qu’est-ce que
I’écriture? (p. 145). Raspunsul lui Barthes e anticipat, intr-un fel, in Introducere: ”...Ia fonction
d’une écriture n’est pas seulement de communiquer ou d’exprimer, mais d'imposer un au-dela
du langage qui est a la fois I’Histoire et le parti qu’on y prend”/”...functia unei scrieri nu e
neaparat aceea de a comunica sau de a exprima, ci de a impune un dincolo de limbaj, care poate
fi deopotrivd Istoria sau atitudinea pe care o adoptd” (p. 139).

7”La langue est comme une Nature...” (...). ”...elle est comme un cercle abstrait de vérités...” (...).
”... la langue est plutét pour lui [I’écrivain] comme une ligne dont la transgression désignera
peut-étre une surnature du language” Idem, ibid., p. 145.
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Tntocmai ca Barthes, a cdrui “ambitie ultima de a scrie un roman
mergea mult dincolo: nu din simple pagini (...), ci din fragmente (mici
totalitati) ale viitoarelor opere”, dar care ”“contineau deja si sensul
intregii creatii anterioare”?!. Dar, as zice, si aidoma lui Antoni Gaudi, care
a sfidat logica echilibrului arhitectonic, si pe aceea a iTmbinarii
materialelor de constructie conform regulilor traditionale, asociind
ceramica, pietre, sticld, fier forjat, lemn in structuri inspirate deopotriva
de regnurile vegetal, floral, animal etc., faurind suprafete mozaicate si
structuri compozite de o noblete a formei, si de un rafinament cromatic
demne de eleganta stilului Art Nouveau, edificate pe principiul ternar
arhitecturd-Naturd-religie.

Octavian Nemescu si-a facut, din adoptarea semioticii muzicale,
pe care o privea ca "forma superioard a procesului de semnificatie”?,
instrumentul predilect de patrundere in insasi esenta sunetului, implicit
in fenomenologia spiritului si Adevdrului existential (punctul Omega). In
cazul sdu, aceste "mici totalitati”, micro-universuri, sunt alcatuite din
fragmente motivice, intervalice, sintactice, ritmice, din pauze de liniste
totald, masurabile in secunde, din zone/incinte ritualice, dilatdri si
condensdri ale spatiu-timpului, concentrate in lucrari de mici dimensiuni
(Trisson, Patru Dimensiuni in timp, Finalis-septima, Combinatii in cercuri,
Spectacol pentru o clipd etc.) - veritabile etaloane premergatoare unor
opus-uri fundamentale ca Geneza (Natural), Metabizantinirikon, Perc-
META-mor, Muzica imaginard, ciclul Muzica orelor. Natural de exemplu,
e construita din ”straturi timbrale provenite din toate regnurile
existentiale: mineral, vegetal, insecte (lor), pasari(lor), animal, uman”3,
avand ca posibil pandant virtual, eseurile Tn care Barthes insereaza
comentarii referitoare la semiologia ”"sistemelor de obiecte” -
vestminte, gastronomie, moda, spatii de locuit, cinematografie,
literatura, teme sociale si religioase etc. Semioticianul intocmeste chiar
adevarate ”inventare ale sistemelor de sens contemporane”?, cu
semnificatii lingvistice distincte, in functie de ”sintagme, denotatii si

1 Afirmatia fi apartine editorului Eric Marty. Tn: Roland Barthes, op. cit.,, Avant-Propos:
”...I'ambition ultime de Roland Barthes n’était pas d’écrire un « roman », mais allait bien au-dela
(...): non pas de simples feuilles (...), mais les fragments (petites totalités) de |'oeuvre a venir”, p.
14.

2 Tn: Octavian Nemescu, Capacitétile semantice..., p. 16.

3 Extras din prezentarea manuscrisa a compozitorului.

4 Detalii Tn: Roland Barthes, op. cit., sectiunea Cours et entretiens, 1963, p. 1153.
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conotatii”? - sintagmele si asociatiile fiind considerate de Barthes, "cele
doua axe ale limbajului”?.

La randul lui, Octavian Nemescu era convins ca “nu se poate
considera o combinatie sonord fara semnificatie, fara sens”3, dar ca
"problema sensului in muzica, e cea mai nebuloasa la ora actuala”, si, ca
sa fie clarificata, ar fi nevoie sa “ne sprijinim ferm pe o teorie semanticd
generald, in stare sa cuprinda toate sistemele umane de comunicare, si,
deci, de semnalizare”®. Nu e de mirare, deci, ca ”spiritul timpului” (anii
1960-1975) - cand teoriile semiotice si lingvistice initiate de nume ca
Ferdinand de Saussure si Sanders Peirce, la finele secolului al XIX-lea
explodasera, prin augmentarea cercetdrilor intreprinse de Roman
Jakobson si Roland Barthes, printre altii - si-a pus amprenta asupra
gandirii artistilor si teoreticienilor din aproape toate domeniile artei
secolului XX, generand similitudini si simultaneitdti in actul creatiei
fiecaruia. Coincidenta face ca, de pilda, in 1973, cand Nemescu elabora
o prima versiune a lucrarii Natural, Roland Barthes sa finiseze cateva
scrieri de referinta in domeniul semioticii: Le plaisir du texte, Variations
sur |’écriture, La division des langues. Numeroase aspecte, caracteristice
semioticii - multiplicarea elementelor, sintagmele si asociatiile,
conotatiile si denotatiile, “imaginarul”, ca "functie a limbajului de a
fonda imaginarul”, totodata “rezerva de simboluri culturale”?, tdcerea,
ritualul, temporalitatea, pluralitatea, matricea [arhetipul] - se regdsesc
si in structura opus-urilor nemesciene care fac obiectul studiului de fata.

”Exegi monumentum”®

Pe masurda ce Tnaintam in continutul partiturii simteam ca
Natural ar putea fi doar un prim panel (1) dintr-un retablu crestin,
celelalte, care Tncepeau sa prinda contur in mentalul meu fiind
Metabizantinirikon (I1), si ciclul Muzica Orelor (Ill), legate intre ele printr-

1 Idem.
2 |dem, ibid., Eléments de sémiologie, 1965. Ill. Syntagme et Systéme. Ill. 1. Les deux axex du
language, p. 1498-1499. Sintagma apare si in comentariile lui Octavian Nemescu despre Natural.
3 Tn: Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice..., p. 8.
4 Idem, ibid., p. 15.
5 Tn: Roland Barthes, Oeuvres Complétes, Tomme Il (1966-1975), Société, imagination, publicité.
L’imaginaire, p. 513-514.
6 "Exegi monumentum aere perennius...”/”Un monument ndltat-am, care mai vesnic e decdt
arama...”. Primul vers din Epilogul celei de-a 30-a Ode, Cartea a Ill-a, a lui Horatius (65-27, 1. Hr.).
Traducere din latind de N. I. Herescu, in: Horatius, Opera Omnia, vol. 1, editie ingrijita de Mihai
Nichita, Bucuresti, Univers, 1980, p. 249.
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0 substantd spirituald unica, cea a Arhetipului Trinitar!, conexat de
catre compozitor cu unitatea Sfintei Treimi: Tatal (DO) — Hristos Fiul
(SOL) - Sfantul Duh (MI supra-acut) - piloni de esenta sacra, pe suportul
carora Octavian Nemescu si-a proiectat, in fond, intreaga creatie.

Gense O 7 d

3

FEU TERRE

Ex. 1. Natural. Ziua |, Duminicd  Ex. 2. Metabizantinirikon (Cultural/META-NATURAL)
Partitura manuscrisa, p. 1. Partitura tiparita, Editura Muzicala.

Ex. 3. Perc-META-mor/Accederea la SACRALITATE?.
Partitura tiparita, Editura Muzicala, 2025, p. 1.

1 Desi independent una de cealaltd, atat Irinel Anghel, cat si eu, am ales sa-l omagiem pe
Octavian Nemescu, in editia din 2025 a Festivalului International ”“Meridian”, cu ocazia
comemorarii a 85 de ani de la nastere, sub auspiciile unuia dintre simbolurile emblematice ale
gandirii lui muzicale: Arhetipul trinitar. Irinel Anghel, printr-un spectacol audio-vizual profund
spiritualizat, imaginat si regizat sub genericul ASCENSIO, avand ca suport sonor triada
Concentric-Destine paralele-Ascensio, si eu, prin Cuvantul ziditor inspirat de tripticul Natural-
Metabizantinirikon-Muzica Orelor.

2 Cercul delimiteaza ”spatiul ritualic” indicat de catre compozitor in partitura.
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I. NATURAL (CULTURAL')/Genése (Dumnezeu-Tatil)
O Cosmologie sonora hieroglifica

nca de la primul contact cu partitura manuscrisd a lucrarii2, mi-a
atras atentia reteaua de imagini abstracte, similare unor desene
geometrice, care mi se perindau prin fata ochilor, amintindu-mi de
grafia altor partituri, precedente sau ulterioare anului 1973 cand a fost
scrisa, ca si anilor 1982-83, cand a fost revizuita. Cu deosebire nsa,
atentia mi-a fost retinuta de subtitlul piesei, GENEZA, care statueaza
decisiv caracterul chintesential al viziunii sale de sorginte biblica.
Initierea, ca si finalitatea acestui opus fusesera anticipate de primele
pattern-uri care anuntau, in nuce, desavarsirea grandiosului proiect de
"refacere a unitatii primordiale”3: Triunghi — 1963, Combinatii in cercuri
— 1965, Concentric si Muzica grafologicd - 1969. lar unele procedee
componistice necesare in obtinerea "transparentei sensului” unor
“realitdti mai inalte”, au fost integrate partial si in alte opusuri, cu
scopul de a mentine viu ecoul sacralitdtii: combinatii intervalice si
ritmico-timbrale, formule cadentiale; forme geometrice simbolice
sofisticate (Metabizantinirikon, 1984); nelipsitele pauze, ca tot atatea
"timpuri suspendate” pentru “indelungi meditatii asupra zorilor” sau
”asupra LUMINII” (Beitintervallum, 2000); altele menite sa "respire
parfumul marilor Raspunsuri ale Misterelor apasatoare” (RouaUruauor -
2002), ori cu destinatia de “spatiu ritual pentru tamaiere”
(Metabizantinirikon, Perc-META-mor - 2013, dar si Duanegdia - 2014,
care debuteazd chiar prin oficierea ritualului de "tamaiere a spatiului
ritual”) (vezi p. 20, infra).

1 Pentru Octavian Nemescu, elementul Natural constituie “matca din care se naste si se dizolva
ciclic Culturalul” (sau META-NATURALUL). Compozitorul precizeazd, in prezentarea acestui opus,
ca, "prezenta ipostazei culturale se face simtita in ultima pagind a partiturii, Samedi, [ca o
"trezire”] atat sub aspect timbral (aparitiile multiple ale pianului — instrument tipic pentru
cultura muzicala a ultimelor secole) -, cat si sub aspect melodic si ritmic prin « ramificarea »,

« arborescenta » sintagmelor melodice si ritmice... din interiorul ansamblului de armonice ale lui
DO”.

21i sunt recunoscitoare si pe aceastd cale, doamnei Erica Nemescu, pentru generozitatea cu care
mi-a pus la dispozitie cateva partituri esentiale, in special pentru manuscrisul lucrarii Natural.

3 Cf. Mircea Eliade, Le mythe de |’éternel retour, Paris, Gallimard, 1969, p. 95.

47n: Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice..., p. 8.
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E de ajuns sa privim, dar, mai ales sa zabovim asupra retelei de
forme geometrice din care e alcatuitd strania partitura manuscrisa a
piesei Natural, ca sa constatam cu cata acuratete, si cat de nuantat pare
sa-si fi amintit/re-amintit compozitorul etapele devenirii macro- si
micro-Universului, in procesul Genezei.

Sub aparenta curgerii impasibile a pedalei isonice din mediul
electronic, se ascund finsa zidiri ferme, articulate in configuratii
geometrice triunghiulare, hexagonale sau lineare, care-si modifica forma
pe masura ce fluxul sonor inainteaza, la inceput imperceptibil, ca o
samdntd infipta adanc, in pamant, dar pe cale de a evolua treptat in
adevarate infrastructuri de linii si forme paralele, interferate, suprapuse,
intersanjabile, si totusi, pastrandu-si individualitatea, ca 1n orice
constructie atent si minutios proiectata — mai ales ca e vorba despre o
constructie cu caracter sacral, transcendent, ca Geneza. lar partitura
piesei Natural e construita explicit dupa modelul si in spiritul Facerii — o
posibila replicd sonord a celebrei Sagrada, a lui Gaudi?! — muzicianul
urmand indeaproape actul savarsit si desdvdrsit de Divinitate in cele
sapte (7) zile biblice.

Lucrarea e compartimentata, pe niveluri suprapuse, dand curs
alternantei anotimpurilor, celor patru elemente — Foc/ Pdmant, Aer/ Apd
- si celor patru regnuri — mineral (M), vegetal (V), al insectelor (l), al
animalelor si pdsdrilor (Apd) - prin motive repetitive ce respecta
principiile specifice simetriei’, congruente cu legile simetriei Naturii.
Ultimul strat e rezervat sunetului Omului (H) — semn al unei duble
reflectari/oglindiri: a Omului in chipul Divinitatii, si a Divinitatii in chipul,
dar, mai ales in spiritul Omului.

Iu

1 Constructia complexa a partiturii, conceputd parca in spiritul “proportiilor sublime” postulate
de Pythagora (570-495 1. Hr.), si, ulterior, de Vitruviu (80/70 i. Hr. — 15/23 d. Hr.) - in viziunea
vitruviand, arhitectura era o imitatie a naturii, tratatul sdu Despre arhitecturd / De arhitectura
continand capitole despre Arhitectura domesticd, Alimentarea cu apd, Despre constitutia
animalelor, dar si despre geometrie si astronomie (traducere de Grigore lonescu si Traian Costa,
Bucuresti, Ed. Academiei, 1964) — avand un corespondent in cateva afirmatii ale compozitorului

X

cu privire la faptul ca

-
!

modelele variabile de simetrie, de echilibru”, au "intruchipari posibile in
ciclurile cosmice, in cele ale succesiunii anotimpurilor, in ciclurile si procesele biologice etc.”

Detalii in: Capacitdtile semantice..., p. 84.
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Ex. 4. Octavian Nemescu, Natural, (a), ziua a ll-a (Luni), si (b), ziua a lll-a (Marti).
Partitura manuscrisa (I’Eau/ Apa, din subsolul zilei de Luni e precedata
de I’Air/Aer — estompat in partitura).

Coexistenta diferitelor regnuri, ale caror structuri muzicale,
pluristratificate, “ce provin din diferite regnuri sonore” si naturale — la fel
cum in Sagrada coexista elemente “contrapunctate” din arhitectura
Renasterii gotice, Art Nouveau-lui si Modernismului catalan — e redata
atat prin ”polifonii si eterofonii (in interiorul sunetului), fiecare sunet
stratificat fiind o Galaxie, o constelatie sonord interioard, intregul
complex sonor fiind o Galaxie de galaxii (interioare), o Constelatie de
constelatii...”!, cat si prin interferarea diverselor forme geometrice,
sugerand simbiozd perfecta a regnurilor si elementelor grupate in jurul
omniprezentei Creatorului lor - desi raspandite pe suprafetele Terrei, in
adancurile Apelor sau in infinitatea Vazduhului. Aglomerarea detaliilor
mentionate cu rarda minutie Tn sectiunile fiecarui element natural,
provoaca o serie de perturbari, de fluctuatii entropice ale ritmurilor
temporale: in compartimentul rezervat Focului (FEU), apar zumzetul

1 Cf. Comentariului, extrem de minutios al autorului despre semnificatiile fiecarui “obiect sonor”
care contribuie la "evolutia arborelui Natural”: instrument, timbru, acord, pulsatii ritmice, “unde
melodice”, parametrii de indltime si duratd etc.
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unui roi “infierbdntat” de albine, ”“cdntecul”/ semnalele unor insecte de
apd in timpul depunerii oudlelor; in compartimentul TERRE (Pdmdént)
descoperim tdrditul de cosas, strigdtele cocosilor, strigdtele elefantilor in
jungld ("in staccato, la mai multi oboi”), mdrditul panterei (la
"trombon”); in culoarul Aerului (A/IR) sunt notate bdzditul de muscd,
ciripitul rdndunelelor si cotofenelor in zbor (sunete in saltando la
vioard”), iar in cel destinat Apei (EAU), intalnim sunetele unor insecte
subacvatice, tipetele bdtlanului de baltd, strigdtele delfinilor etc.
Neschimbata ramane doar fanta transversald atribuitda Omului
(H/L’"homme) si “vocilor feminine care pronuntd [ingdndnd]” - in “pulsatii
ritmice regulate”, ca o litanie, sau ca freamatul "respiratiei si inspiratiei”,
al “exploziilor si imploziilor interioare”, pe sunetul Sol, “sunetul Fiului”
(armonicul al 12-lea al fundamentalei DO din “registrul extrem grav”,
totodata cvinta fundamentalei) — numele Emmanuel (Dumnezeu e cu
noi). Pentru a semnala 1n partitura prezenta prin absentd a lui
Dumnezeu, autorul apeleaza la metonimie care, conform teoriei lui
Jakobson, face parte din "ordinul sintagmatic”, in “opozitie cu metafora
(de ordin asociativ)”, si alege, deloc intamplator hexagonul - sase (6)
fiind considerat “"numarul primordial”, simbol al echilibrului, al
"bucuriei” (pe filiera etimologica sanscritd), si al ordinii divine instaurata
in cele sapte zile ale Creatiunii - cea de-a sasea fiind rezervata modelarii
Omului. Configuratia geometrica schiteaza conturul pestelui cu conotatii
sacre, ICHTHYS (lisus Hristos Fiul lui Dumnezeu) — simbolul ”secret”
adoptat de catre primii crestini (ex. 5).

Sursa: https://ro.orthodoxwiki.org »

Tncastrat n acel lant hexagonal, asemenea unui brdu luminos,
imaginea pestelui isi preschimba infatisarea cand intr-o suita de romburi,
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cand in “triunghiuri inversate” conectate deopotriva prin unghiul de la
varf, si prin latura de baza, dand nastere unor spatii centrifuge, cu
aspect de cripte, dar si cu trimitere la “triunghiul inimii”%. Prin extensie
de sens si semnificatie, formele hexagonale, ca si cele ale triunghiurilor
duble, Tmi apar si ca un ecou aproape ireal al triunghiurilor romboidale
sau “inversate” pictate cu mii de ani in urma, de artizani priceputi, pe
vasele de ceramicd de Cucuteni. Imaginea de mai jos vine parca in
intdmpinarea observatiei lui Octavian Nemescu despre “caracterul
universal al semnificatiei modelelor de simetrie aplicate in pictura si
arhitectura din toate zonele geografice si perioadele temporale,
instaurdnd coduri estetice, la fel de universal valabile”?. Analogiile cu
formele imaginate de Nemescu pentru Natural, ca si pentru
Metabizantinirikon, sunt prea evidente si tentante, ca sa nu le semnalez
macar in treacat! Ma refer doar la unul dintre multiplele exemplele de
acest fel®. Este vorba despre un vas de lut pictat in registre — exact ca
supraetajdrile straturilor semantice din Natural! Conform descrierii
arheologului care l-a descoperit in 1957, ”in partea superioara a
motivului decorativ, liniile negre si rosii formeaza meandre, incadrate de
benzi in unghi”. Pe latimea benzii circulare mediane — (similara brdului
de triunghiuri hexagonale din Natural, ”salas” al permanentei Divine —
n.n. D. P., ex. 4, supra, si ex. 7, infra.) — ”sunt trasate, cu linii negre,
spirale”, iar intre ele se intrezareste silueta stilizatd a unei figurine
umane, cu corpul alcatuit din doud triunghiuri...”inversate”, as adauga
eu. in plus, spiralele care o incadreazi circular, precum si romburile din
registrul superior semnifica, prin traditia “motivelor decorative din
pictura ortodoxa” atat ochiul omului - dupa cum, tot Omului Ti este
rezervat si brdul hexagonal din compozitia lui Nemescu -, cat si cu Ochiul
Domnului*, ”supradimensionat”, ceea ce-i reliefeazd “capacitatea de a
reda pulsatia spiritului”> — in cazul muzicii nemesciene (Natural), ochiul
atoatevdzdtor/veghetor al Providentei...

1 Cf. René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre. Cap. Inima si Grota, p. 207.

2 Tn: Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice..., p. 84.

3 0 multitudine de imagini sugestive pentru maiestria mesterilor decoratori ai ceramicii de
Cucuteni, incepand din secolul al V-lea 1. Hr., insotite de comentarii extrem de pertinente, sunt
reunite n volumul bilingv realizat de catre Radu Adrian, Fenomenul Cucuteni in culturile neolitice
din spatiul geografic locuit de romdni, Bucuresti, RCR Editorial, 2019.

4 Detalii Tn: Radu Adrian, op. cit., p. 158.

5 Idem, ibid., p. 153. Foarte inspirat, Radu Adrian compara motivul ochilor preistorici ce
decoreaza multe dintre vasele de ceramicd de Cucuteni, cu ochii imensi, dilatati, ovoidali, ai
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Ex. 6. Vas preistoric, cultura Cucuteni Ex. 7. Natural, p. 1.
(mil. IV 1. Hr.). Colectia MNIRZ.

Pentru a extinde aria polisemiei veterotestamentare a
acronimului Ichthys, Octavian Nemescu are ideea ingenioasda de a
incadra contururile hexagonale, la distante de sextd mare (Do-La), cu o
serie de forme fusiforme sau/si elipsoidale dispuse in straturi asimetrice
rezultate din anamorfoza hexagoanelor - ca si cand Divinul insusi si-ar fi
ocultat chipul, prin auto-disimuldri repetitive (ex. 4, supra), intrucat,
dupd cum sta scris in Vechiul Testament: "nu poate vedea omul fata
Mea si sd trdiascd”?. Personal, atribui acestei multiplicdri o tripld
semnificatie cu rezonante biblice: 1. O panza polieterofonicd ce evoca
“mreaja” (ndvodul); 2. inmultirea pestilor®; 3. ” pescarii de oameni”>.

Abia dupa ce "a privit Dumnezeu toate cdte a fdcut, si toate erau
bune”®, si dupa ce a constatat cd micro- si macro-universul s-au

Domnisoarei Pogany din sculptura daltuita in marmura si bronz de catre Brancusi, artistul
familiarizat, dupa cum se stie, cu polisemiile geometriei sacre.

1 https://www.invietraditia.ro » Produse

27n: op. cit., Facerea, Exodul (lesirea), 33: 20, p. 106.

37 .Simon si Andrei, fratele lui, aruncau mreaja in mare...”. in: Biblia (1975), Noul Testament,
Evanghelia dupd Matei, cap. 4, versetul 17, p. 1100.

4”lar [ucenicii] au zis [catre lisus ajuns in ”cetatea numita Betsaida”]: “Nu avem mai mult de cinci
pdini si doi pesti” (...). "lar El a zis cdtre ucenicii Sai: Asezati-i jos, in cete de cate cincizeci” (...).
"lar lisus, luand cele cinci pdini si cei doi pesti, si, privind catre cer, le-a binecuvantat, a frant si a
dat ucenicilor, ca sa puna multimii inainte. Si au mancat si s-au saturat toti si au luat ceea ce le-a
ramas, douasprezece cosuri de faramituri”. Idem, ibid., 9:12-17, p. 1172. Scena e relatata, cu
unele diferente, si in Evangheliile dupd Marcu (6:31-44), Luca (9:12-17) si loan (6:1-4).

5”Si le-a zis...” [Dumnezeu, lui Simon-Petru si Andrei]: ”Veniti dupd Mine si vd voi face pescari de
oameni” [adic apostoli]. in: Evanghelia dupd Matei, 4:19, p. 1100.

6 Idem, ibid., p. 12.
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intrepatruns (ceea ce este jos este si sus, si invers) - in cazul nostru fiind
vorba despre fundamentala extra-gravd DO (Tatdl), careia ii corespunde
armonicul 80, un Mi supra-acut (Sf. Spirit) - Emmanuel decide sa se
retraga in Idee, in Cetatea Ideald, cea "intemeiata pe cuvinte”, de unde-
si contempla Opera, in osanalele muritorilor. Dupa cum, privind pagina
de partitura a ultimei zile, Samedi/SGmbdtd (ex. 8, infra), am avut
senzatia ca ma aflu in fata unei stelle preistorice, si mi-a venit in minte
Rosetta Stonel. Supraetajarea blocurilor de grandiorit mi s-a parut
comparabild cu pluristratificarea la fel de codificata, precum cea a
regnurilor alchimizate in finalul lucrarii lui Nemescu, prin care s-a
desavarsit Creatiunea, asteptand acel ”suflet Tnaripat”, initiat 1n
descifrarea codurilor semantice, pentru a le aduce la lumina cunoasterii

contemporane (ex. 9, infra).
@ (samedi)
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Ex. 8. Octavian Nemescu, Natural. Ex. 9. Rosetta Stone (196 1.Hr.),
Samedi. Partitura manuscrisa. British Museum.

Sursa: https://smarthistory.org

1 Piatra Rosetta a fost descoperita in 1799, in Delta Nilului (Egipt) ca parte a unei stelle alcatuita
din trei blocuri masive din rocd magmatica de granodiorit gri si roz, sudate intre ele. Suprafetele
lor sunt acoperite cu trei inscriptii ale unui decret preotesc referitor la Ptolemeu al V-lea. Textul
decretului este, de asemenea, trilingv: scrierea hieroglificd (in partea superioara), demoticd
(egipteanad), in partea mediang, si greaca veche in sectiunea inferioard (ex. 9, supra).
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Il. METABIZANTINIRIKON (Fiul)
Cuvantul intrupat (Logosul) si Legea ”ordinii verticale” (nomos)

Tn ciuda substratului bizantin enuntat in titlu - ”abordarea
cantarilor bizantine fiind de facturd META-STILISTICA, de unde si titlul
lucrarii, adica aruncarea privirii de Sus, asupra spatiului (acustic)
bizantin”! - muzica are, conform marturiei autorului, ”configuratia
trupului omenesc”, proiectata pe o structura tripartita: A — “sediul
instinctelor viscerale”; B — “zona CULTURALITATII sau, altfel spus, a
modelelor naturale, constientizate si transfigurate” de "3 ipostaze
spiralice, CIRCULARO-deschise (gasibile mai ales in planul macrocosmic,
galactic, si al macrogalaxiilor)”’?, si unde intalnim deja celebrele forme
de spirald, melc/scoicd/Ou. "Sfera bizantind, penetrata de instrumentul
solist [fie vioara, viola, saxofonul sau clarinetul] evolueaza in volute,
atras de centrul gravitational Re”3. Mentinerea verticalitatii e, Tnsa,
oscilanta, intermitenta. Ea dispare In momentele "deraierii” spre zona A,
"a instinctelor animalice”, pentru a reaparea, “ca o melodie bizantind”,
in ”auzul launtric” al compozitorului, in momentul “trezirii”. E
surprinzatoare si totodata pilduitoare sinceritatea compozitorului in
persistenta recunoasterii luptei acerbe, “dureroase”, cu slabiciunile
propriului Eu! Textul prezentarii contine chiar un fel de catehism atasat
zonei C - ”partea superioard a partiturii, TRANSCULTURALA”, cu "7
cercuri, fiecare avand 7 evenimente, indltate pe verticald”, prin care fsi
doreste "imbunatatirea propriei fiinte”4. Printre regulile auto-impuse si
continute in cercul al Vll-lea, ce "sugereaza maxima dilatare a
constiintei”,  figureaza confruntarea si infruntarea “dorintelor
necugetate”, “cugetarea asupra Pomului biblic, adica al Cunoasterii
Binelui si Rdului”, si determinarea "relatiei mele cu o atitudine eticd”>
etc. Nemescu extinde dezideratul personal la contextul general al
creatiei, afirmandu-si convingerea nestramutata ca ”...in prezent, mai
mult decdt oricdnd, domeniul creatiei artistice are nevoie sd

1 Cf. Octavian Nemescu, Metabizantinirikon. Practicarea la altitudine TRANSCULTURALA a
muzicii, in: Revista Muzica nr. 8/2017, p. 25.

2 Idem, ibid., p. 24.

3 Idem.

4 Idem, ibid., p. 25.

5 Idem, ibid., p. 27-30.
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redobdndeascd niste orizonturi morale, spirituale, care depdsesc sfera
culturald”?.

Contrarii coincidente

Daca in primul panel, predominanta era Natura, in intelesul
termenului grecesc physis (“natura ca natura”), cu radacina in verbul
phynai (a creste, a germina), in cel de-al ll-lea, physis intra in opozitie cu
hybris (natura exceselor instinctuale), ambele fuziondnd insa, pentru a
da nastere conceptului sintagmatic sacru-profan. As asocia acest al ll-lea
panel cu un Purgatoriu, unde, “prin dialectica hierofaniei”, dupa
expresia lui Eliade, ”profanul se poate transmuta in sacru”?. Fenomenul
se reflecta in ciclul Muzica Orelor unde Fiinta (”subiectul”) isi incepe
procesul de purificare, de la stadiul primar, instinctual, si tinde catre
Culturalitate prin activarea intelectului (nods), a instaurarii legii (ndmos),
si a gdndirii reflexive (Logos) alimentata de infuzia de sacralitate de
sorginte bizantind. Cele 7 cercuri finlantuite ascensional printr-o
combinatie intervalica simbolica, avand drept centru vital vibratia
sunetului SOL, fac trecerea la Transculturalitate - zona rarefiatd a
spiritualitdtii - instaurand ”ordinea verticald”, a dreptei judecati si a
"dreptei credinte”: orto-doxia (de la gr. orthds — drept, corect, vertical,
adevdrat - si doxa — cunoastere, stiintd, credintd). Compozitorul
marturiseste ca a transformat cercurile si cele 7 evenimente sonore, 7
zile, 7 senzatii - dintre care ”6 se intituleaza impreuna 6 viziuni ale
Infernului din mine” - in "arme Ilduntrice, in lupta subiectului practicant
cu el insusi, cu partile sale negative”3.

Desi intens procesate, daca pot spune astfel, aproape pana la
disolutie, arhetipurile bizantine vehiculate de catre Nemescu in
Metabizantinirikon redau atmosfera ritualurilor sacre, dar si geometria
formelor simbolice, abstracte, ce stilizeaza elemente provenite din
natura, sau din ornamentica medieval3, tipice artei si esteticii bizantine.
Motivul modal (doinit), cu reflexe bizantin-arhaice decelabile, cu unele
intreruperi, Tn pasajele instrumentului solist (varianta cu saxofon, pentru

1in: Capacitdtile semantice..., p. 8.
2 Cf. Mircea Eliade, Nostalgia originilor, p. 197.
31n: Metabizantinirikon. Practicarea la altitudine TRANSCULTURALA a muzicii, p. 26.
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care am optat), se metamorfozeaza in ”“serpentine” ritmice cu iz de joc
popular (urmand sinuozitatile dualitatii descensio-ascensio — ex. 10,
infra), dupa ce fusese precedat si impresurat de un spectru sonor
electronic, ca un fundal mai difuz sau mai evident al Naturii, la scara
cosmicd, de data aceasta intr-o formula intervalica aproximativ
apropiata.

Aspectul de ”constelatii” pe care-l imbraca spectrul sonor
electronic reitereaza simbolurile folosite de compozitor in Muzica
imaginard fie sub forma razelor solare, din sectiunea (a) obiecte
albastre?!, fie sub forma unor astri miniaturali, ca cei din sectiunea (b)
obiecte verzi?. Este momentul in care sacrul si profanul se manifesta
simultan in lucruri, fiinte si Univers (ex. 11 si 12, infra).

- T e e
e

Ex. 10. Metabizantinirikon, p. 26. Ex. 11. Metabizantinirikon, p. 13.

17n: Revista Muzica, nr. 3-4/2015, Cromosom sau Cdntarea obiectelor, p. 7-8.
2 |dem, ibid., p. 10-12.
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Ex. 12. Metabizantinirikon, p. 18.

Il. MUZICA ORELOR (Sféntul Duh)
Sub auspiciile epifaniei/revelatiei

Desigur, pentru a detalia fiecare dintre etapele premergatoare
"trezirii” si pregatirii spiritului pentru revelatie si epifanie, ar fi necesar
sd-mi dublez, chiar sd-mi triplez expunerea!l. De aceea, paginile care
urmeaza vor contine doar spicuiri din cate o etapa, cu titlu de mostre,
sper, edificatoare, macar in parte, in contextul dat.

1 Muzica pentru descindere (coborére), toate avand ca postament si punct de permutdri
termenul ebraic beit (casd, radacind) — ITRIssonumBe, o combinatie intre Beit-Intervallum (Casa
Intervalului) si Trisson; ITintervallumBEITinter, ITsonorumBe, BEseptimalT (CD-ul Musique pour
Descendre 2, Electrecord, 2016); Finalpha, ORsept pour 8 heures du soir, Et. Ill, Perc-META-mor,
BrokenSpirEggEchoCristi (CD-ul Musique pour Descendre 3, Electrecord, 2020); Muzica pentru
trezire - PhosisTriPercMetaMor, SeptuOR, QUINTABEIT (CD-ul Octavian Nemescu. MUSIQUE pour
REVEIL), OU pentru ora 11 dimineata, OUA pentru 10 dimineata, RouaUruauor, pentru 9
dimineata, BeiTrissonum pentru 8 dimineata, Beitintervallum, pentru 7 dimineata, BeitSonorum
(CD-ul MUSIQUE pour REVEIL 2, UCMR-ADA, 2011), A=1 pour midi, Et. XI, ErAlmil pentru ora 1
p.m., Four Dimensions in Time IV, Parallel Destinies (CD-ul MUSIQUE pour REVEIL 3/Around the
Throne); Muzica unei ORE Fatale — Muzica primelor 17 minute (parter), Muzica minutelor 17-40
(Et. I, Il, Ill), Muzica minutelor 40-50 (Et. IV, V), Muzica minutelor 50-55 (Et. VI), Muzica ultimelor
minute (Et. VIl) — in CD-ul Muzica minutelor unei ORE Fatale, Electrecord, 2022 etc. Vezi si
Despina Petecel Theodoru, Octavian Nemescu sau despre metafizica actului sGu componistic, in:
Revista Muzica nr. 8/2023, p. 78-86.
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Tn opinia mea, Muzica Orelor, are toate atu-urile unei posibile
Epifanii, ale unei revelatii care permite aceluiasi practicant sa stea “fata
catre fata” cu entitatea suprema, prin intermediul rugdciunii, meditatiei
si penitentei. Din acest punct de vedere, Muzica Orelor lui Nemescu se
desfasoara in stransa legatura cu preceptele continute in Cartea Orelor —
initial o culegere de Psalmi, corespunzatori Liturghiei orelor, dar
continand si o colectie de rugaciuni randuite in functie de orele zilei si
noptii, sau de anumite evenimente evanghelice care impuneau ritualuri
specifice. Manuscrisele medievale, manuscrisele bizantine, inclusiv
Cdrtile Orelor, erau renumite pentru maiestria ornamentelor miniaturale
lucrate manual pe foite de aur sau argint - anluminurile -, ce
impodobeau fiecare pagina cu motive florale si pasari sau scene biblice,
si vignete cu imagini simbolice. De pilda, Cartea Orelor destinatd
canonicilor din vestita Catedrala din Metz are aplicata, pe prima pagina,
pe langa gratiosul desen floral, o vignetd reprezentand pestele sacru,
YCHTHYS, in ipostaza lui duald, de Yin-Yang — semn al coincidentei
contrariilor — insotita de expresia consacrata in rugdciunile bisericesti,
Donna nobis pace | Dd-ne noud pace (in scriere goticd, ex. 13).
Simbolului pestelui biblic se reflecta si in imaginea bdrcii cu pescari (de
peste si de oameni), vegheati, parca, de pe mal, de un Dumnezeu cu
infdtisare umana, plasata la... "parterul” miniaturii medievale ce orneaza
Cartea romdneascd de rugdciuni (in scriere chirilicd arhaicd, ex. 14).

A7 puhima onuna D:pzra &

#: @re pro nobis mrmac g v
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Ex. 13. Cartea de ore pentru canonicii Ex. 14. Rugdciuni pentru toat& ziua,
Catedralei din Metz (cca 1440). ilustrate cu miniaturd medievald romdneascad.
Muzeul de art3 din Cleveland?®. (pe hartie manuala legata in piele)’.

1Sursa: https://ro.wikipedia.org » wiki » Cartea_Orelor
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Unele momente ale ceremonialului liturgic — rugdciunile, in
alternanta cu priveghiul vesperal, insotite de tdmdieri - sunt respectate
de catre Octavian Nemescu la nivel de secunde. Asa-numitele "ore
majore” din Cartea de rugdciuni se preschimba la Nemescu, in "orele
fatale” de dinaintea accederii la ultimul ”etaj” al existentei, cand urcusul
devine tot mai abrupt si anevoios, si cand tdcerile instrumentelor absorb
toate sunetele, producand un adevdrat ”colaps gravitational”, ce
aneantizeaza nelinistea si teama de necunoscut. Este ceea ce exprima
multe dintre piesele ciclului Muzica Orelor?.

Perc-META-mor bundoara, e scrisa pentru a fi cantata la 9 seara,
iar muzica se desfasoara in formule ritmice de triolete alerte, sau
relaxate, descriind forme spiralate, circulare si chiar ovoidale (ex. 15 a si
b, infra), cu intentia de a ocroti ”spatiile ritualice” invaluite de mirosul de
tdmdie ce insoteste “Eul superior pe panta de Coborare a etajelor unei
Piramide, Tnainte de nastere si dupad”. Oficierea actului de tdmdiere
corespunde Timpului liturgic sau Timpul sacru echivalent al triplicitatii
temporale — trecut, prezent si viitor - care deschide calea catre
”vesnicie”.

1 Editura Paideia, 2010

2 Desi nu se refera explicit la Cartea Orelor de rugdciuni, Octavian Nemescu face totusi aluzie la
aceasta culegere, In prezentarea lucrarilor selectate pentru Portretul componistic cuprinse in CD-
ul 53 din Antologia Muzicii Romdnesti, cu precadere la “primele doua piese”, Duanegdia pentru
ora 10 seara, Et. |, si Nativitas Quindeci pentru ora 11 seara (Parter), care “fac parte din ciclul
"Cartea Orelor”. Si adauga: "toate lucrarile din ciclul “Cartea Orelor” ar trebui, la modul ideal, sa
fie cantate intr-o piramidd cu vérful in jos”.

3 Regasim sintagma triplicitate temporald, in fapt un triplu prezent - ”prezentul viitorului,
prezentul trecutului si prezentul prezentului”- in filosofia dezvoltata de Sf. Augustin in De
trinitate (Despre [Sfénta] treime] - un Dumnezeu Unic ca esentd/substantd (Augustin nu
diferentiaza cele doua concepte), dar alcatuit din triada divind "indivizibild”, Tatal, Fiul si Sfantul
Duh: “God knowledge of everything past, present, and future is a knowledge in His Divine
present”/”Cunoasterea lui Dumnezeu despre tot ce inseamnd trecut, prezent si viitor, este o
cunoastere a prezentului S3u Divin”, caci Dumnezeu vede toate lucrurile ”in a single
glance”/”dintr-o singura privire”. Cf. Augustine. On the Trinity, Books 8-15, Edited by Gareth B.
Matthews, Cambridge University Press, 2002, Introduction. Divine simplicity, p. 26-27. Alte
detalii, In: Paul Ricoeur, Temps et récit, 3. Le temps raconté, Paris, Seuil, 1985, Temporalité,
historialité, intra-temporalité. 3. La temporalisation: a-venir, avoir-été, rendre-présent, p. 125-
130.
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”Se aprinde tdmdie. Pe fundalul mirosului de Tamaie se inconjoara
CENTRUL (SPATIUL RITUALIC)” (indicatiile Ti apartin autorului).

.
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Ex. 15 b. Perc-META-mor, p. 2.
“Inconjurat SPATIUL RITUALIC”.. Extrase din partitura tiparitd, p. 2.

Asemenea spatii ritualice, mai ample ca semnificatie, precis
delimitate, depasind limitele pauzelor in sensul strict al cuvantului si
trecand in zona “cantarii tacute” a muzicii imaginare, apar inca din anul
2000, cand Octavian Nemescu compune Beitintervallum, pentru ora 7

1 0 manierd similard de pregatire/purificare a spatiului ritualic, delimitat de catre Octavian
Nemescu prin forme circulare si elipsoide, e folosita si de catre Aurel Stroe in Prairie, Priéres si
Mandala cu o polifonie de Antonio Lotti, prin rarefierea pana la disolutia treptatd a sonoritatii
celor 24 de viori, comasate pana atunci in asa-numitele multimobile, cand fiecare canta stime
diferite. Timpul pare ca se suspendd, instaurand linistea propice rugdciunii (priére), compasiunii,
rdscumpdrdrii (Crucifixus). Detalii Tn: Despina Petecel Theodoru, op. cit., cap. Alegorii ale
sacrului. Aurel Stroe — deschiderea spre transcendentd, p. 352-401.
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dimineata. Autorul ne atrage in ,aventura” spirituala a ”jocului de
cuvinte”, care implica atat sacrul (BEIT, casd in ebraica, totodata
rdddcind a denumirii orasului Betlehem, locul nasterii lui lisus), cat si
profanul, prin termenul de interval (lat., intervallum) - doua notiuni
matematico-muzicale. Intreaga tramd a lucrdrii e circumscrisd si se
desfasoara pe fondul sonoritatilor de clopote suprapuse, de diverse
nuante si intensitati, cu efecte stereofonice. Compozitorul jongleaza si
aici cu intervalele primare, terta, cvinta, octava, cu acordurile major-
minore ale pianului, sau cu destinderile lineare ale clarinetului,
penetrand orizonturi metafizice. ,Casa intervalelor” devine astfel Casa
armoniei universale sustinuta de mediul electronic in care converg
zgomote, sunete inteligibile si rezonante de gonguri demiurgice
sententioase, atunci cand disonantele (”instinctele primare”, ar spune,
probabil, compozitorul), tind sa castige teren in defavoarea consonantei.
Incintele sacre sunt intercalate intre momentele solemne, cand “Timpul
se suspenda” si “Imobilitatea devine generald”, pentru a oferi respiratia
necesara inaintea “meditatiilor mai lungi asupra zorilor (aurorei)” (p. 3),
sau "de durata medie”, "Reverentei foarte lente, si nesincronizata” (p.
11), ori "meditatiei (asupra aneantizarii vibratiei), asupra Luminii” (p.
17), moment care coincide, prin imensul crescendo din final, cu
indemnul autorului de a ”"deschide ferestrele citre Lumind” (p. 27)%.
Compozitorul dezvaluie, partial, "cheia” intelegerii ideilor sale
inca din titlurile pieselor, ca fintr-un exordiu oratoric, incitand
curiozitatea si interesul auditorilor dinaintea inceperii actiunii! Este si
cazul piesei Perc-META-mor, un joc de cuvinte bazat pe “raportul
triadic” natural-cultural-transcultural aplicat sunetelor. Datorita
mobilitatii semantice a acestui concept, multe dintre titluri sunt pasibile
de interpretdri transculturale multiple. Cel de fata ar putea fi tradus prin
conexiunea intre stadiul materiei, al Naturii fizice (physis) - Percutia
(Perc), transgresarea ei -, dincolo de (META), si vocabula mor, din a carui
asociere cu adverbul META, ar rezulta fie notiunea de METAmorfoza, fie
adverbul dincolo de [moarte], METAmor, in planul transcendentei.
Datata 2013, lucrarea a fost scrisa pentru 6 percutionisti si corn, si e
inclusa n ciclul Orelor. Cornul, cu sonoritatea lui blanda, catifelata este
cel care semnaleaza trezirea? sau pierderea constientei de sine a Eului

1 Detalii despre toate precizarile compozitorului, in partitura tiparita in 2025, la Editura Muzicala,
prin diligentele doamnei Erica Nemescu.
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intrupat?! Caci, succesiunea evenimentelor muzicale care urmeaza
intretin ambiguitatea semnificatiei lor. Semnalul sau avertismentul
cornului e diluat totusi de sunetul cristalin al clopoteilor manevrati de
instrumentisti Tn timp ce se indreapta spre locurile lor, descriind o
miscare ritualica, circular-spiralatd, cu dubla semnificatie: de “ramas
bun” fata de sufletul eliberat de trup, si reintegrat definitiv in spatiul
cosmic, sau de “primire” a celui abia intrat in trup?! Loviturile drastice,
ostentative ale tobelor, sunt mereu anihilate de puritatea genuina a
clopoteilor, tot asa cum, in Metabizantinirikon de pild3a, violenta
loviturilor de timpani era dizolvata, invariabil, de suavitatea armonicelor
naturale. Mirosul de tdmdie arsd (ex. 15 a, supra), adaugat murmurelor
cu inflexiuni incantatorii, de bocet, inregistrate in mediul electronic, se
raspandeste, in semiobscuritatea salii de concert, creand un efect
sinestezic inedit. Asistam la un ritual de Tnmormantare, sau la o
binecuvantare a spiritului fnaintea reintoarcerii in sferele inalte?! in
forfota lor ritmica, aproape terifianta, instrumentele revin la miscarea
circular-spiralatd initiala, indreptandu-se, ca Iintr-o procesiune
monastica, inspre Judecata de Apoi. Octavian Nemescu reuseste
magistral ca, printr-o miscare de rotatie, sa uneasca inceputul si
sfarsitul, care anunta in acelasi timp un nou inceput.

Daca luam in considerare interesul autorului pentru modelele
bizantin-arhaice, vom ajunge, oare, sa decriptam, spre exemplu, ceva
din secretul alegerii, cu precadere, a suflatorilor de alama, ca
instrumente soliste, cu rol de pivot in contextul majoritatii lucrarilor? 1.
in primul rand, e posibil ca autorul sa se fi gandit ca, suflatori precum
saxofonul (vezi Metabizantinirikon), trombonul (in Duanegdia sau
Dianegdua), cornul (in Perc-META-Mor), au o legaturad directa cu
“trémbitele” biblicel, mereu sapte (7) la numar, la fel ca ingerii, dar si ca
treptele piramidei, ori ca cercurile din Combinatii in cercuri. 2. n al
doilea rand, mai cred ca a avut in vedere qurul folosit intens Tn arta
bizantind atat la mozaicuri, sub forma foitelor de aur ce acopereau
altarele, cupolele bisericilor, anluminurile manuscriselor medievale, asa

17n Apocalipsa, 4:1, 1oan Teologul relateazi: ”Dupé aceasta, m-am uitat si iat3 o usd era deschis3
n cer”, si [am auzit] glasul cel dintai — glasul ca de trdmbitd...”. in: Biblia, p. 1378. Sau, tot in
Apocalipsa — (in fapt, e vorba despre revelatie, de la gr. apocalypsis = revelatie, ridicarea vdlului)
- ”Si cand Mielul a deschis pecetea a saptea, s-a facut tdcere in cer, ca la o jumatate de ceas. Si
am vazut pe cei sapte ingeri care stau fnaintea lui Dumnezeu, si li s-au dat lor sapte trdmbite”
(8:1-2). Idem, ibid., p. 1381.
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cum am punctat deja, sau in broderiile odajdiilor imparatesti cusute cu
fir de aur. 3. Auriul era si o caracteristica a cdntdrilor bizantine in unison,
cu voci plasate in indeobste in registrele acute inducand senzatia de
puritate nepdmdnteand. 4. Nu in ultimul rand, auriul era perceput ca
luming sacrd, diving, infiltrata in fioriturile si modulatiile, in alunecarile
subtile ale ehurilor vocale — expresie a simbiozei sacru-profan.

Aproape in acelasi timp cu Perc-META-mor, Octavian Nemescu
scria Duanegdia sau Dianegdua (2013-2014), pentru ora 10 seara,
pentru flaut, pian, percutie, banda, soprana si trombon, dedicata
memoriei lui Nicolae Teodoreanu (1962-2018), explicand titlul ca pe
"Intalnirea cu DUALITATEA, cu negatia, cu antonimiile specifice lumii Tn
care urmeaza sa coboare”!. Autorul transfera sensul abstract, , iluzoriu”
al spatio-temporalitatii, in zona dualitdtii, a ambiguitdtii ce actioneaza
atat la nivelul creatiei artistice, cat si al existentei in sine: ,natural-
cultural”, , pulsatie-nonpulsatie”, ,major-minor”, , existent-nonexistent”,
Jinceput si Sfarsit” etc., si deopotrivd la nivelul ciclului vital obisnuit:
,hastere-crestere (dezvoltare) — declin — moarte (disparitie)”. O
asemenea perspectiva vizionara, prilejuita de ,intalnirea cu DUALITATEA
de la ora 10 seara” e construita, la fel ca Perc-META-mor, si ca multe
dintre lucrarile ultimilor sai ani, pe baza ideii de metempsihozd, dupa
cum fnsusi precizeazd: ,muzica se situeazd pe panta de COBORARE a
etajelor unei Piramide sugerand CALATORIA EU-lui superior inainte de
nastere, cat si imbrdcarea lui succesivd in corpurile ce-i vor reprezenta
personalitatea in viitoarea redncarnare”?. Trombonul e investit cu un rol
oarecum profetic, de atentionare asupra pericolelor ce pandesc
sufletele odatd ,intrate in lumea materiald”. inc3 din primele momente,
spatiul e purificat prin “tdmdierea locului (spatiului ritualic)”/
”L’encensement du lieu (de I'espace du rituel)”, compozitorul respectand
semnificatia de "timp liturgic”/ ”timp sacru” a tdmdierii, pecetluind in
acest mod, integrarea spiritului in dimensiunea eternitdtii. Daca luam in
consideratie faptul ca lucrarea e destinata unei comemorari, discursul e
mai degraba sinuos decat interiorizat, asa cum, poate, ne-am fi asteptat!

1 Extras din Prezentarea lui Octavian Nemescu integrata in albumul atasat CD-ului cu nr. 53,
Portret componistic. Producdator UCMR, co-producdtor Societatea Romana de Radiodifuziune,
2019.

2 |dem.
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Devenirea lui se produce pe fondul unor siraguri de "serpentine”
ritmice unghiulare, leitmotivice, repetitive - descensio-ascensio -
declansate pe sunetul LA din registrul grav al pianului si dublate, pe
acelasi sunet, de “gongul grav”. Duritatea sonoritatii e indulcita insa de
aparitia, la percutie, a unei unde ondulatorii delicate, in pp, denumita de
compozitor "tremolo « promené »”, adica o vibratie mobild, miscdtoare,
care... se plimba! (ex. 16, infra). Octavian Nemescu experimenteaza o
serie de tehnici pianistice de mare virtuozitate, circumscriindu-le spiralei
sau cercurilor concentrice. "Plimbarea” volatila a undei anterioare
genereaza grupuri de armonice diferite emise de pian prin acea tehnica
speciald; din fiecare structura, sau din acele “mici totalitati”, ia nastere
acordul DO-SOL-MI-(DO), care se desface la randul lui Tn sunete
componente - Mi-ul devine Mi bemol, in valori de patrimi, la mana
dreapta, in timp ce stanga repetda aceleasi sunete in pp, in valori
maruntite, probabil treizecidoimi, in stilul "tremolo promené”. La o
prima vedere, continuum-ul sunetelor punctiforme repetate pe terta
mare descendenta Sol-Mi bemol, trimite la alesaturile in forma de
romburi tesute cu fir negru, in coloane verticale simetrice, repetitive, de
pe iile ardelenesti (ex. 17). Interventia sopranei spre finalul partiturii (ex.
18, infra), cu vocale distantate prin salturi de octave, cvinte si terte,
"aproape soptite” (presque chuchoté), din Adagio, pare o replica la
transfigurarea suferintei (descensio) prin puterea rugaciunii (ascensio).

Ex. 16. Duanegdia p. 4. "Serpentine” si Ex. 17. Duanegdia, p. 16.
"tremolo promené”. Partitura tiparita, 2014.
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Ex. 18. Duanegdia. |dem sursa, p. 30.

Tn RouaUrauor, cu titlu palindromic, compusa in 2002 pentru ora
9 dimineata, pentru flaut, pian, percutie, tubd si banda, Octavian
Nemescu utilizeaza o tehnica similara celei din Duanegdia. Adica,
recurge la formule de serpentine repetitive, dantelate, formate din
armonice variate, obtinute prin ciupirea corzilor pianului, si precedate
de sonoritati ondulatorii, valurite (waves), ample ale aceluiasi
instrument; peste pasajele pianului suprapune ritmul percusiv al
marimbei, substituit, la un moment dat, de flautul bas; reverberatiile
transparente ale vibrafonului, clopoteilor, glockenspiel-ului, invaluite de
mirosul de “tdmdie aprinsa”, reitereaza atmosfera de reculegere
purificatoare din interiorul unei biserici. Eliberati sufleteste de
impuritatile imediatului, fie si numai temporar, putem urma indemnul
autorului de a ”inspira profund briza teilor, parfumul florilor, aerul
proaspdt, rarefiat, care planeazd in jurul camerei! Ce se va petrece in
absenta lui? Scurtd meditatie pe aceastd temd” (p. 34).

Dupa experienta din Metabizantinirikon, Octavian Nemescu
experimenteaza din nou intrepatrunderea dintre sacru si profan, ce
presupune, pe de o parte sinestezia celor patru simturi - vazul, gustul,
olfactivul - pe de alta parte, sunetele de esenta liturgicd, impletite cu
ritmul de toacd, la care se adauga rostirile nesemantice ale ”vocilor
chamanice” inregistrate, asemenea unui cor de glasuri de o puritate ca
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roua aurorald (ex. 20, infra). Consonanta tuturor “itinerariilor” sonore,
bazate pe cadente plagale, armonice naturale pornind de la sunetul LA,
dar si pe un numar de 3 matrici melodice, transpun Eul in starea de
asteptare a “marilor Raspunsuri” la “apasatoarele Mistere” (p. 38).
RouaUrauor face parte, ca si Natural (Cultural), ca si Beitintervallum, din
seria Muzicilor pentru Trezire, si, dupa parerea mea, e una dintre
putinele lucrari nemesciene in care discontinuitdtile si disonantele au
aparitii  efemere, facand loc wunisonului, simultaneitdtii ritmico-
intervalice, impacarii cu sine si cu “puterea de nezdruncinat a Adevdrului
transcendental...”.

E D

Ex. 19. RouaUruauor, partitura tiparita, Editura Muzicald, 2002, p. 31.
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Ex. 20. RouaUruauor, p. 46.

Ma opresc aici, desi, fiecare opus ar merita un studiu extins, iar
unele chiar cate un tom separat! Concluzia care-mi staruie in minte, la
capatul acestui demers solicitant, dar plin de recompense spirituale si
intelectuale, cel putin in ceea ce ma priveste, este aceea ca Octavian
Nemescu si-a asumat actul creatiei cu un fel de umilitate, in sensul
smereniei insa, fata de lume, viata si Univers, specifica spiritelor
evoluate care dispun “de o anumita stare afectiva, de o anumita emotie
sau traire psihica, ori spirituald”?.

1 Cf. Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice ale muzicii, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1983, p. 16.
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SUMMARY

Despina Petecel Theodoru

Octavian Nemescu's creation - an expression of memory/re-memory
and inner re-cognition of archetypal forms?

The initial source of inspiration that led me to choose the theme of this
presentation was a statement by Plato, from the dialogue Phaidon, according
to which "in order to remember something, you must have known it once."
Now, being familiar with the sacred, metaphysical substratum of Octavian
Nemescu's music, about which | have written countless times, | considered
that the way he perceives and defines the world, life and art, as an "initiatory
journey into the world beyond, after death and before birth", as well as the
archetypal forms on which he bases his compositional approaches — the circle,
the spiral, the triangle, the pyramid, the ovoids - is ideally reflected in the
Platonic assertion. And, the opera aperta character of his entire creation,
allowed me to avoid, as much as possible, repeating my previous approaches.
Returning, therefore, to the scores and writings of Octavian Nemescu, there
configured itself in my mind the spatial image of a religious triptych
(altarpiece) composed of the triad of his works Natural-Metabizantinirikon-
Music of the Hours.
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