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- Osmozele traco-elene
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- Dimensiunea sacrului
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- Structurile eterofonice
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IV. ASPECTE ESTETICE

- Tragicul si liricul
- Apolinicul si dionisiacul
- Omul prometeian si omul mioritic

Studiul de fata isi propune sa atraga atentia asupra unor
substantiale si uneori tulburatoare similitudini, pana acum putin
discutate, intre universul muzical al Iui lannis Xenakis si cel al
compozitorilor romani din a doua jumatate a secolului XX!. Din

1 Cateva astfel de similitudini au fost remarcate de Cornel Tdranu, Despina Petecel
Theodoru si Corneliu Dan Georgescu, autori la care voi avea ocazia de a ma referi in

continuare.
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perspectiva aleasa aici aceste similitudini constituie o dovada a vitalitatii
unei stravechi matrice culturale si spirituale sud-est-europene care a dat
nastere atat muazicii grecesti cat si celei romanesti. Ele vor fi asadar
considerate nu ca un rezultat al unor influente reciproce sau ca niste
manifestari mimetice, ci ca o expresie necdautata a unor profunde
afinitati care leaga culturile si civilizatiile din spatiul balcanic.

I. MATRICEA CULTURALA SUD-EST-EUROPEANA

Voi expune pentru inceput succint trei argumente in sprijinul
ideii de a-i situa pe Xenakis si pe contemporanii sai romani intr-un
acelasi univers muzical. Primul dintre ele este de ordin biografic,
referindu-se la copilaria si adolescenta petrecute de compozitorul grec
la Braila. Celelalte doua pun in evidenta legaturile Tntre muzica sa si
matricea culturald sud-est-europeana. Ele privesc doud aspecte:
osmozele traco-elene care au pus in Antichitate bazele acestei matrice si
traditia bizantind care, impreuna cu folclorul si cu diverse elemente
orientale, a reprezentat timp de secole in regiunea Balcanilor un
puternic liant.

Universul sonor al Brailei

In cosmopolita Braild a anilor 1920-30 Xenakis a putut asculta
muzici de facturi si origini foarte diferite: cantari de strana, muzica
romaneasca lautdreasca, muzica greceasca de lume, melodii si ritmuri
turcesti, tiganesti, rusesti, unguresti, armenesti, evreiesti, italienesti,
muzica de café-concert!... Mentionate in parte in amintirile sale, acestea
compuneau un univers sonor viu colorat, tipic levantin, ducand cu
gandul la cel zugravit in romanele sale de un alt brailean cu origini
grecesti, Panait Istrati. O parte din ele si-au putut lasa amprenta n
creatia sa.

1 pot fi mentionate si unele muzici despre care nu avem informatii precise: cele pe care
le canta la pian mama compozitorului (decedata cand acesta avea 6 ani) si cele, inclusiv
clasice, pe care el isi aminteste ca le asculta la postul de radio polonez Katowice. Cf.
lannis Xenakis, , Esquisse d’autobiographie” [1980], in Musique de I’architecture (ed.
Sharon Kanach), Marseille, Parenthéses, 2006, p. 17.
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Trebuie de altfel subliniat ca Xenakis nu a avut posibilitatea de a
se impregna de folclorul muzical al Greciei rurale (sensibil diferit de cel
urban, fanariot, al comunitatii elene din Braila) decat dupa plecarea sa
definitivd din Romania in 1938, la varsta de 16 sau 17 anil. Asa cum el
insusi a declarat, el a fost marcat in primul rand de cantarile liturghiei
ortodoxe si de muzica populara romaneasca. Chiar si dupa ce va asimila
folclorul diverselor regiuni ale Greciei si isi va defini identitatea greaca —
in paralel cu cea de etern imigrant — el va mentiona uneori, pe plan
muzical, o dubla origine:

Eu vin din doua tari al caror trecut muzical savant e foarte
sarac in comparatie cu cel al tdrilor din Occidentul Europei. in
schimb folclorul si traditia muzicala sunt aici mult mai bogate
decat in Occident?.

La Braila Xenakis a trait experiente, nu numai muzicale, de care-
si va aminti pana la sfarsitul vietii. Aici, impreuna cu alti copii, cioplea
viori din bucati de lemn, asa cum se obisnuia in acele vremuri si locuri.
Aici a invatat sa cante la pian in timpul lungilor vacante pe care, chiar si
dupad terminarea scolii primare romanesti si Tnscrierea sa fintr-un
pensionat greco-englez din insula Spetses, le-a petrecut in familie. Aici,
la varsta de 13-14 ani, ratacind pe malurile nisipoase ale Dunarii, a avut
brusca revelatie (repede respinsa) a existentei lui Dumnezeu...

Xenakis nu a exclus posibilitatea de a fi fost influentat —
involuntar, precizeazd el — (si) de muzica roméaneasca’. Intonatiile
romanesti, care asa cum a observat Enescu seamana mult cu cele
grecesti4, sunt in orice caz greu de distins ca atare in creatia sa. Se poate

1 0 incertitudine subzistd Tn ce priveste anul nasterii lui Xenakis, cel mai plauzibil
nefiind cel oficial, 1922, ci 1921. Cf. Maurice Fleuret, ,Xenakis avant Xenakis”, in
Hugues Gerhards (ed.), Regards sur lannis Xenakis, Paris, Plon, 1981, p. 58.

2 Mario Bois, Xenakis musicien d’avant-garde, entretiens, Bulletin des Editions Boosey
& Hawkes n°® 23, Paris, 1966, p. 3-4. (Traducerea in limba romand a citatelor din
prezentul studiu apartine autorului).

3 Balint Andras Varga, Conversations with lannis Xenakis, London, Faber & Faber, 1996,
p. 10.

4 Enescu se referea Tn acest sens la cintecele grecesti publicate de Louis-Albert
Bourgault-Ducoudray (probabil cele reunite sub titlul 30 Mélodies populaires de Gréce
et d’Orient, 1877), ,cari seamana perfect cu ariile noastre populare”. Cf. interviul
realizat de Al. Serban, Flacdra, 8 septembrie 1912, Anul I, nr. 47.
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presupune ca ele au fost refulate in urma traumatismului provocat de
pierderea timpurie a mamei sale’. Asociate acestei tragice experiente si
impinse in zona inconstientului, ele nu puteau fi asumate ca atare. Ele
ne parvin astfel Tn general in forme camuflate, ca o intoarcere a
refulatului.

Osmozele traco-elene

Cornel Taranu a facut observatia ca unui public roman muzica lui
Xenakis i suna familiar, dandu-i cumva senzatia ca e acasa sau nu foarte
departe:

Cand cantam sau ascultdm ceva de Xenakis avem
sentimentul ca e de-al nostru. Muzica sa, Tn ciuda modernitatii
sale violente, are ceva ,protoistoric” ce vine de foarte departe,
dintr-un spatiu interior care era candva si al nostru, sau foarte
apropiat de noi. Pentru stramosii sai, noi eram Nordul incetosat
de unde veneau marile legende, mitul lui Orfeu sau chiar cel al
lui Oedip. De aceea cand ascult de exemplu Charisma [...], am
senzatia ca descopar vaietele, inflexiunile modale sau bocetele
unor meleaguri care ne sunt comune sau vecine?,

Astfel de vaiete sau bocete imemoriale, divers filtrate si
transfigurate, se aud si in Nuits?, Ais, Nekuia sau Oresteia, dar si in multe
piese ale unor compozitori din acel Nord incetosat evocat in pasajul de
mai sus: Myriam Marbe (Ritual pentru setea pamdntului), Alexandru
Pascanu (Bocete strdbune), Tiberiu Olah (Timpul cerbilor), Stefan
Niculescu (Simfonia a lll-a), Liviu Glodeanu (Zamolxe), Mihai Moldovan
(Obdrsii), Cornel Taranu (Ghirlande), Corneliu Dan Georgescu (Model
Mioritic), Sorin Vulcu (Multisonuri mioritice), Ulpiu Vlad (Poetica viselor),
Doina Rotaru (Umbre, Bocete), Violeta Dinescu (Litanie)...

1 Despre aspectele traumatice ale copildriei compozitorului, cf. Makhi Xenakis, ,Un
pére bouleversant”, Arles, Editions Actes Sud, 2022.
2 Cornel Taranu, ,Lettre de Roumanie”, in Hugues Gerhards (ed.), Regards sur lannis
Xenakis, op. cit., p. 329.
3 Intonatiile de bocet din Nuits au fost remarcate de Despina Petecel Theodoru in
capitolul dedicat lui Xenakis din cartea sa De la mimesis la arhetip, Bucuresti, Editura
Muzicala, 2003, p. 325.
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Nordul incetosat la care se refera Cornel Taranu desemneaza de
fapt tinuturile locuite odinioara de tracii de la nordul Dunarii (daco-
getii). Cu mult Tnhainte de a cunoaste impactul culturii latine — ea Tnsasi
croitad in parte pe modelul celei grecesti — ei intretineau relatii stranse cu
vecinii lor, grecii de la Pontul Euxin. Aceste relatii acrediteaza ipoteza
formarii timpurii, la nordul ca si la sudul Dunarii?, a unei sfere culturale
traco-elene, ipoteza pentru care pledeaza pe un plan simbolic originile
trace atribuite unor figuri legendare ale muzicii grecesti ca Orfeu si
Linos?.

Pentru Nicolae lorga, ,originea cantecului popular romanesc, ca
si cea a celui din toate tarile vecine, [...] trebuie cautata in stravechea
muzica a tracilor”. Numerosi muzicologi si etnomuzicologi au confirmat
intuitia lui lorga avansand ideea ca cel putin o parte din scarile modale si
intorsaturile melodice din muzica romaneasca, atat populara cat si
psalticd, au o origine traca?. Aceleasi scari si intorsaturi pot fi intalnite si
in muzica greceasca (populara sau bizantind) si in cea a altor popoare
din Balcani. Asa cum vom vedea, ele au patruns si muzica lui Xenakis.

Traditia bizantina si folclorul

Pentru Xenakis, ca si pentru muzicologii romani mentionati mai
sus, muzica bizantind o continuda pe cea a Antichitatii. Ea conserva
principiile de organizare si structurile modale ale acesteia, teoretizate in
principal de Aristoxene, ,mai bine decat ruda sa, cantus planus-ul
occidental®”. Tntr-un articol din 1955 compozitorul include in aceastd

1 |potezd bogat documentatd de Vasile Tomescu in primele capitole ale monografiei
sale, Musica daco-romana, Bucuresti, Editura Muzicala, 1978-1982.

2 Figura lui Linos este evocatd in compozitia lui Xenakis intitulata Linaia-Agon.

3 Nicolae lorga, La musique roumaine, Paris, Durassié, 1925, p. 9.

4 Pot fi citati Intre altii George Breazul, Romeo Ghircoiasiu, Gheorghe Ciobanu, Vasile
Tomescu si Octavian Lazar Cosma. Este poate necesar de precizat ca contributiile
acestora nu trebuie confundate cu derivele tracologiei ,protocroniste” incurajate de
regimul nationalist-comunist din Romania anilor 1970-80. Despre formele pe care
acestea din urma le-au luat in muzicologie, cf. Florinela Popa, ,How the History of
Music Was Rewritten on ldeological Grounds in 1970s-1980s Romania”, Series
Musicologica Balcanica 4, 2023, p. 149-161.

> lannis Xenakis, Formalized Music, New York, Pendragon Press, 1992, reed. 2001, p.
182.

36



Revista MUZICA Nr. 2 /2025

continuitate istorica, alaturi de muzicile ecleziastice, folclorul muzical al
popoarelor din Balcani:

Tn alte epoci, grecii au uitat s3 cante pentru Apollo si au
abandonat lira adoptand psalmodia adusa din ludeea de crestini.
Crestinii [...] nu au uitat Tnsa complet cantarile antice, caci
acestea au subzistat supravietuind alaturi de austera psalmodie.
Cele doua s-au amestecat apoi, sfarsind prin a produce doua
forme de arta: muzica ecleziastica bizantind si muzica populara
pe care o cinta Inca grecii si popoarele balcanice?.

in acelasi articol, indemnandu-i pe compozitorii greci si se
emancipeze de tiparele muzicii occidentale?, el atribuie traditiei
bizantine si celei folclorice un rol esential in definirea specificului
muzical national, similar celui pe care i-l acorda compozitorii romani:

Traditia bizantina si cea folclorica, in muzica si in alte
forme de manifestare ale culturii si civilizatiei, constituie singura
noastra mostenire cu adevarat nationald; acesta e capitalul cu
care noi vom putea intra, fara a ne pierde particularitatile, in
marele concert al civilizatiei de azi®.

O buna parte a muzicii lui Xenakis, ca si o buna parte a celei
romanesti, reflecta aspiratia de a realiza o sinteza a acestor doua
traditii4.

Asa cum voi incerca sa arat in continuare, muzica lui Xenakis
contine un numar de elemente care o inscriu in acel Bizant dupd Bizant

1 lannis Xenakis, ,Problémes de composition musicale grecque” [1955], articol in limba
greaca tradus n franceza de Makis Solomos. Cf. M. Solomos (ed.), Présences de lannis
Xenakis, Paris, CDMC, 2001, p. 11-14.
2 Facand aluzie la unii compatrioti ai sdi, Xenakis observa ironic: ,,Dacd am studia
structura creatiilor populare [grecesti] am evita poate sa compunem menuete si
gavote sub Acropole. [..] Un tdnar compozitor grec trebuie sa uite contrapunctul
fnvatat si sa-si puna intrebari asupra tehnicii sale explorand capodoperele [muzicii]
populare”. lbid., p. 14.
3 bid., p. 13.
4 Pentru Xenakis muzica bizantin3 si cea populara greceasca sunt doud componente ale
unui patrimoniu unitar al poporului grec. Cf. textul sdu reprodus de Frangois-Bernard
Mache in “L’hellénisme de Xenakis”, [1988], in Un demi-siécle... et toujours
contemporaine, Paris, L'Harmattan, 2000, p. 310.
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pus in lumina de Nicolae lorga, bogat reprezentat in muzica romaneasca
de la Psaltichia lui Filotei sin Agai Jipei pana la decantarile ultimei
perioade a lui Stefan Niculescu, de la oratoriile neo-bizantine ale lui Paul
Constantinescu pana la experimentele metabizantine ale lui Octavian
Nemescu.

RECITATIVUL RECTO TONO. Elementele bizantine ale sintezei
muzicale preconizate de Xenakis sunt expuse de multe ori cu o
deconcertanta simplitate. Frapeaza astfel in corurile barbatesti a
cappella din Oresteia — 10 ani dupa extraordinarele innoiri aduse de
compozitor in anii 1950 — prezenta unor recitative recto tono de tip
liturgic transpuse insa in universul violent, ,pagan”, al tragediilor lui
Eschil (Ex. 1). in acest context sferturile de ton nu reprezintd catusi de
putin un rafinament avangardist ci trimit la genul enarmonic din muzica
bizantina.
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Ex. 1. Oresteia (1966). Cor barbatesc a cappella, m. 42-50.

Xenakis surprinde aici printr-o atitudine care are ceva din uitarea
de sine a melurgilor anonimi ai Evului Mediu. Renuntand la ambitia de a
fi original, el pare a se multumi sa reproduca anumite formule melodice
extrem de simple fixate de o practica milenara. Corurile barbatesti din
Oresteia pastreaza probabil amintirea liturghiilor la care, copil fiind,
asista la biserica greaca din Braila, chiar daca rolul protopsaltului ii este
incredintat aici corifeului din tragedia antica iar invocatiile intonate la
unison nu se adreseaza Dumnezeului crestin ci lui Zeus (Ex. 2).
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Ex. 2. Oresteia. Cor barbatesc a cappella, m. 24-32.
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ISONUL. in creatia lui Xenakis isonul imbraca o diversitate de
forme, de la cele mai simple pana la cele mai complexe precum ,,isonul
de structuri!”. Una dintre ele este chiar recitativul recto tono evocat mai
sus, din care se desprinde o linie melodica hieratica precum cea din Ex.
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Ex. 3. Hiketides (1964). Manuscris, reper 14, partea corului de femei?.
© DR Familia Xenakis.

Frangois-Bernard Mache a remarcat un ,hieratism de icoana
muzicald®” intr-o alt3 piesa a lui Xenakis unde imuabilul hronos protos
din muzica bizantini este de asemenea omniprezent?. in pasajul din Ex.
4 pulsatia egala elimina relieful ritmic al unei melodii populare grecesti
care ia astfel aspectul unei cantari irmologice®. Doud isoane pulsate,
atipice, insotesc linia melodica dublata pe alocuri la octava: primul,

1 Acest termen a fost utilizat de Valentina Sandu-Dediu in lucrarea sa intitulatd Muzica
romdneascd intre 1944-2000, Bucuresti, Editura Muzicald, 2002, p. 78, cu referire la
Ison Il de Stefan Niculescu. Exemple de ison de structuri vor fi discutate in prezentul
studiu intr-un capitol dedicat eterofoniilor xenakiene. Despre diversele infatisari pe
care le ia isonul in muzica de traditie bizantina, cf. Nicolae Teodoreanu, ,lIsonul n
traditia muzicii psaltice din Roméania”, Muzica Nr. 3/2017, p. 68-91.
2 Manuscrisul din care provine acest exemplu rdspundea unei comenzi pentru o muzici
de scena. Xenakis a transformat ulterior aceasta prima versiune (nepublicata), in care
corul are un rol esential, intr-o suita pentru alamuri si coarde intitulata Hiketides Les
Suppliantes d’Eschyle.
3 Printre cele cAteva obiecte personale de care Xenakis era foarte atasat figura o veche
icoana greceasca. Compozitorul o indemna de altfel adesea pe fiica sa plasticiana sa
picteze icoane. Arta pictorilor iconari, chiar si separata de semnificatia ei religioasa,
corespunde intr-adevar inclinatiei sale spre abstractie si imaterialitate.
4 Francois-Bernard Mache, “L’hellénisme de Xenakis”, op. cit., p. 314.
> Melodia din Ex. 4 ilustreazé caracterul silabic al cAnt&rilor irmologice, dar nu si etosul
acestora.
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plasat la vocea de alto, consta intr-o bicordie (re-mi) iar al doilea, la basi,
penduleaza intre ,tonica” la, ,,sub-tonica” sol si treapta a doua si’.
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Ex. 4. Procession aux eaux claires (1953). Manuscris, pag. 18-19, partea corului mixt.
© DR Familia Xenakis.

intr-un alt pasaj din aceeasi lucrare a cirui scriitura coral3 la 3
voci este inspiratd, asa cum precizeaza compozitorul, de polifoniile
folclorice din Epir si Dodecanez, pendularea intre sol (,,tonica sub forma
de ison”) si ,sub-tonica” fa este proiectata in plan vertical, secunda
mare generand astfel ,frictiuni” intre vocea grava si cea mediana? (Ex.
5).
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Ex. 5. Procession aux eaux claires, cor de femei. Manuscris, p. 1. © DR Familia Xenakis.

in alte citeva piese, pe care Francois-Bernard Mache le
considerd ca ,un fel de organum-uri neo-bizantine3”, frictiunile se

2n

1 Termenii ,tonicd” si ,sub-tonicd” sunt cei utilizati de Xenakis in articolul siu,
,Problémes de composition musicale grecque”, op. cit., p. 13.

2 |bid., p. 13.

3 Francois-Bernard Mache, ,,l’hellénisme de Xenakis”, op. cit., p. 318.
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aspresc implicand si secunde mici. Este cazul in Ex. 6, unde isonul /a are
de altfel particularitatea de a circula de la o voce la alta si chiar de a fi pe
alocuri absent, mentinandu-se insa in cea mai mare parte a timpului in
constiinta auditiva.

J=60
) = = = 1 r ol = " -
(@-A—J—;—J—d-;—rd—u—!—-J—bd—g—I—J—a—iLf—'—bp—w——i'—f—Hp—'—r—
o ™ S— — —
SE TAN E-NA-U-LO-IS HU PO DEN - DRO-KO-MO-1S  MO-U-SE-1- A KA - 1 THA |- KO-US E-N__

hf - . —_— —
P =1 |
}lh"l | I

iC:)D '—_"l e e e J-d—'—'—"—'I—'—'—d—J—J—J—J—d—.-'—J——,—'—-‘—'—'—'—

SE TAN E-NA-U-LO-1S HU - PO DEN - DRO-KO-MO-IS MO-U-SE-1-A KA -I1THA - KO-US E-N_—_
Ex. 6. A Héléne (1977), cor de femei a cappella, primele masuri.

Tn anii 1980 fsi face aparitia in muzica lui Xenakis un fel de
conductus primitiv care poate fi vazut ca un indepartat avatar al isonului
pulsat prezentat mai sus. In Ex. 7, unde el este intonat de corni si
tromboni, masivitatea sa contrasteaza cu imaterialitatea liniei viorilor,
ultim vestigiu al hieratismului bizantin!. Greoaia sa inaintare, amintind-o
pe cea a unui bloc eratic sfasiat Tn interior de coliziuni intre mini-isoane
care se alunga unul pe altul, are tragismul propriu creatiei de maturitate
a compozitorului.
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Ex. 7. Alax (1985) pentru orchestra, m. 55-56 (reductie).

in forma sa rectilinie cea mai uzuald isonul constituie de multe
ori in muzica simfonica si de camerad a lui Xenakis liantul unor lungi
sectiuni, mai ales introductive (Terretektorh, Empreintes, Phlegra...). Tn

1 Cele dou§ indicatii din partitura, ,hieratic” si ,apasator”, formeaza (voit sau nu) un
oximoron care in contextul dat subliniaza contrastul intre seninatatea isonului bizantin

si tragismul muzicii lui Xenakis.
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compozitiile sale pentru instrument solo el e colorat uneori de oscilatii
de sfert sau optime de ton, ca in Mikka S (Ex. 8), piesa care, asa cum
sugereaza fragmentele prezentate in Ex. 9 si 10, prezintd unele
similitudini de scriitura cu Echos Il de Stefan Niculescu.
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Ex. 8. Mikka S (1976) pentru vioara solo, m. 8-12.
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Ex. 9. Mikka S, pagina 2.
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Ex. 10. Stefan Niculescu, Echos Il (1984) pentru vioara si sintetizor, pagina 4,
partea de vioara.

TOACA. Despina Petecel Theodoru a remarcat in Persephassa
,un ritm similar celui de toacd!”. Tn muzica lui Xenakis sonoritstile
percutiilor amintesc adesea acest stravechi instrument pe care
compozitorul il numea, in greceste, simantro. lata cum isi amintea el de
ceremonia baterii toacei la manastirea Sfanta Lavra din Peloponez:

Se auzea chemarea la rugdciunea de dimineata. La
inceput batdile [de toacd] au schitat o celuld ritmicd lenta.
Tncetul cu incetul, ritmul s-a accelerat si celula s-a amplificat,
devenind uriasa, umpland intreaga manastire cu variatiile si

! Despina Petecel Theodoru, De la mimesis la arhetip, op. cit., p. 327.
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evolutiile ei. Cand soarele a ajuns la amiaza, ritmul s-a estompat
treptat si in cele din urma s-a cufundat in tacere’.

Xenakis a relatat acest episod, care pare a-l fi marcat in mod
deosebit, intr-un context in care fisi exprima dorinta ca ritmurile
asimetrice ale muzicii grecesti — comparate de el cu ritmurile lui
Stravinski, Bartok si Messiaen — sa fie valorificate de compozitorii greci?.
El Tnsusi a rdspuns acestui deziderat printr-un demers care tinde sa
reduca diversitatea formulelor ritmice din muzicile traditionale la cateva
scheme abstracte arhetipale.

Una din aceste scheme e chiar cea a accelerando-ului evocat de
el in pasajul citat mai sus. in ceremonialul monahal acesta e obtinut
printr-o diminuare progresiva a valorilor ritmice incheiatda cu un lung
tremolo, ca in Ex. 11.

&1 =80 i ; , ' :
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Ex. 11. Kassandra (1987) pentru bariton si percutie, p. 2.

Acelasi tip de accelerando terminat cu un lung tremolo este
redat si de Sigismund Toduta, care face insa apel la o adevarata toaca si
imparte parcursul ritmic in mai multe etape dandu-i astfel o durata mai
apropiata de cea din practica rituala (Ex. 12).
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Ex. 12. Sigismund Toduta, Mesterul Manole (1980-83), Actul Il, pagina 214.

1 lannis Xenakis, ,Problémes de la composition musicale grecque”, op. cit., p. 14.
Xenakis a ascultat probabil toaca inca din frageda copildrie la manastirea Sinaia unde
familia sa mergea in vilegiatura. Stim de asemenea ca mai tarziu el a vizitat lacasuri de
cult de la muntele Athos. Cf. Frangois-Bernard Mache, , L’hellénisme de Xenakis”, op.
cit., p. 303.
2 lannis Xenakis, ,,Problémes de la composition musicale grecque”, op. cit., p. 14.
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Continudnd comparatia, vom observa ca mici celule ritmice
suprapuse pulsatiei principale (isonului toacei), de genul celor adaugate
de Toduta la tom-tom-uri, apar frecvent si in compozitiile lui Xenakis. Ca
si Tn cazul accelerando-ului, ele sunt insa reduse la scheme abstracte
generand cel mai adesea poliritmii repetitive foarte simple precum cea
din Ex. 13.
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Ex. 13. Oresteia (1966), pentru cor si ansamblu instrumental, m. 219-223.

Unele piese ale sale contin insa si configuratii ritmice mai variate
comportand de exemplu accente asimetrice si diviziuni ternare intr-un
cadru binar. Acestea par a figura tipicele ,flori” care ornamenteaza
chemérile de toacé (Ex. 14)%.
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Ex. 14. Kassandra, pagina 4.

Diversificarea instrumentelor de percutie are n acest context un
efect analog celui al polifoniilor timbrale create de tocasii virtuozi
variind felul si locul in care lovesc toaca (Ex. 15).
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Ex. 15. Ais (1980) pentru bariton, percutie si orchestra, m. 56-57.

1 Despre tipologia ,florilor” si in general despre chemirile de toac3, cf. monografia
Constantei Cristescu, Chemdri de toacd, Suceava, Editura Lidana, 2012.
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Aceste subtilitdti se raporteaza intotdeauna la un arhetip
structural care consta in repetarea variatd si alternarea unor celule
ritmice constituind secvente de lungimi variabile pe fondul unei pulsatii
cvasi-permanente ,inflorite” prin adausuri de ornamente improvizate
intr-un cadru formal bine definit. Xenakis asociaza adesea acest arhetip
unui fenomen spiritual transcultural: cel al extazului mistic susceptibil de
a conduce la stari de transa.

El opereaza insa cu aceasta ocazie un semnificativ transfer.
Invers decat primii monahi greci care au preluat de la stramosii lor
politeisti anticul simantro transformandu-l intr-un vector al extazului
isihast caracteristic spiritualitatii ortodoxe, el 1si apropriaza toaca
bizantind si ritmurile ei specifice atasandu-le unui ek-stasis anterior
crestinismului: cel al riturilor orfice si dionisiace! asupra caruia voi avea
ocazia de a reveni in capitolele urmatoare?.

(va urma)

SUMMARY

Mihu lliescu

Xenakis and Romanian music.
South-East European affinities (l)

This contribution draws attention to a number of similarities, so far
scarcely discussed, between the musical universe of lannis Xenakis and
that of Romanian composers of the second half of the 20th century.

1 Poate fi de asemenea mentionat in acest context dansul ritual al dervisilor sufiti.
Makis Solomos a comparat efectul de vertij creat de acesta cu cel produs in finalul din
Persephassa de cei sase percutionisti plasati in jurul publicului. Cf. lannis Xenakis, P.O.
Editions, 1996, p. 59. Toate piesele pentru percutie ale lui Xenakis se preteazd la
interpretdri cu tenta rituald precum cele ale percutionistei japoneze Kuniko Kato — la
fel ca si unele muzici ale lui Octavian Nemescu ai caror interpreti au fost descrisi de
Dan Dediu ca ,oficianti ai unui ritual imaginat de compozitor, practicanti ai unui fel de
extaz colectiv”. Cf. Siluete in miscare. Eseuri despre compozitori romdni, Bucuresti,
Editura Muzicala, 2021, p. 120.

2 Adresez multumirile mele doamnei Makhi Xenakis pentru sprijinul acordat cu prilejul
vizitelor mele la Arhivele Xenakis. Doamnei Olguta Lupu 1i sunt recunoscator pentru
atenta lectura a acestui text la a carui definitivare a contribuit prin sugestiile pe care mi

le-a facut.
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These similarities are considered here as a natural expression of the
deep affinities linking Balkan cultures and civilizations, proving the
vitality of an ancestral cultural and spiritual matrix that shaped both
Greek and Romanian music.

The first part of this study deals with the main constitutive elements of
this South-East European matrix with which Xenakis was already in
contact in Braila, the town of his childhood and adolescence: Traco-
Hellenic osmoses dating back to Antiquity, Byzantine tradition and
Balkan folklore. Three specific musical elements are then evoked: the
Byzantine liturgical recitative, the ison and the peculiar rhythms of the
monastic simantra (toaca).
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