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INTERVIURI

De vorba cu Sabina Ulubeanu

Andra Apostu

Sabina Ulubeanu este un artist complex s un om
aparte. Ca artist o regasim in ipostaze variate: compozitor,
fotograf, muzicolog, organizator de festival si ni se dezvéluie
»CU bucurie, farad teamd”. Crezul ei artistic cel mai intim nu tine
cont de stilul muzical, de tehnicd ori de context. Artistului
Sabina Ulubeanu i se suprapune, intr-o armonie perfecta rolul
de mamd, ipostazd din care a compus majoritatea /ucrarilor
sale.
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A.A.: Draga Sabina, cum ai ales sa devii compozitor?
Cand ai stiut ca este ceea ce iti doresti?

S.U.: Cum era acea vorba, stiam dar nu credeam? Tin
minte ca inainte de avea pian Tn casd ma asezam la marginea
caloriferului, erau unele asa zis moderne, cu un fel de placuta
traforata peste elementi, si ma prefaceam ca dau un intreg
concert cu muzica din capul meu. Apoi am intrat la liceul de
muzica George Enescu si, prin clasa a treia, am improvizat un
acompaniament la balada de Ciprian Porumbescu pe care [-am
si Tnregistrat cu o prietena violonista, Lelia lancovici. mi placea
mult s& improvizez si sa citesc partituri, era ocupatia mea
preferata. Doar ca improvizatile mele nu erau lejere clasico-
pop-virtuozitate, asa ca ai mei colegi nu prea apreciau. Apoi, la
concursurile de pian preferam piesele romanesti de secol XX,
mi se parea ca mi se potrivesc foarte bine. Privind in urma,
muzica de Constantin Silvestri, de pilda, nu ne mai socheaza,
dar pentru copilul din mine era inedit si avea acel ,altfel”. Asta
in conditiile in care compozitorul meu preferat a fost si raméane
Bach, dar atractia catre modern a existat mereu.

Mai tarziu, in clasa a 10-a, am avut de luat o decizie.
Muzica sau altceva. Si ideea compozitiei a inceput sa prinda
contur din ce in ce mai clar. Dupa ce am scris prima piesa pe
hartie si cu bard dubla, a fost clar ca drumul are directia
imuabila. Asa ca au urmat si altele, primele concerte, in clasa a
12-a, care au fost o experienta absolut de poveste, norocul fiind
sa am colegi care iubeau muzica noud, si admiterea la
Conservator.

A.A.: Exista o multime de marturii despre personalitatile
unor dascali in compozitie precum Tiberiu Olah sau Doina
Rotaru, cu care si tu ai studiat, dar mi-ar placea sa stiu cum a
fost relatia ta cu ei si ce anume din crezul lor artistic consideri
ca s-a transferat, ori poate nu in tine.

S.U.. Intalnirea cu absolut toti profesori de la
Universitatea de Muzicad a fost pentru mine importants. Insa
admiterea am dat-o0 cu scopul clar de a studia cu Tiberiu Olah.
Eram in clasa intdi cand am auzit la Ateneu muzica din Suita
Mihai Viteazu si desigur ca la acea varstd mi s-a parut
fabuloasa. Nu ca nu ar fi si acum, dar era cel mai modern lucru
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pe care il auzisem vreodata. Apoi, la 18 ani, am fost sa ii arat
de doua ori ce am lucrat. Odata prin octombrie si alta data prin
martie. Pe langa sansa de a asista la o ora de compozitie cu
clasa lui (ora insemna un spatiu-timp extins in care viata se
desfasura prin prisma partiturii analizate), bunavointa pe care a
avut-o si incurajarile lui - care veneau extrem de criptic - m-au
cucerit definitiv. 1 interesa progresul personal, mai putin
comparatiile cu altii; de altfel, nici nu stia prea bine ce colegi ai
sau unde este catalogul. 1l interesa s& nu te abati de la un tip de
muzicalitate intrinsec, mai ales atunci cand erai semicopil. Nu fi
placeau lipiturile, voia progres organic, sa asimilezi fara graba
noile structuri si tehnici, sa fie ,ale tale” inainte sa le aplici sec,
mecanic. Puteai crede ca nici nu iti stie numele, cand deodata
se intorcea cu un zambet subtil si spunea: ,am adus concertul
nr. 2 de Bartok pentru vioara ca sa inveti din partea a doua cum
se construieste o tema”. Si asta pentru ca ii spusesem cu trei
saptamani Tnainte ca vreau sa scriu o lucrare pentru vioara
solo. Alta data, la suita pentru pian, remarca sa pozitiva a fost:
,meritul partiturii este ca s-a inteles ce s-a analizat data trecuta
in studiile de Debussy". Remarcile acide au fost mult mai multe
si tare folositoare. Ce conta era doar ce puneai pe pupitru Si
daca notele de acolo aveau sau nu coerenta. Din pacate, am
prins doar doi ani plini la clasa lui. Starea de sanatate devenise
din ce in ce mai precara, mergeam si la el acasa sa facem
orele, dar curédnd nu a mai fost posibil s& raméana in Bucuresti.
Din incurajarile sale foarte rare, deci cu atat mai semnificative,
am ramas cu doud memorabile. Si le citez: ,Armonie nu
inseamna insiruire ritmicad de acorduri. Lucrarea ta este foarte
armonica si fara acestea”. Si nu se referea la o armonie
filozoficd a intregului, ci la armonie asa cum o intelegem din
disciplina cu acelasi nume. Si cea de-a doua, care mi-a dat
curaj si face legatura cu persoana despre care vom vorbi in
continuare: ,a fost foarte frumos, dumneata ai deja stilul tau
liric”.

Un stil liric pe care il admiram deja la doua mari
compozitoare: Myriam Marbe si Doina Rotaru. Prima data cand
le-am auzit muzica, mi s-a parut ca mi se picura balsam pe
suflet. Cand Olah nu a mai putut veni la facultate, erau discutii
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despre cum sa se imparta clasa. Nu am conceput sa merg la
altcineva in afara de doamna Rotaru. Intalnirea sustinuta cu o
asemenea personalitate mi-a folosit enorm. in afard de caldura
sufleteasca si bucuria de a face muzica, la ora ne aducea
partituri noi ale unor compozitori contemporani renumiti,
europeni si asiatici, si astfel eram la curent cu marile festivaluri
si concerte intr-o vreme in care mobilitatea era un pic mai
redusa decat acum. Rigoarea analizelor este ceva ce de la
Doina Rotaru am invatat, la fel si importanta planurilor fie ele si
desenate pe un colt de foaie. In cel mai greu moment de
studentie, cand abia nascusem primul copil si eram complet
obosita si coplesita de ce mi se intampla, cel mai important
sprijin academic a fost faptul ca eram la clasa dumneaei. E
adevarat ca am avut parte de multd intelegere din partea
tuturor profesorilor, dar ora de compozitie e speciala. lar
compusul e un act pentru care ai nevoie de timpul tau, de
liniste, de visat cu ochii pe pereti, adica toate cele care
disparusera brusc. Doina Rotaru mi-a dat multa incredere, m-a
sfatuit sa imi fac planul din aproape in aproape, sa iau fiecare zi
asa cum e, sa gasesc undeva macar o ora pe zi - caci ceva tot
iese, mare dreptate a avut! - si asa, cu binisorul, am scris
lucrarile grele de anul cinci. 1i datorez, pe langd multele Si
extrem de valoroasele cunostinte specific muzicale expuse
imbatabil, parca picurate direct in creier, increderea ca daca
vrei s& compui, o faci si in cele mai grele conditii.

A.A.: Cand faci referire la teza ta de doctorat spui ca
este manifestul tau artistic. Ce Tnseamna un manifest artistic?
Este un crez, o suma de principii, de reguli sau poate mai mult
de atat, ceva intim, personal? Ai simtit vreodata ca te-ai abatut
de la acest manifest? iti impui sa ii ramai fidel&?

S.U.: Daca m-am abatut vreodata, a fost doar din
neputinta, din esecul de a face mai bine lucrurile. Crezul cel mai
intim e cel care te ghideaza in creatie, si nu tine cont de stilul
muzical, tehnica, context. Al meu este despre a nu pierde
coerenta sentimentului initial si de a ingloba cat mai fidel - in
ceea ce scriu - cine sunt eu in acel moment. Uneori iese, alteori
nu complet (imi dau seama mai tarziu). Daca nu iese deloc,
simt imediat ,lipiturile” si desigur ca arunc, sterg.
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A.A.: In lucrarea ta Sheroes ai prezentat femeia, in cele
trei ipostaze ale ei/ale tale (?) de creator, mama si erou al
cotidianului. Crezi ca poti functiona in doar una sau doua dintre
aceste ipostaze? Crezi ca ele sunt obligatoriu complementare,
se atrag, au nevoie una de cealalta?

S.U.: Aici raspunsul nu poate fi decat personal. Eu,
Sabina, ma aflu in aceasta postura si pot povesti doar pentru
mine. Experienta altor femei le apartine doar lor si nu exista
verdicte.

Din pacate, ani de zile femeile s-au rusinat cumva de
specificitatea lor si supremul compliment era canti sau compui
ca un bdrbat. E un cliseu fara temei si complet ilogic in opinia
mea. O muzicd/interpretare nu poate fi judecata astfel. Ea
poate fi buna sau nu, dupa criterii cat de cat obiective, lasand
deoparte preferintele, afinitatile personale care, ideal,
fnsumeaza un procent mai mic din ,analiza”.

Asadar, faptul ca eu sunt si mama nu intereseaza pe
nimeni in momentul in care asculta o lucrare, dar pentru mine e
important s& nu neglijez acest aspect in nicio ipostaza a vietii.
Receptarea (favorabila sau nefavorabilda) a cvartetului, de pilda,
nu tine cont de povestea pe care o spun eu, in fiecare
rezoneaza altceva.

Eu nu as putea functiona altfel, mai ales ca prea putin
din viatd am compus fara a avea copii. Nu am cum sa ignor, sa
nu inglobez toate aceste trairi in ceea ce scriu, e 0 a doua
naturd si da, am nevoie de aceastd permanentd pendulare, e
un fel de variatie necautata care ma tine in priza, alerta.

A.A.: Muzica ta are un lirism subiectiv iar asta inseamna
intimitate, cale sigura catre adevarul tau interior. Nu ti-e teama
de aceasta ,expunere”? Vorbeste-ne despre muzica ta...

S.U.: intotdeauna am glumit cu faptul ¢ muzica, fiind
considerata o artd abstractd (desi nu este...), permite autorului
sa incripteze orice fel de sentimente in partitura. Ma expun cu
bucurie, fara teama. Cand am inceput sa compun, eram
adolescenta si am abordat anumite forme fixe in limbajul pe
care il cunosteam, cel tonal. Am trecut apoi la cel modal si, mai
tarziu, in facultate, am cautat organizari sonore care sa-mi
satisfaca nevoia piesei respective. Dar am niste obsesii care se
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repeta fara ca eu sa le caut. Obsesii deloc inedite, probabil sunt
des intalnite pentru ca sunt foarte expresive.

In ceea ce priveste macrostructura, am obsesia
reamintirii. De aceea forma este prima care apare in schita noii
lucrari. Indiferent de la ce pornesc ca element sonor palpabil,
poate fi un acord, o micromelodie, 0 textura, ma intereseaza
felul in care le poti reaminti - transfigurat sau nu - in momente
cheie ale piesei.

La nivel micro, simt mereu nevoia sa ma joc cu un fel de
major-minor, dar nu Tn sensul de functional tonal, ci folosindu-
ma de terte si octave in diverse contexte, orizontale si verticale.
Uneori am micropasaje pivot care ma ajuta sa determin macro-
structura unei lucrari.

La nivel, sa-i spunem, narativ, in mai toate lucrarile de
ansamblu mi se ntdmpla ca muzica sa convearga catre un
pasaj melodic pregnant, aproape solo, care sintetizeaza multe
din evenimentele sonore ale piesei.

A.A.: Ai un stil definit? Acest stil trebuie pastrat sau
poate suferi modificari? Daca nu ai un stil, compozitor fiind, esti
in pericolul de a nu avea o identitate creatoare bine delimitata?

S.U.: Din punct de vedere al stilului, desi multe
elemente s-au pastrat de-a lungul vremii, cred ca principala
schimbare din ultimii 10 ani este inglobarea aluziilor la alte
genuri muzicale, transformate prin viziunea mea. Nu ma mai
feresc de influente pop, de citate din jocuri de pe telefon, de
vibe-uri techno. Ele nu apar ca atare, sunt mai mult pretexte
pentru anumite fragmente, sunt modificate, vazute prin diverse
Sfiltre” si adaptate lucrarii.

Originalitatea in secolul 21 este o himera. Cred ca
ajungi la ea doar fara sa o cauti cu orice pret. Fiind absolut
sincer si in permanenta curios, cu urechile larg deschise. Daca
vreodata in viata asta voi ajunge la originalitate, va fi fost
datoritd uimirii si bucuriei pe care incad o simt de fiecare data
cand ascult o muzicad buna. Si daca nu, aceasta uimire tot ma
va bucura.

A.A.: Ai scris muzica pentru film mut si ai initiat
conceptul de Silent Film Night in cadrul festivalului InnerSound
pe care il coordonezi din pozitia de director artistic. Este o idee

8



Revista MUZICA Nr. 6 / 2020

originala, cea de a promova tinerii artisti pasionati de aceste
doua arte, muzica si cinematografia? De ce ai ales filmul
mut...?

S.U.: In 2001 am fost la un curs de muzicd de fim la
Bayreuth, in cadrul festivalului pentru tineri artisti. Acolo trebuia
sa scriem fiecare un fragment pentru filmul mut Golem,
experienta care m-a influentat teribil. Filmul este magnific si
ideile mi-au venit instant.

Multi ani mai tarziu, in 2011, m-am géandit ca tinerii
cineasti care cunosc prea putin scoala romaneasca de
compozitie ar putea avea ocazia sa faca acest experiment: un
film mut nou, de scurt metraj, pe care sa il incredinteze unui
compozitor. Nu e o idee noua in sine, dar, la momentul
respectiv, pentru contextul nostru romanesc, a fost ceva nou,
care a prins bine, a avut succes, ideea a fost preluata si de alte
organizatii, in diverse maniere.

Mi s-a parut ca fimul mut e o provocare pentru regizorii
tineri, dar si pentru compozitori. Jocul cu imaginea poate fi mai
abstract, sau experimental, anumite stari sunt mai
polisemantice, per total e un joc frumos.

Mie imi place sa scriu muzica pentru film pentru ca ma
fascineaza universul lor, incerc sa potentez imaginea, sau sa
ma subordonez ei, sa o contrapunctez in asa fel incat viziunea
regizorala sa fie evidentiata.

A.A.: Crezi foarte mult in puterea imaginii, sustii arta
vizuala prin arta fotografica pe care o propui in expozitiile tale,
in lucrarile muzicale in care alaturi aceste doua arte. Cum s-a
nascut pasiunea pentru fotografie si cum ai reusit sa imbini atat
de armonios aceasta pasiune cu nevoia ta de a compune?

S.U.: Pasiunea pentru imagine a existat demult, dar abia
la 26 de ani i-am dat curs. Am avut perioade in care fotografiam
orice, nici nu plecam de acasa fara aparat. Simteam ca e ceva
acolo foarte asemanator cu muzica, dar nu realizam pe deplin
ce. Era si un debuseu pentru momentele in care copiii au fost
foarte mici si latura mea creativa nu era implinita, 20 de minute
pe strada sunt mai usor de obtinut decat 4 ore de liniste acasa.

La un moment dat am abordat si teoretic imaginea, am
participat la un curs interesant si de acolo au urmat mai multe
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lecturi. Eram preocupata de problematica timpului in artele
vizuale si intuiam ca are legatura, printre altele, si cu memoria
Si cu organizarea imaginii pe tipuri de perspectiva. M-a fascinat
atat de mult aceasta legatura incat am inclus-o si in ultima
parte a cercetarii mele doctorale, cu exemple concrete ale
diverselor tipuri de perspectiva si corespondentul lor muzical.

A.A.: Ai colaborat in lucrarile tale si cu alti artisti vizuali?

S.U.: Din punct de vedere al colaborarilor, pentru mine
cea mai importanta a fost cu Catalin Cretu, care este
compozitor si artist multimedia. Prima data la lucrarea Rondo
d'Hivers, unde forma de rondo a piesei camerale - distorsionata
de o sectiune mediana cu soprana - a avut ca suport vizual o
gaselnita fantastica de-a lui Catalin, care mi-a cerut in principal
un anume tip de fotografii, sa le spunem fundaluri expresive,
care sa poate fi manipulate treptat, in asa fel incat in punctul
median soprana pare ca e in interiorul unei custi, imaginea fiind
prelucrata si live.

A doua colaborare ne-a adus la Viena, la festivalul
european de fotografie Eyes On, unde, intr-o vitrina din clubul
boho chic Schikaneder, tapetata cu fotografiile mele, se afla un
computer care, cu ajutorul camerei video proprii i a unui
algoritm elaborat de Catalin, te introducea 1in interiorul
fotografiei in mai multe maniere. Toata scena se putea vedea
din strada, astfel ca showul era deja la un nivel meta, al vitrinei
din vitrina.

In ultimele luni am lucrat in colectivul de artiste
Locomotive unde totul a avut o puternica componenta vizuala,
am filmat, am scris un ,desen sonor”, mi s-a deschis si alta
perspectiva asupra imbinarii dintre cele doua arte.

A.A.: Putem vorbi de o tematica in arta ta? Deopotriva
cea muzicala si vizuala. Sunt complementare temele pe care tu
le preferi?

S.U.: Cred ca o tematica comuna ar fi cea a filtrelor
neartificiale. Daca as explica acest concept, as incepe prin a
spune ca nu imi place sa modific realitatea, dar prefer sa o arat
din unghiuri personale. De pilda, in compozitie, am pasaje din
lucrari de care, ulterior, nu sunt pe deplin multumitd pentru ca
nu am reusit sa ascund suficient tehnica din spate, astfel ele

10



Revista MUZICA Nr. 6 / 2020

devenind foarte evidente, si, dupa gustul meu, un pic simpliste.
Asta nu Tnseamna ca ,suna prost” sau ca imi fac autocritica, mi
le asum. E doar pentru a exemplifica faptul ca atunci cand ceva
e prea evident, pentru mine nu e destul, imi pare lipit, am
nevoia sa sap mai mult, pentru ca acel fragment sa capete mai
multa adancime. Acelasi lucru e si in fotografie. Un spatiu poate
fi transfigurat de un astfel de filtru neartificial, poate chiar fizic,
printr-o crapatura de gard sau o fereastra. Un portret nu are
pentru mine profunzime daca e doar ,ca de buletin”, ci tot
cadrul trebuie sa contribuie la personalitatea celui fotografiat.

A.A.: Din postura de creator/organizator de evenimente
muzicale as vrea sa imi vorbesti putin despre initiativa
InnerSound alaturi de compozitorii Diana Rotaru si Catalin
Cretu. Care a fost samanta, germenele, ideea de la care a
plecat acest demers? Pentru ca stiu ca nu e usor deloc sa sustii
0 asemenea initiativa... mai ales ca aici intervine si postura de
erou al cotidianului.

S.U.: Ideea InnerSound a aparut in aprilie 2011: se
simtea in Romania nevoia unui festival care sa functioneze ca o
punte fintre lumea academicd muzicald si muzicienii
independenti pe de o parte, si de cealaltd, muzica versus lumea
celorlalte arte. De ceva vreme, compozitorii din generatia mai
tdnara, cei care terminasera cam pana in 2005 studiile, erau
preocupati de sincretism, de arte vizuale, de noile tehnologii, de
multimedia. in plus, inca din studentie, pe noi, fondatorii
InnerSound, ne-a interesat problema apropierii publicului de
muzica prezentului. Muzica contemporana este in continuare
prea putin cunoscuta, dar responsabilitatea e si in ograda
creatorului. Odata cu terminarea studiilor ne-am dat seama ca
nu tine decat de noi sa schimbam ceva, pe principiul ,, s& nu ne
plangem, ci sa punem ceva bun in loc”.

In 2011 am adunat pe hartie toate ideile si am trasat
structura mare a festivalului, care s-a pastrat neschimbata:
concerte camerale cu muzici din toate epocile, de la medieval la
contemporan, Seara de Film Mut cu muzica live, concerte
crossover — art pop meets contemporary, instalatii, fotografie,
performance si colaborari pentru live visuals. Am intrebat de
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principiu mai multi artisti daca sunt interesati de o asemenea
initiativa, si, cu ajutorul lor, am stabilit si programul primei editii.

La prima discutie, InnerSound ar fi trebuit s& se
desfasoare in garajul-pivnita al casei de la munte, pentru noi si
prietenii nostri. insd cand am povestit si altora ideea noastra,
lucrurile au luat-o intr-o directie extrem de serioasa. Reactiile in
randul muzicienilor, artistilor vizuali, regizorilor tineri sau
performerilor au fost atat de entuziaste incat am realizat ca
trebuie sa ne organizam.

Cuvantul organizare suna foarte dramatic pentru niste
compozitori, chiar daca suntem obisnuiti sa planificam in
procesul creatiei. Ne-am dat seama ca ne trebuie: un spatiu
unde sa se desfasoare totul, BANI, un cadru legal prin care sa
putem rula banii, echipament tehnic, cazari, bilete de avion,
comunicare... am nvatat ca Bucurestiul are o mare problema:
lipsa unor spatii adecvate pentru productii de muzica si arta
contemporana multimedia. Lipsa echipamentelor tehnice fin
putinele sali accesibile. Lipsa personalului instruit din aceste
spatii. Rezolvarea vine inchiriind echipament si angajand
personal tehnic, insa aceste lipsuri contribuie din plin la
precaritatea Tn care se scalda sectorul cultural independent:
eforturile si resursele materiale se indreapta prea mult spre
rezolvarea acestei probleme in detrimentul altor laturi ale
organizarii unui eveniment. Prima editie de festival a fost o
reusitd sub toate aspectele, mai putin cel financiar. Pregatirea
noastra era de compozitori, sa angajam o0 persoana
specializata in marketing si strdngere de fonduri era imposibil,
pentru ca nu o puteam plati. Singura solutie era sa invatam si
acest nou limbaj.

Pentru a finanta urmatoarele editii am abordat mai multi
sponsori din mediul privat, institute culturale sau ambasade ale
unor tari precum Olanda, Austria, Polonia, Spania etc. Ne-am
facut curaj si am accesat, cu succes, finantarile de la stat, prin
concurs, prin fondul AFCN sau ICR. Bugetul a crescut de la an
la an, la fel si echipa manageriala care s-a transformat de-a
lungul anilor. Tn acest moment, deja au traditie si workshopuri
creative pentru oricine, din domenii de nisa - pentru copii,
despre sunet, pentru toate varstele in domeniul artelor vizuale -
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desen pe peliculd de 16 mm sau fotografie cu camere
artizanale construite in cadrul cursului, asta pe langa
prezentarile si mini conferintele artistilor invitati, mai aplicate,
destinate in primul rand artistilor.

incepind cu a doua editie, cei mai curajosi si inventivi
fotografi, regizori si compozitori sunt premiati in cadrul serii
finale de festival de catre jurii prestigioase.

Dar poate una dintre cele mai mari provocari a fost sa
maximizam resursele limitate de timp pe care le avem, astfel
incat munca noastra de compozitori sa nu intre intr-un con de
umbra. Aici lupta continua, si deseori raportul de forte este
inegal...

A.A.: Ce te inspira?

S.U.: Ma inspira absolut orice, desigur pe primul loc tot
felul de muzici. Sunt pasionata de muzee, de arta din toate
timpurile, gasesc bucurie in bijuterii de acum 3000 de ani sau o
instalatie multimedia construita azi. Incerc sa citesc cat mai
mult. Ma inspira natura, iubesc muntele si incerc sa urc cat mai
des, desi nu sunt vreo specialistd. Insa acele inaltimi sunt de o
frumusete coplesitoare si ma echilibreaza, Tmi dau multa
perspectiva asupra ordinii in care ar trebui sa imi asez
prioritatile.

A.A.: Esti 0 mama dedicata, mandra de copiii ei iar intr-
un interviu spuneai ca trebuie sa ai “curajul de a avea incredere
in copii”. E un curaj? Ce lectii crezi ca ai invatat de la copiii tai
care ti-au prins bine si in zona ta creatoare. Disciplina? Rutine
necesare? Tmbré’;ig:area imprevizibilului ca pe un dat?

S.U.: Ah, aici as putea scrie un roman. Am sa incerc sa
fiu concisa: am invatat sa valorific timpul, sa maximizez fiecare
secunda. Sa nu ma mai mire tantrumul niciunui adult si sa& ma
gandesc ca in fata mea e un copil mic obosit sau care nu se
simte suficient de vazut. Asta e extraordinar cand ai de
organizat evenimente, nu te mai poti enerva, supdra de-
adevaratelea. Sigur ca imprevizibilul e legea atunci cand cresti
copii. Reactionezi mult mai rapid la schimbari, pui solutiile
inaintea mirarii, nu mai cauti vinovati, devii eficient. Asta a fost
experienta mea, dezvoltarea mea personald, ca sa folosesc un
termen la moda. Fiecare copil vine cu o lectie importanta, fie ca
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iti apasa butoanele nesigurantelor, fie ca te invata sa te relaxezi
in privinta ,realizarilor sociale”. lar acest gen de lectii te
elibereaza, si desigur ca ajuta si la compozitie.

A.A.: Cum te-a afectat izolarea pe timpul pandemiei?
Consideri ca a fost afectat mediul artistic in vreun fel? Daca da,
la ce nivel?

S.U.: Cea mai grea decizie pe care a trebuit sa o iau la
inceputul pandemiei a fost s& aman editia a VI-a a InnerSound
New Arts Festival. Participarea internationala ar fi fost
compromisa, online-ul deja ma oboseste mai mult de 30 de
minute... evenimentul nu ar fi avut energia buna obisnuita in
alta formula.

Apoi, am vazut amanate o serie de concerte pe care le
asteptam cu nerabdare, promisiunea e ca se vor realiza acum
in septembrie si octombrie. insa frustarea a fost substantiala.

Ca noi, multi! Mediul artistic, mai ales cel independent,
unde salariul nu curge luna de luna, a fost profund afectat.
Masurile luate nu sunt suficiente, au fost de scurtad durata si cu
conditii restrictive pe care multi nu le-au putut indeplini.

Au mai fost entitati care au finantat proiecte cu tematica
pandemiei. Dar nu toti artistii se simt inspirati de asa ceva. Un
subiect cu o asemenea incarcatura creste diferit in fiecare. Pe
unii Ti paralizeaza, pe altii Ti anima. E un raport inegal.

La nivel personal, perspectiva scolii imi d& deocamdata
fiori. Scoala online nu a fost o experienta prea buna pentru noi,
urmeaza acum an cu Bacalaureat, cu schimbare de scoals,
suntem Tintr-o incertitudine totald din care nu stiu inca iesirea.
Grija pentru copii nu are cum sa nu afecteze procesul creativ,
care este unul destul de egoist.

A.A: Vorbeste-ne despre planurile tale de viitor, mai
ales in contextul actual al sugrumarii acesteia pandemice?

S.U.: Din fericire, planuri pentru compozitii noi exista,
unele trebuie onorate, altele au venit intre timp. Cum se vor
concretiza, putem doar banui si spera intr-un viitor mai bland.
Probabil c& vom folosi tehnologia si mai mult ca inainte, si, de
ce nu, vom gasi noi valente creative in acest fel. Nu putem sa
ne bazadm pe ,vechiul normal” si sa asteptam ca lumea sa se
intoarca in punctul de unde a plecat in februarie 2020. Mai lent
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sau mai rapid, vom gasi mijloacele sa compunem, interpretam,
difuzam ce am creat. Si sa invatam sa functionam la parametrii
necesari acum.

A.A.: Tti multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A conversation with Sabina Ulubeanu

Sabina Ulubeanu has a complex personality both as an artist
and human being. As an artist she can be identified with various
aspects: composer, photographer, musicologist, cultural events
manager, and she reveals to as ,gladly, without any restraints”.
Her most intimate artistic belief doesn’t mind musical style,
techniques or context of any kind. To Sabina Ulubeanu the
artist overlaps, in perfect harmony, Sabina Ulubeanu the
mother, as she composed most of her works while being a
mother of two.
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