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Cvartetul de coarde: muzeu sau laborator?

Antologia Muzicii Romdnesti CD 71,
Creatii pentru cvartet de coarde

George-loan Pais

Putine formule instrumentale se dovedesc mai intimidante
pentru un compozitor decat cvartetul de coarde. Purtand incarcdtura

TS (TS uriasd a unei traditii
R L e muzicale ce se poate
ANTOLOGIA MUZICII ROMANESTI dovedi uneori coplesitoare,

creatia pentru cvartetul de
coarde oscileaza fintre o
profunda ancorare 1in

Creatii pentru cvartet de coarde ) .
trecut si vesnicul statut de

String Quartet Creations »laborator” creativ prilejuit

de acest ansamblu,

CD 71 laborator ce presupune

implicit o doza de curaj si

y inovatie. Pentru un

Q  We. s‘m.»i?' ™ @ student, o lucrare scrisa
G pentru cvartet de coarde

R— "W “ W< poate servi drept un mijloc

de ,radiografie” a potentelor creative si de evidentiere a hibelor
tehnice, fiind adesea o mostra bunda pentru ,diagnosticarea”
eventualelor nevoi de acoperit in parcursul educatiei componistice.
Pentru compozitorul cu experientd, cvartetul se dovedeste a fi un
univers extrem de maleabil: poate servi atat ca teren fertil al
experimentarii timbrale, ca punte mai mult sau mai putin directa cu
traditia muzicii culte occidentale, ca vehicul ,,etalon” si accesibil (chiar si
din perspectiva pragmatica, a programarii in concerte gratie prezentei
mai numeroase a ansamblurilor de acest tip) pentru felurite idei
componistice, sau chiar ca atelier de proba al unor idei mai ample, ce
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pot fi dezvoltate ulterior pentru alte forte instrumentale. in acest fel,
cvartetul de coarde incepe sa semene cu acele cunoscute exemple de
iluzii optice, cartonase iridescente in care imaginea ascunde doua
intelesuri, uneori chiar diametral opuse, fiind deslusite in functie de
unghiul sau perspectiva privitorului: poate fi accesibil, scolaresc, cu un
caracter de studiu, un gen ramas doar in apanajul invatdceilor in ale
compozitiei, sau, dimpotriva, poate fi ermetic, o piatra de incercare a
tehnicii componistice si a maturitatii artistice; poate fi ludic, antrenat
intr-un joc cu mostenirea traditiei culte, sau, dimpotriva, serios, auster;
poate fi conservator, ancorat in cutumele si gesturile osificate ale
genului devenite un idiom in sine, sau, dimpotriva, poate fi inovator
pana la a nu mai fi recognoscibil, evocand sonoritati stranii prin paleta
ofertanta de tehnici extinse si posibilitati de articulatie; poate fi un
vector al unor idei muzicale modeste sau, dimpotriva, poate fi
monumental, frizdnd o forma de simfonism in nuce.

Antologia Muzicii Romdnesti, o serie de publicatii discografice ale
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania cu un rol de
popularizare a componisticii romanesti, ne indreapta atentia cu CD-ul
numarul 71 tocmai catre creatia pentru cvartet de coarde. Materialul
prezentat este unul divers, lucrarile apartinand compozitorilor Ulpiu
Vlad, Vlad Razvan Baciu, Adrian Pop si Dan Dediu, toate intr-o
interpretare magistrala a Cvartetului Arcadia, format din Ana Torok
(vioara ntai), Rasvan Dumitru (vioara a doua), Traian Boala (viola) si
Zsolt Torok (violoncel).

Tnceputul auditiei surprinde, Prin sunetele florilor albe de Ulpiu
Vlad zugraveste inca de la primele sunete o sinergie aparte intre vocile
ansamblului, incipitul lucrarii vrajind prin mrejele melodice si tesatura
atent si fin lucratd a textului muzical. Tn prima sectiune, compozitorul
construieste cu meticulozitate un filigran de tanguieli polifonizate,
deschizand apoi lucrarea catre alte paradigme de scriitura, intr-o
involburare ideatic3. Tnsusi autorul vorbeste in notele de program ale
CD-ului despre importanta primatului melodiei in aceasta lucrare. Desi
piesa se articuleaza in cinci sectiuni, fiecare explorand paradigme de
scriitura diferite, acestea nu sunt o finsiruire de ,imagini” sonore
distincte. Regdsim, de la un episod la altul, punti ideatice comune, in
principal sub forma unor franturi melodice, celule principale ale textului
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muzical, transformari ale tanguielilor initiale. Dincolo de incipitul foarte
pregnant, ale carui idei si gesturi melodice revin transformate fin
incheierea lucrarii, un alt punct de interes este sectiunea mediana care
marcheaza prin stranietatea timbrala: un evantai de ,ciripeli” in registrul
supra-acut, intretdiate de sunete lungi, metalice si de stralucirea rece a
sunetelor in sul ponticello.

Metafora din titlu, a sunetelor florilor albe, ghideaza lectura
acestei piese. Lucrarea este una tensionatd, Tnsa este vorba de o
tensiune cvasi-romantica tocmai din pricina primatului melodiei amintit
mai devreme, tensiune sublimata Tn niste sonoritati cristaline si armonii
inclestate. Albul din Prin sunetele florilor albe de Ulpiu Vlad nu este o
non-culoare, neutra, ci un alb strident, sticlos, marcant si introspectiv.

Cvartetul nr. 2, op. 37, The Dreaming Monster, de Vlad Razvan
Baciu este, la randul ei, o lucrare plind de tensiune in toate cele patru
parti, Insa o tensiune diferita, febrild, expansiva si agresiva. Prima, Molto
allegro, pulseaza frenetic cu vitalitate bartdkian-stravinskiana,
construind un vartej sonor care acapareaza urechea prin jocul
efervescent al ritmurilor, batailor si atacurilor fruste. A doua parte,
Adagio, incepe cu suierul respiratiei membrilor cvartetului, facand apoi
loc unei muzici interiorizate, aidoma unei meditatii asupra catorva
sonoritati acordice indelung desfasurate, punctate de mici diferente de
articulatie. Nici acest mediu fantomatic din Adagio nu este lipsit de
pante tensionale, partea a doua avand drept climax un segment muzical
asemenea unei moristi furtunoase, ce se dizolva brusc pentru a face din
nou loc ethosului eteric si contemplativ. Partea a treia, Tempo di
Menuet, aduce o doza de umor, aproape grotesc, printr-o muzica
descarnata, in care atacurile in pizzicato par ca zugravesc doar scheletul
unei piese, gol, asteptand sa fie umplut de continut tematic. O sectiune
in arco, cu o mai mare prezenta melodica si armonica, contrasteaza cu
capetele in pizzicato aproape ca niste suporturi pentru carti ce
flancheaza un miez. Impresia ramane una pregnanta, partea a treia fiind
0 ,,muzica-lipsa”, un menuet-fantoma captivant. Ultima parte, Ardente,
revine la un topos sonor al tensiunii, insa o tensiune dezvoltatoare,
cerebrala, diferita fata de cea motorica a primei parti. Incandescenta
primelor tremolouri face loc unei lungi pante de tensiune ce creste catre
un climax final, unde acorduri ample placate, asemenea unor tropaituri,
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se transforma intr-o aglomerare haotica, o sfortare frenetica ce
culmineaza intr-un ultim punct de explozie percusiva in doi timpi — o
pocnitura a talpilor in podea, urmata de un atac pizzicato rasunator.

Dincolo de expresia puternica, plind de vitalitate si inventie
ritmica, Vlad Razvan Baciu poartd auditoriul si printr-un univers al
sugestiilor, fiecare parte cdpatdnd o noua valentda in momentul
reaudierii, daca tinem cont de sugestia programatica a autorului —
s,incercarea de a contura cateva visuri pe care le-ar putea avea un
monstru”. Departe de o expresie onirica, ,visurile monstrului” sugereaza
o dimensiune ludica, totodata incarcata de un puternic elan ritmic si
vital.

Madtasea si metalul pentru cvartet de coarde de Adrian Pop este
0 muzica austera, ce lasa pe alocuri impresia unui usor colorit folcloric
sublimat, Tn care expiratii si exclamatii ale instrumentistilor confera un
caracter ritualic, incantatoriu melosului sinuos. Gandita aproape ca un
singur suflu muzical, piesa pastreaza un caracter solemn, o asprime a
expresiei sonore chiar si in sectiunile mai miscate ce izbucnesc
surprinzator, ca niste gheizere de tensiune ale substantei muzicale ce
clocoteste mocnit, sub suprafata metalicd a textului muzical. Tnca din
titlu — trimitere directa la o sursa literara, un ciclu de poeme —, putem
anticipa o viziune a constructiei muzicale: opozitia, jocul si
complementaritatea a douda materiale fundamental opuse. Aceasta
diferenta, distilata in muzica cvartetului, este cea mai evidenta la nivelul
tactilitatii celor doua materiale: moliciunea, catifelarea si duritatea,
caracterul taios. Totusi, Adrian Pop nu si-a dorit sa creeze o muzica care
sa penduleze intre doua ,substante” sau ,materialitati” muzicale
diferite, contrastante. Autorul afirma in nota de program a CD-ului ca
,metaforele «matasei» si a «metalului» apar ca o sublimare a
antagonismului, dar si a complementaritatii dintre viril si feminin”.
Astfel, o punte evidenta se formeaza intre mdtase si metal printr-o
calitate Tmpartasita de cele doua, calitate ce se transpune metaforic si in
expresia sonora: luciul. Compozitorul creeaza astfel o muzica unitara, un
fel de ritualism sobru caracterizat de acorduri prelungi cu straluciri
metalice, serpuiri melodice melancolice, trepidatii armonice punctate de
mici licariri de ,antagonism”, obtinand astfel o expresie unica din
imbinarea echilibrata a celor doua texturi aparent opuse.
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Tn incheierea CD-ului, Cvartetul nr. 7 Fiir Ulisse de Dan Dediu
creeaza o punte directa cu creatia beethoveniana, un opus eminamente
intertextual, ce propune un dialog viu cu traditia. Fiecare dintre cele
cinci parti prezinta mutatii ale temelor beethoveniene (si nu numai),
aduse uneori vadit, alteori voalat si filtrat prin preschimbari
componistice. Partea intai, Presto — Labirinto del silenzio, transforma
fragmente din sonatele pentru pian si Oda bucuriei intr-o cautare
perpetud, intr-un discurs muzical punctat de pauze surprinzatoare si
reflexive. Partea a doua, Giocoso strano — Idyl & Dankgesang, prezinta
un binom contrastant dar inchegat, insusi compozitorul spunand in
program ca avem de-a face cu o ,alternare a doud universuri specific
beethoveniene: scherzo-ul (...) si imnul de multumire”. Ce leaga aceste
doua toposuri este luminozitatea: daca in scherzoul Idyl avem o melodie
pentatonica, luminoasa si jucausa, Dankgesang aduce in prim-plan o alta
valenta a luminozitatii, nu una joviala, ci solemna cu irizatii sacre. Partea
a treia, Presto — Labirinto del Bolero (Ravel’s Tattoo), este construita pe
o mutatie intre esenta ritmica a ,motivului destinului” si formula
ostinato din Bolero de Maurice Ravel. Trioletul, puternica ,mema”
beethoveniana, devine un fundal pentru desfasurarea polifonica a
multiple melodii de bolero, fiecare deviind mai pregnant de la etalon,
pornind dintr-o beatitudine plutitoare si frizand parodicul spre final prin
acumularea tensiunii. Partea a patra, Scherzando — Moonlight maze,
readuce partial sonoritatile celei de-a doua parti, pe o panta de energie
si tensionare mult mai abrupta, insa pastrand acea luminozitate ludica.
intreruptd de o lume armonicd fantomaticd, muzica revine gradual la
expresia initiala, conducand spre o frenezie bine controlata, ca apoi sa
se piarda in ecourile pizzicato ale Sonatei lunii. Ultima parte, Allegro
appassionato — Fantasia fantomagica sul nome Beethoven, un veritabil
rondo construit pe esafodaj beethovenian, incepe furtunos si conduce
treptat catre evaporarea textului muzical pana la o simpla licarire.

Mai mult decéat jocul foarte bogat al citatelor, prelucrarilor si
trimiterilor, probabil cel mai important gest preluat de la Beethoven in
compozitia lui Dan Dediu este importanta pauzelor, a golului ce
potenteaza plinul textului muzical. Pauza devine un ,soclu” pentru
materialul prelucrat, dar si un gest reflex al reflectarii, o oprire recurenta
necesara in aplecarea compozitorului asupra materialului, marcata si in
partitura finala.
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Dincolo de calitatea compozitiilor prezentate pe acest CD,
acestea nu ar straluci la adevarata valoare fara interpretarea desavarsita
a Cvartetului Arcadia. Maiestria nuantelor, dozajul fin al contrastelor
expresive, stapanirea micilor prefaceri timbrale fintre reluarile
materialului, calitatea deosebita a sunetului, in special pe pasajele lungi,
de sunete sustinute, toate acestea vorbesc despre profesionalismul si
excelenta acestui cvartet-etalon pentru peisajul muzical romanesc si nu
numai.

fn urma auditiei acestor compozitii, creatii recente ce au
beneficiat de o interpretare foarte reusitd, un gand imi revine obsesiv,
reflectie cu care aleg sa inchei acest text: care este relevanta cvartetului
de coarde azi, a unei asemenea muzici si, prin extensie, a intregii culturi
pe care o reprezintd? Intr-o lume care opereazd tot mai mult in termenii
virtualului, in spatiul digital, in cheia algoritmilor social media sau, mai
recent, a modelelor generative de inteligenta artificiald, unde isi gaseste
locul o compozitie muzicalda pentru cvartet de coarde? Pornind de la
compozitia lui Dan Dediu si puntea pe care aceasta o propune catre
creatia lui Beethoven, am incercat creionarea unui posibil raspuns.
Relevanta, desi poate sa para opaca pentru neinitiati, este tocmai n
potenta cvartetului de coarde ca un mediu (mai degraba cu intelesul
englezesc de medium, in sensul unui ansamblu de mijloace de
comunicare, ca in sintagma visual medium) ce serveste drept ,spatiu” de
comunicare. Intr-o lume in care atentia noastrd este constant divizat3
intre un plan real, imediat, si unul hiper-real, digital, in care aceste
,Spatii”, foruri sau agore digitale par otravite prin insasi proiectarea lor,
un spatiu privat al reflectiei intelectuale este o alternativa, obligand la o
rupere de ritm. Pentru a putea interactiona cu acest mediu in acest fel,
construind o relatie bogata si gasind, paradoxal, intr-o actiune solitara
de apreciere a unei opere de arta un prilej neasteptat de conexiune,
trebuie sa constientizam ca aceasta muzica nu se scrie, nu se canta si nu
se asculta Tn vid, ci intr-un constant dialog cu traditia si cultura din care
face parte, pastrand ancore in trecut (chiar si doar la nivelul formulei) si
cautand prospetimi ideatice noi in viitor.
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SUMMARY

George-loan Pais

The string quartet: museum or laboratory?
Anthology of Romanian Music CD 71 — Works for string quartet

Few instrumental ensembles are more intimidating than the string
quartet. It carries both enormous possibilities and a great cultural
baggage of artistic responsibility. Thus, its place in the contemporary
music scene proves ambiguous: it can be either scholarly or quite
radical; modest or rather monumental; anchored in tradition or a
vehicle for fresh new sounds and experimentation. The Anthology of
Romanian Music CD 71 presents four contemporary works for string
quartet: Through the sounds of the white flowers by Ulpiu Vlad, Quartet
no. 2, op. 37 The Dreaming Monster by Vlad Razvan Baciu, Silk and
Metal by Adrian Pop and Quartet no. 7 Fiir Ulisse by Dan Dediu. All four
works are presented in an outstanding performance by the Arcadia
Quartet (Ana Torok, Rasvan Dumitru — violins 1 & 2, Traian Boala — viola,
Zsolt Torok — cello). The works, quite different in their expressivity and
character, carry the listener through a variety of musical landscapes and
ideas: from the white sounds of intertwining eerie melodies by Ulpiu
Vlad, through Vlad Razvan Baciu’s energic and violent, Stravinsky-esque
rhythms, to the shimmering, solemn, almost ritual-like music of Adrian
Pop, ending in Dan Dediu’s ingenious intertextual tour de force through
the universe of Beethoven’s music. Reflecting on these works and the
relevance of the genre in today’s world, the string quartet morphs into
an alternative private space of intellectual life, a medium of
communication both with the past and future.
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