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BIZANTINOLOGIE

Repertorii laice cu notatie bizantina in
Principatele Romane (sec. XVIII-XIX)

Catalin Cernatescu

Notatia bizantind, cu variantele ei istorice, a fost folosita n
Rasaritul ortodox aproape exclusiv in scopul consemnarii melodiilor
cantarilor sacre. Valorificand imnografia oficiala a Bisericii, inspirata din
texte biblice si din lucrari hagiografice, melodiile erau menite sa
accesibilizeze credinciosilor narativul religios bizantin. Din perspectiva
muzicienilor medievali, invatarea notatiei si a repertoriilor liturgice era
un proces indelungat care se realiza intotdeauna intr-o cotutela ce
reflecta binomul mundan-celest al ,,simfoniei” bizantine. Pe de o parte,
ucenicul asculta de autoritatea maestrului, care-i transfera treptat
cunostintele sale si 1l incuraja sa-si formeze aptitudini complexe de scris-
citit muzical, pe de altd parte, si maestrul, si discipolul recunosteau
asistenta si sprijinul divin Tn acest proces didactic complicat. Astfel,
tratatele teoretice de la sfarsitul secolului al Xlll-lea si Tnceputul
secolului al XIV-lea debuteaza aproape invariabil cu fraza Apyr ouv Osw
ayiw twv onuadiwv tc Yaitknc Téxvne [inceput cu Dumnezeu cel
Sfant al semnelor Artei Psaltice], sintagma ntalnita, de asemenea, si in
deschiderea altor colectii de cantari interpretate n cultul divin.
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Fig. 1: Ms. gr. EBE 2056 (St/h/rar sf. sec. XIII “inc. sec. XIV), f. 75r.
Inceput cu Dumnezeu al Sfintei Patruzecimi (Paresimi).
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Pentru functia importantd de a comunica oamenilor tainele
dumnezeiesti, catre jumatatea secolului al XIV-lea notatiei bizantine i se
ataseaza intelesuri teologice speculative. De pilda, teoreticianul Michael
Blemmydes proiecteazd asupra neumelor o simbolisticd mistica.?
Semnele muzicale devin reprezentari ale Sfintei Treimi, ale lucrarii lui
lisus Hristos in lume si ale altor evenimente biblice. Cu toate ca tratatul
nu a fost intens copiat, fiind mai degraba un eseu filosofic asupra
muzicii, deci fara o prea mare utilitate practica pentru cantaretii din
strane, este de presupus ca lucrarea unui carturar de talia lui
Blemmydes nu a fost ignorata in epoca.

in pofida functiei consacrate de vehicule sonore ale revelatiei
dumnezeiesti, la sfarsitul sec. XIV si inceputul sec. XV si, in special dupa
caderea Constantinopolului, uneori din lipsa familiarizarii cu alte sisteme
de notatie, precum cel apusean, muzicienii ecleziastici au inceput sa
foloseasca notatia bizantina pentru a consemna ocazional Tnh manuscrise,
la finalul repertoriilor liturgice, melodii cu texte profane, numite muzici
seculare? sau exoteriki mousiki.?
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Fig. 2: Ms. Gr. EBE 2401 (inc. sec. XV), f. 122v:
Incipitul unei melodii seculare intitulata lMepowkov (persana; probabil o eticheta toponimica).
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Tn acest context, este important de stiut c3 unii dintre copistii
colectiilor in care se regdsesc aceste piese erau preoti sau monahi, deci
slujitori apropiati ai Bisericii, pentru care, cel putin aparent, notarea

1 Vezi Nicolae Gheorghitd, ,Dimensiunea teologica a semiografiei muzicale bizantine.
Tratatul lui Michael Blemmydes”, in: Chinonicul duminical in perioada post-bizanting
(1453-1821). Liturgicd si muzicd, Editura Muzicala, Bucuresti, 2007, p. 113-119.

2 Vezi Kyriakos Kalaitzidis, Post-Byzantine Music Manuscripts as a Source for Oriental
Secular Music (15th to Early 19th Century), Ergon Verlag Wirzburg, 2016, p. 23.

3 Thomas Apostolopulos si Kyriakos Kalaitzidis, Rediscovered Musical Treasures.
Exegeses of Secular Oriental Music, Part 1, Editura Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti, 2019, p. 15.
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cantecelor lumesti cu ajutorul sistemului bizantin, considerat a fi de
inspiratie divind, nu provoca neaparat o dilema de moralitate crestina.
Odata deschisa posibilitatea consemnarii unor cantari care, desi situate
in afara sferei sacrului, nu au intdmpinat niciun fel de reactie prohibitiva
din partea liderilor Bisericii, interesul fata de transcrierea acestor
repertorii a devenit din ce Tn ce mai mare. Acest lucru s-a datorat,
probabil, si faptului ca muzicile profane se interpretau adesea in cadrul
ceremoniilor fastuoase la care luau parte atat autoritatile laice, cat si
clericii: mese, banchete ori praznice religioase importante, unde playlist-
urile standard, preluate de obicei din cultul divin, erau suplimentate cu
aclamatii, muzici otomane sau populare care circulau in epoca. Fara a
ilustra o practica generalizatd, cantecele seculare, care proveneau in
marea majoritate din capitala fostului imperiu, au fost colportate in
colectii care au circulat pana in Muntele Athos, cel mai important centru
monastic al spiritualitatii rasaritene, ori in alte regiuni periferice.

in paralel cu notarea unor creatii populare anonime, unii
compozitori de muzica sacra si-au exersat talentul si in zona muazicii
seculare. De pilda, lui Balasie Preotul, cleric al Marii Biserici din
Constantinopol (cca 1615-1700) si unul dintre cei mai importanti
compozitori canonici de muzica sacra, ii este atribuita o piesa otomana
intitulatd ,epwtikov”. Tn alte manuscrise, copistii atribuie creatii similare
unui monah din Athos, Cosma lviritul si Macedonul (sec. XVII).
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Fig. 3 si4: Ms. gr. EBE 2225, f. 119v (stanga) si ms. gr. 126/272 (f. 56v) din arhiva lui
Konstantinos Psachos (dreapta).

Catre 1770, unul dintre marii creatori de muzica de strana,
Petros Lampadarios Peloponnesios (c. 1735-1778) alcatuieste cele
dintai colectii care contineau exclusiv muzici seculare. Printre primele
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surse in care sunt notate astfel de repertorii se numara ms. gr. 927 de la
Biblioteca Academiei Roméane din Bucuresti (BARB), atribuit lui Petros.!

Fig. 5: Incipitul unei piese de dragoste, autograf Petros Peloponnesios.
Ms. gr. BARB 927 B, f. 14r.

Daca in alte caiete autografe a compilat creatii personale si
cantece otomane de la curtea sultanald, Peloponnesios a dedicat
manuscrisul gr. 927 muzicilor fanariote, produse in cartierul Fanar, un
sanctuar cultural al intelectualitatii grecesti din capitala
Constantinopolului. Tot el va populariza prin intermediul notatiei
psaltice cateva creatii semnate de principele Dimitrie Cantemir (1673—
1723).
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Fig. 6: Un pesref de Dimitrie Cantemir, autograf Petros Peloponnesios.
Ms. gr. Gritsanis 3, f. 14r.

1 Vezi Kyriakos Kalaitzidis, op. cit., p. 44.
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Puternic influentate de curentul neoanacreontic si infuzate
consistent de sonoritati oriental-levantine, aceste muzici au fost foarte
apreciate la curtile domnesti din Principatele Romane, care, in timpul
administratiei fanariote de peste 100 de ani (1711-1821), au
fmprumutat cutumele si gusturile muzicale ale clasei conducatoare,
devenind adevarate ,insule” de viata orientalizata.

Un alt autor de cantece de lume pe notatie bizantina, familiarizat
cu opera non-religioasa a lui Petros Lampadarios, este Nikephoros
Kantouniares (1750-1830), un arhidiacon din Antiohia, care a alcatuit la
manastirea Golia din lasi, catre 1813, una dintre cele mai extinse colectii
de muzica fanariota, ms. 129, aflat actualmente in Biblioteca ,,Dumitru
Staniloae” a Mitropoliei Moldovei si Bucovinei. Aceste cantece, notate
cu ajutorul sistemului bizantin, contin indicatii imprumutate din teoria
muzicii otomane, cum ar fi referirea la conceptele de makam (mod,
scara) si usdl (ciclu ritmic).

Sub influenta iluminismului si a spiritului cosmopolit al epocii,
universul sonor fanariot a cautat sa se extinda si sa deschida, in acelasi
timp si catre Occident, prin recurgerea la multilingvism, cantecele
contindnd nu numai texte in limbi orientale (turcad, araba), ci si in
franceza, italiana, si chiar in tiganeste.

In Principatele Romane, repertoriile profane, inspirate si
influentate de cele fanariote si denumite generic cantece ,,de lume”, au
fost Tmbratisate cu entuziasm de cantaretii de strana din metropolele
Bucurestilor si lasilor, care au inceput sa le transcrie in manuscrisele
muzicale incepand cu deceniul al treilea al secolului al XIX-lea, dupa
tiparul constantinopolitan, mai intai ca adaosuri la finalul colectiilor
muzicale liturgice, apoi ca volume de sine statatoare.

Pe langa traduceri ale unor piese grecesti, cantecele de lume de
limba romana valorifica poemele unor literati autohtoni care provin din
inalta societate, precum lenachita Vacarescu (1740-1797) sau Costache
Conachi (1777-1849). Desi caracterizate de intensitate emotionala
pronuntata si accente erotice, numeroase creatii ale celor doi carturari
au fost incluse in colectii psaltice, cu mentiunea explicita a functiei lor
profane, non-liturgice. De exemplu, ms. rom. BARB 3244, o mica
culegere de piese profane pe notatie psalticd, numeste piesele in
discutie ,irmoase vesele care sa cintda dupa masa” (f. 1r). Cel mai
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probabil, acestea erau interpretate in cadrul unor festivitati petrecute in
afara cadrului religios si inlocuiau, cel putin partial, repertoriile formate
din irmoase calofonice, cantari aflate la limita dintre muzica sacra si cea
seculara.
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Fig. 7: Ms. rom. BARB 3244, f. 1r.

Tntre initiativele notabile de conservare a unor repertorii care nu
reusisera sa fie fixate in scris se distinge efortul lui Anton Pann (1796/7-
1854), unul dintre cei mai celebri compilatori si autori de cantece de
lume, care, inca din 1830, isi exprima intentia de a salvgarda pe calea
tiparului textele unor piese pe care oralitatea le deformase pana la a
deveni greu recognoscibile:

Tns& aceste versuri neavandu-le tiparite, din mana in mana si din
auzite spuindu-le, atat le smintise din calea lor incat mai nici un inteles
nu avea[u] intr-insele. Pe aceste[a] in acest chip eu vazandu-le, m-am
indemnat si, pe cat am putut, culegandu-le, le-am indreptat. Si ca sa nu
ramaie putina mea osteneald in desert, le-am dat in tipar dimpreuna
cu glasurile lor alcatuindu-le pe mestesugul musichiei, alaturand si
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cateva versuri politicesti, care socotesc ca nimanui nu vor fi spre
vatamare.!

Neobosit culegator de folclor urban si un inzestrat compozitor in
genul cantecelor de lume, Pann tipareste incepand cu 1852 sase brosuri
care alcatuiesc ,Spitalul amorului sau cintatorul dorului”. Aceasta ampla
colectie cuprinde 174 de piese, unele culese din traditia orald, altele
compuse pe versurile unor poeti ai vremii, pe care, de obicei, nu-i
nominalizeaza. Pentru a explica omisiunile auctoriale si a preintampina
eventuale acuzatii de plagiat, include o nota concisa in care condamna
totodata insusirea nelegitima a drepturilor de autor asupra unei lucrari,
o practica frecventa in epoca, de care incearca sa se delimiteze:

Catre domnii poeti ai poemelor celor noi care se adaoga la toata
brosura Domnilor!

Nu socotiti cd pentru ca sda ma fac stapin peste poemele
Dumneavoastrda am alaturat dintr-insele in aceste brosuri, ci numai ca
sa le fac nemuritoare, compuindu-le melodia deocamdata pe Note
Bisericesti, ca sda ramiie ne-uitate Modurile lor dupa veacuri. Pentru
care, dupa parerea mea, socotesc ca nu ma veti invinovati. lar daca nu
va voi insemna numele fiecaruia la Poema sa, nu este vina mea, ci a
celor ce le place sa se faca plagiari si in locul numelui Poetului scriu pe
al sdu, spre a amagi pre cei ce ii cred.?

Tn timpul lui Pann, ideea de paternitate se dovedeste a fi destul
de flexibila, lipsitda de rigiditatea impusa de normele moderne ale
proprietatii intelectuale. De altfel, circulatia intensa a motivelor,
versurilor si melodiilor a dat nastere, inevitabil, unor fenomene ca
anonimizarea unei lucrari sau atribuirea eronata a paternitatii unor
creatii. In acelasi timp, aceastd flexibilitate a fost insotitd de o serie de
practici care au contribuit la diversificarea repertoriilor de lume. In acest
sens, un rol important l-au jucat diferitele forme de Tmprumut si
adaptare, precum reutilizarea textului unei melodii pentru o noua

1 Versuri musicesti ce sd cintd la Nasterea Mdéntuitoriului nostru Ifisu]s
Hfristo]s, si in alte sdrbdtori ale anului. Compuse de Anton Pan[n], profesorul
de musicd al Scolii Nationale din Bucuresti. Tipdrite in privilegiata Tipografie
din Bucuresti, 1830.
2 Anton Pann, Spitalul amorului sau cintdtorul dorului, brosura |, editia a Il-a,
Bucuresti, 1852.
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compozitie sau, invers, asocierea unei melodii deja cunoscute cu un text
diferit.

Nascuta la intersectia culturilor, muzica de lume a ocupat un loc
aparte in peisajul sonor al societatii romanesti de la jumatatea secolului
al XIX-lea, reflectand o fuziune subtila intre influentele otomane,
balcanice si occidentale. Este o muzicd a oraselor si a mahalalelor, a
hanurilor si vechilor curti boieresti, in care improvizatia, ornamentatia si
expresivitatea sunt puse in slujba unor lucrari care valorifica in principal
teme precum dragostea si dorul, evocand adesea iubiri imposibile,
promisiuni Tncalcate, intalniri tainice, amintiri si impresii indelebile.
Creatorii textelor acestor muzici si-au exprimat adesea spiritul ludic prin
inserarea criptata a numelor femeilor iubite sub forma acrostihurilor, o
subtilitate poetica ce se dezvaluie mai degraba privirii atente decat
auzului.
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Fig. 8: Ms. rom. BARB 3497, f. 22v.
n acrostih se poate citi ANICA, numele celei de-a doua sotii a lui Anton Pann.
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n timp ce majoritatea pieselor abordeazi tematica sentimentals,
un procent relativ redus exploreaza ritualurile sociale asociate cu viata
urbana, precum convivialitatea, distractiile cotidiene si formele de
petrecere a timpului liber. Tn aceasta categorie se inscriu si cantecele de
lume cu tematica bahica, uneori provenite din surse surprinzatoare. Un
exemplu remarcabil de astfel de sursa este o lucrare parodica, datand
din jurul 1823, scrisa probabil de un slujitor al Bisericii. Este vorba
despre ,,Canonul betivilor”, identificat in doud surse (ms. rom. BARB
4833, anul 1823, si ms. rom. BARB 4309, anul 1836) £, o versiune satiricd
a unor secvente liturgice, conceputd ca o critica acida la adresa celor
cazuti In patima betiei.
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Fig. 9: Ms. rom. BARB 4309, f. 2r.

1 Despre aceastd lucrare a vorbit mai intdi N. A. Ursu in articolul ,Tn laboratorul literar
al lui Anton Pann”. Vezi Studii si cercetdri lingvistice, 1993, anul 44, nr. 3, pp. 263-269.
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Textul satirei este alcatuit dupa tiparul utreniei bizantine,
imitdnd cantarile-model din Canonul Buneivestiri, dar substituind
solemnitatea religioasa cu ironii muscatoare despre excesele bahice si
comportamentele necucernice asociate acestui viciu.

Canonul sau lauda celor ce nu le place apa, care sa cinta de la
vremi peste tot anul
Podobie glas A (4): Avoifw to otopa pou, pe A (4), fard irmos

Stih: Bucura-te, cunoscatorule al vinurilor dupa fete, bucura-te.
Cind vaz fata vinului ca este buna si profira, frumoasa si rosie, imi salta
inima, bucurindu-ma, imi lasa gura apa de pofta bauturii, de dorul
suptului.

Stih: Bucura-te, betivule vesele cind afli vin bun, bucura-te.

Betivii sa bucura cind afla vin bun in circiuma, incep bauturile, beau cu
paharele, atunci mintile si limbile sa deschide si inima omului sa face
vesela.

Stih: Bucura-te, cela ce te pocaiesti cind esti beat, bucura-te.

De vin Tmbatindu-se, atunci ii vezi pocdindu-se, isi pling ei pacatele, si
unul altuia jalindu-se, le spun, le scot afara si sfatul, si tainele, si toata
inima (ms. rom. BARB 4309, f. 2r-v).

Dupa o clasificare minutioasa a celor stapaniti de viciul alcoolului
in categorii distincte (a ritorilor, a artagosilor, a zdrentarosilor, a
nebunilor, a golasilor etc.), atentia imnografului se indreapta si catre
femei, a caror alunecare in betie atrage dupa sine fapte reprobabile:

Si acum, si mai de-apoi, eu din sticle vin nu voi. Amin.

Si dintre mueri sa afla dintr-insele, Tmpartasindu-se de betia
vinului. Din jupinese, dar, sint cam neharnice, nicicum nu sufere
puterea vinului, ci indata sa vad bete apoi fac misalii de n-au margine
(ms. rom. BARB 4309, f. 13v).

Autorul satirei desluseste talcul moral al neobisnuitului canon
pentru cei ce s-ar putea indigna de o asemenea creatie:

Ca de s-au si facut canon betivilor, insa in chip spre ris si spre
batjocura s-au facut, ca tot omul vazind lucrurile cele necuvioase care
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curg din betie, sa se fereasca tare de bautura multa ca sa nu sa faca de
batjocura si de risul oamenilor (ms. rom. BARB 4309, ff. 9v-10r).

Canonul in discutie constituie sursa incontestabila a lucrarii
versificate a lui Anton Pann, ,indreptitorul betivilor” (1832). Aceastd
lucrare, cu caracter moralizator si umoristic, pare sa fi inspirat cateva
piese din ,Spitalul amorului”, precum ,Nimic nu-i ca vinul” sau ,Bine
este totdeauna sa bem”.

Fara a fi neaparat acaparate de trivialitati, cantecele de lume se
remarca prin diversitate tematica, orientandu-se si catre subiecte mai
serioase, precum patriotismul - adesea exprimat intr-un registru
xenofob -, anxietatea postcoloniala sau dinamica geopolitica a regiunii.
O piesa aflata in ms. 181 de la Arhivele Nationale ale Statului din lasi
(ANSI), un codex din prima jumatate a secolului al XIX-lea, relateaza o
situatie de agresiune statala incheiata cu o pace impusa si cu cedari de
teritorii, intr-un mod care aminteste izbitor de evolutia unor conflicte
contemporane:

Ca acest mare barbat/ Fiind cel intdi de sfat/ Ministru
imparatesc/ Si feldmar[e]sal ostasesc/ Vitejilor cel mai mare/ Al Rusiei
cel mai tare/ De care-ntr-aceasta vreme/ Multi siliti sint a se teme/
Dupa ce s-au ostenit/ Ca un comandir vestit/ Si-au supus, si-au biruit/
Si cetati au risipit/ [...] Au prins intr-acele strdji/ Vrajmasii lui cei mai
viteji/ Si-au cerut sa facd pace/ Neavind ei ce mai face” (ms. rom. ANSI
181, f. 20v-21r).

Colectia de la lasi contine muzici culese sau traduse de
ierodiaconul Nectarie Frimu (11856), ajuns ulterior episcop vicar la Husi.
Asumandu-si dubla identitate de calugar si de moldovean, antologistul a
inclus in volumul sau atat piese care amintesc de plaiurile natale (,0,
Moldavie iubita”), cat si creatii ce reflecta viata monahala - tematica rar
intalnita in sursele laice -, precum , 0, preafrumoasa pustie” sau ,Pe
valea manastirii”. Daca prima piesa elogiaza frumusetea mistica a
solitudinii dedicate lui Dumnezeu, cea de-a doua ofera o perspectiva
antitetica, in care monahul isi deplange destinul, denuntand presiunea
familiala care I-a constrans sa urmeze o vocatie in care nu se regaseste:
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Pe valea manastirii/ Se plimba calugarii/ Tarandu-si bocancii/
Blestemandu-si parintii/ De ce i-au calugarit/ Si nu i-au casatorit/ Ca n-
au fost de calugarit/ Ci-au fost de cadsatorit/ Cine i-au calugarit/ N-ar
avea loc in pamant/ Si ar fi tot lacrimand/ Totdeauna suspinand”. (ms.
rom. ANSI 181, f. 41r-v).

in timp ce colectia lui Nectarie Frimu nu s-a bucurat de o
circulatie larga in Moldova, lucrarea lui Anton Pann a circulat intens pe
parcursul secolului al XIX-lea. Discipolul sau brasovean, George
Ucenescu (1830-1896) a continuat eforturile Tncepute de Pann,
augmentand considerabil repertoriul cantecelor de lume. Ms. rom.
BARB 3497, definitivat catre 1880, reprezinta cea mai extinsa colectie de
limba romana de acest fel, numarand peste 1100 de pagini si continand
nu mai putin de 567 de piese.?

Concluzii

Implicarea muzicienilor ecleziastici in procesul de transcriere si
transmitere a muzicii de lume indica o relatie mult mai complexa intre
institutia religioasa si cultura profana decadt se presupune in mod
obisnuit. Aceasta interactiune a favorizat circulatia si diversificarea
repertoriilor, fara a compromite autoritatea spirituald a notatiei
bizantine. Cantecele consemnate in acest sistem ofera o perspectiva
valoroasa asupra mentalului si sentimentalului epocii, abordand teme
variate, de la dragoste, la critica sociald si patriotism. Aceste creatii
functioneaza ca veritabile documente culturale, completand sursele
istorice si literare ale secolului al XIX-lea si contribuind la o intelegere
mai nuantata a imaginarului individual sau colectiv. Aducand in prim-
plan o zona de nisa a creatiei muzicale, studiul acestor repertorii este
esential pentru intelegerea peisajului sonor al epocii moderne timpurii.

1 Colectia mentionat3 va vedea lumina tiparului in prima jumatate a anului 2026, ca
produs cultural asumat in proiectul ,,FANAR (Formarea de audiente pentru noi abordari
revivaliste)”, implementat de Asociatia REVIVART in parteneriat cu Universitatea
Nationald de Muzica din Bucuresti (UNMB). Initiativa este cofinantatd de Administratia
Fondului Cultural National si UNMB.
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SUMMARY

Catalin Cernatescu

Secular repertoires with Byzantine notation in the Romanian
Principalities (18th-19th Centuries)

From the 18th century onwards, musical collections incorporating
fragmentary or integral secular repertoires notated with Byzantine
neumes became increasingly numerous. In the Orthodox East, some of
those who mastered the musical notation system used by the Church
would pursue artistic concerns outside the sacred realm, recording
songs with non-religious content, sometimes appending them to
liturgical repertoires and performing them in different contexts.
Illustrating an interpretative practice that radiated from the center to
the peripheries, the secular melodies, sung mainly in Constantinople,
would soon spread through Byzantine musical manuscripts to most of
the territories of the Ottoman Empire, including Moldavia and
Wallachia. This paper aims to explore the cultural and historical context
in which non-religious repertoires with Byzantine notation appeared
and developed in the Romanian Principalities from the time of
Phanariote Rule (1711-1821) until the end of the 19th century.
Adjacently, the research traces aspects of authorship and plagiarism,
mental, sentimental and musical taste through more than 100 years of
Orientalized Romanian life.
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