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STUDII

Diaspora muzicala romaneasca
in secolul 20 si in prezent

Cateva propuneri de analiza si intelegere

Dan Dediu

Premise

Discutia despre diaspora in muzica romaneasca este inca la
inceput. Exista cateva contributii muzicologice care cerceteaza
fragmentar domeniul, multe pareri au fost exprimate cu diverse ocazii
(In interviuri, mese rotunde ori simple discutii mai mult sau mai putin
informale), fie de catre cei In cauza - muzicieni din diaspora romaneasca
-, fie de citre comentatori sau analisti ai fenomenului. Tnsad un studiu
sistematic al diasporei muzicale romanesti nu s-a intreprins inca.

n acest sens, abordarea acestei teme nu se poate articula fird o
consistenta reflectie teoretica, care sa identifice, sa analizeze si sa
conceptualizeze problemele ce se ivesc empiric, propunand astfel un
cadru metodologic pentru ca aceste probleme sa poata fi intelese,
modelate (in sensul realizarii de posibile modele de intelegere ale
fenomenului) si rezolvate, chiar si provizoriu.

in cele ce urmeazd, vom sonda cateva trasee care ar putea
constitui impulsuri pentru dezvoltarea unei metode de analiza a
diasporei muzicale romanesti, adica a grupului de muzicieni care
locuiesc si sunt activi profesional in afara tarii.

Mai intdi, vom urma sapte trasee tematice care vor putea pune
bazele unor criterii de analiza pragmatica, ilustrand cu cazuri concrete
diferitele situatii.

Dupa aceasta evaluare analitica la primul nivel, vom putea merge
mai departe si adanci intrebarile, putandu-ne astfel scufunda Tntr-un

7



Revista MUZICA Nr. 1 /2026

subiect fascinant si fertil, la un al doilea nivel, la care toate informatiile
deja existente vor putea fi folosite pentru a realiza sinteze si a extrage
esente din aceste materiale.

Un al treilea nivel de discutie va trebui sa dea piept cu cea mai
grea intrebare care se poate formula in acest caz: ce rol joacd diaspora
muzicald romdneascd in imaginea culturald a Romdniei actuale? Aici
raspunsurile si perspectivele sunt foarte diverse.

Aceste trei niveluri de analizda vor fi infatisate succint in
continuare. Dezvoltarea lor pragmatica se poate face pe viitor de catre
cercetdtori interesati Tn gasirea unor raspunsuri realiste si oneste.

Primul nivel de analiza

Tnceputul discutiei despre diaspora tine in principal de istoria
personala a fiecarui individ, centrata pe un eveniment fondator:
plecarea din tard. Indiferent sub ce forma - exil, emigrare, oferta de
lucru, fugd -, acest eveniment fondator declanseaza istoria vietii
personale. De aici se contureaza un destin ce se desfasoara pe ,douad
voci”, un destin polifonic, permanent desenat imaginar printr-o
pendulare sufleteasca intre doua spatii: un ,acasa” indepartat si un
,acasd” apropiat. Sau, un ,acasa-acolo” si un ,acasa-aici”. Relatia
artistului din diaspora cu el insusi este intotdeauna duala, implicand atat
lontaneitatea (cu nostalgia ca functie), cat si prezenteitatea (cu agitatia
ca functie), pentru a folosi termeni inspirati de filosofia lui Vladimir
Jankélévitch, el insusi un emigrant.

Se pot deosebi la o privire atenta cel putin sapte teme de
discutie: 1. istorie (care ar contine povestea plecarii, unica pentru
fiecare protagonist; bunaoara, daca a plecat din Romania Tnainte sau
dupa 1989, din ce cauze a plecat si felul in care a plecat); 2. geografie
(unde a plecat, la vest sau la sud, in ce tari si culturi?); 3. etnie (carui
grup etnic apartine); 4. formarea profesionald (traseul educativ si
influentele captate pe parcursul devenirii profesionale); 5. domeniul de
activitate (interpreti, compozitori, muzicologi, critici); 6. legaturile cu
Romania (stranse, medii, absente); 7. influentele societatii romanesti in
activitatea profesionald desfasurata in diaspora (context biografic si
institutional). Sa le luam pe rand si sa le detaliem pe scurt.
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Istoria personald este povestea ce incepe dupa momentul plecarii
din tara. Trei intrebari se deschid aici: cdnd se pleaca, de ce se pleaca
si cum se pleacd. In general, la prima intrebare (cdnd se pleaci?)
avem patru variante de raspuns: in copilarie sau adolescenta, cum e
cazul lui Gyorgy Ligeti, lannis Xenakis si Cristian Macelaru, la tinerete
(cam pana la varsta de 30-35 de ani), in cazurile Dinu Lipatti, Sergiu
Celibidache, Radu Lupu, Christian Badea, la maturitate (cazul lui
Constantin Silvestri si Corneliu Dan Georgescu) sau la senectute,
daca e sa ne gandim la George Enescu. La a doua intrebare (de ce se
pleaca?) se rdspunde printr-o nemultumire (sociald, politica,
financiard), care este combinata cu o aspiratie (de cele mai multe ori
profesionala, dar si financiara sau spirituald, speranta unei lumi mai
bune sau unui trai mai bun, fuga de un regim totalitar, nevoia de
auto-realizare plenara a potentialului existent etc). Pe scurt: plec
pentru o viatd/carierd mai bund sau plec pentru cd nu ma pot
dezvolta sau nu mai rezist in acest mediu. Sa ne gandim la lon Luca
Caragiale, care a plecat la Berlin scarbit de mizeriile pe care le-a
indurat din partea detractorilor sdi, asadar ca sa scape de toate
,mofturile” lumii romanesti de atunci. Cat despre a treia intrebare
(cum se pleaca?), aici pot exista mai multe variante de raspuns: unii
raman dintr-o data, altii emigreaza, unii gasesc sau li se ofera de
lucru, altii fug clandestin (cum a facut Gyorgy Ligeti din Ungaria in
Austria) sau se casatoresc 1n strdindtate. Sa luam un exemplu
celebru — George Enescu. Studiaza la Viena si Paris, se reintoarce in
Romania, infiinteaza institutii (Concursul Enescu, Societatea
Compozitorilor Romani, Orchestra simfonica din lasi), calatoreste in
turnee diverse, dupa 1946 paraseste definitiv Romania din cauza
regimului politic si moare la Paris in 1955. Constantin Silvestri, dupa
o cariera la cel mai inalt nivel Tn Romania, pleaca in 1958 in Anglia
tot din cauza regimului politic si isi castiga o faima mondiala ca
dirijor. Moare in 1969, fara a se mai intoarce vreodata in Romania,
unde este condamnat la moarte de catre comunisti. Dar mai e un
caz, anume cel al muzicianului care se expatriaza din cauza unui
regim politic totalitar, apoi se repatriaza cand dispare acel regim
politic si apare altul democratic. Este cazul lui Aurel Stroe, care
emigreaza In 1986 si apoi se reintoarce incepand cu 1992 in
Romania, penduland intre Bucuresti si Mannheim.
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Optiunea geograficd este importanta si determinanta pentru
evolutia ulterioara a muzicianului respectiv, pentru ca ea implica
conectarea la un areal cultural specific, la o limba si la 0 mentalitate
noua. Directiile de plecare din Romania, in general sunt doua: spre
vest (Franta, Germania, Anglia, S.U.A.) sau spre sud, chiar sud-vest
(Spania, Italia, Israel, Grecia). Cazul Republicii Moldova este diferit, el
fiind de dezbatut intr-un context special, caci nu intra propriu-zis in
cadrul conceptual al diasporei, ci Tn cel al unei culturi romane
paralele, chiar gemene, eventual o cultura romaneasca
complementara/suplimentara/juxtapozabila. Dar mai e un lucru
important: de unde se pleaca, regiunea din Romania din care se
pleaca, stiut fiind faptul ca fiecare regiune are o mentalitate
culturala mostenita si o forma mentis care se recunoaste oriunde,
nemaivorbind de pronuntia locala specifica, atat de importanta
pentru a deosebi un moldovean de un oltean si de un ardelean, toti
trei trditori la Paris, spre exemplu. Chiar si pentru ,un american la
Paris” e important din ce stat al S.U.A. vine.

Tema etnicd sau a originii este una interesanta si dependenta de
factori subiectivi, mai ales atunci cand este vorba sa definim un
compozitor din diaspora. De pilda, daca accesam definitii de
dictionar pentru Marcel Mihalovici si Vladimir Cosma, pentru a da
doar doua exemple, vom observa ca abordarile sunt diferite, fara
vreo explicatie logica. Marcel Mihalovici apare peste tot cu eticheta
de compozitor francez nascut in Romania, in timp ce Vladimir Cosma
este perceput drept compozitor roman stabilit in Franta. Daca
revenim in context romanesc, la cazul Wilhelm Georg Berger,
bundoara: este compozitor roman de origine germana sau
compozitor german nascut in Romania? Sigur ca aici intervine si
problema cetateniei si a activitatii determinante in plan profesional,
unde a avut loc aceasta? Evident, Wilhelm Georg Berger isi consacra
toata viata profesionala culturii romane, iar originea sa va trece pe
locul al doilea, astfel ca vom putea spune, fara sa gresim prea mult
despre el ca e compozitor roman de origine germana. La fel se poate
spune si despre Hans Peter Tirk. Nu si despre Dieter Acker, care cu
sigurantad trece drept compozitor german ndscut in Romania.
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Mai departe, lucrurile se pot incurca rau de tot. De pilda, cum
facem cu Gyorgy Ligeti (nascut la Tarnaveni) sau lannis Xenakis
(ndscut la Braila)? Putem sa luam trei criterii: locul nasterii, etnie si
origine, locul consacrarii. Dupa o combinatorica previzibila avem
cate trei variante. Xenakis: roman de origine greaca, naturalizat
francez; grec nascut in Romania, naturalizat francez; francez de
origine greacd, nascut Tn Romania. La Ligeti am scapat de
ambiguitati, caci el se autodefineste astfel intr-un interviu, facand o
deosebire interesanta intre etnie si origine: ,Daca sunt intrebat cine
sunt, raspund astfel: un maghiar nascut in Transilvania, de origine
evreiasca si cu cetdtenie romana la inceput, mai tarziu cu una
maghiard, apoi si mai tarziu cu cetatenie austriaca. Nu apartin
niciunui tardm: apartin inteligentsiei si culturii europene.”! Conform
acestei auto-definitii, pentru muzicienii care nu studiaza in Romania
si pleaca la o varsta frageda in alta tara, consacrandu-se acolo, se
poate spune ca aceasta optiune e una realista, ordinea conceptuala
putand fi aceasta: etnie, tara de nastere (sau regiune), origine,
cetatenie (consacrare). Oricum, aceste clasificari au rostul de a situa
un creator sau interpret intr-o anumita cultura, eventual de a
accentua si/sau evidentia anumite legaturi pe care le are cu locul de
bastind si cu cel de adoptie ori consacrare. Uneori, chiar definitii
multiple pentru acelasi muzician se pot aplica in perioade diferite din
viata respectivului muzician.

4. Formarea profesionald reprezinta si ea o tema importanta de
analiza, care se poate divide in: a) urmarirea traseului educativ -
adica ce scoli a absolvit, cu cine a studiat, ce mentori a avut - si b)
influentele captate pe parcursul devenirii profesionale, anume ce
modele i-au calauzit pasii in vocatia de muzician si care au fost
constantele cautarilor spirituale si profesionale care |-au condus la

1 ,Wenn man mich fragt, wer ich sei, dann sage ich: ein in Siebenbiirgen geborener
Ungar jladischer Abstammung mit ruméanischer Staatsbirgerschaft zu Beginn, spater
mit ungarischer, noch spater mit Osterreichischer Staatsbirgerschaft. Ich gehdre
nirgends: ich gehore zur europaischen Intelligenz und Kultur.”, in Constantin Floros,
Gyérgy Ligeti. Jenseits von Avangarde und Postmoderne, Osterreichische Musikzeit
Edition, Verlag Lafite, Wien, 1996, p. 19.
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rezultatele avute. Ambele subiecte sunt usor de monitorizat daca
pornim de la CV-ul artistului Tn cauza, uneori chiar si de la marturii
depuse in interviuri diverse sau autobiografii.

Domeniul de activitate este o tema ce se referda la specificul
activitatii desfasurate: interpretare, compozitie, muzicologie, critica
muzicald. Din aceasta perspectiva se pot elabora liste pe baza a trei
criterii, anume cronologia, domeniul de activitate, tdrile de adoptie.
lata cateva exemple la intamplare: prima jumatate a secolului
20/compozitori/Franta: Stan Golestan, George Enescu, Marcel
Mihalovici, Filip Lazar, Dinu Lipatti. Sau: a doua jumatate a secolului
20/compozitori/Franta-Elvetia: Costin Miereanu, Mihai Mitrea-
Celarianu, Marius Constant, Horatiu Radulescu, Horia Ratiu, Horia
Surianu, Lucian Metianu. Mai departe: a doua jumatate a secolului
20/compozitori/Germania: Violeta Dinescu, Corneliu Dan Georgescu,
Stefan Zorzor, Adriana Holszky, Gabriel Iranyi. Trecem Ila
interpretare, dar fara sa mai numim tarile de adoptie si fara sa
intentionam realizarea unui catalog exhaustiv. A doua jumatate a
secolului 20/dirijori: Constantin Silvestri, Sergiu Celibidache, Sergiu
Comissiona, Mendi Rodan, Paul Staicu, Christian Badea, lon Marin,
Cristian Macelaru; cantareti: Virginia Zeani, Veronica Cortez,
Leontina Vaduva, Vasile Moldoveanu, Ruxandra Donose, Angela
Gheorghiu, Stefan Pop, Anita Hartig; pianisti: Dinu Lipatti, Clara
Haskil, Radu Lupu, Mandru Katz, Luiza Borac; violonisti si
concertmaestri: Mihaela Martin, Liliana Ciulei, Mariana Sarbu, Liviu
Casleanu, Liviu Prunaru, Bogdan Zvoristeanu, Cosmin Banica.

Legaturile cu Romdnia constituie un al saselea subiect care trebuie
avut in vedere. Aceste legaturi pot fi mai mult sau mai putin stranse
sau complet absente. in acest caz, povestea personald joacd un rol
determinant. Apoi, natura acestor legaturi poate fi diferita de la caz
la caz: unii sunt mai legati de taramul natal, altii nici nu vor sa mai
stie de el. Bundoara, doua compozitoare care au absolvit
Conservatorul bucurestean, ambele fiind personalitati marcante ale
compozitiei contemporane in Germania, au avut abordari foarte
diferite. Violeta Dinescu, care a plecat in 1983 din Romania, -
definita de wikipedia drept compozitoare de origine romana stabilita
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in Germania - a fost permanent prezenta si implicata in tot ceea ce
tine de cultura romaneasca in Germania si, de asemenea, prezenta
n viata muzicald romaneasca dupd 1989. in schimb, Adriana Hélszky,
studenta a lui Stefan Niculescu la Bucuresti, consacrata creatoare de
avangarda in Germania, nu a interactionat cu viata muzicald din
Romania dupa 1989 si nici nu asuma o relatie prea apropiata de
cultura romaneasca actuala. De altfel, chiar si definitia din wikipedia
spune clar: Romanian-born German composer.

7. Ultima tema este cea a influentelor societdtii romdne in creatia
artistilor din diaspora. Aici, contextul biografic si institutional este
important de analizat, inclusiv prin cercetari de arhiva, in cazurile in
care compozitorii respectivi au avut dosar la Securitate, dosare fie de
colaborator, fie de urmarit. Ana Diaconu a scris o carte pornind de la
cercetari de arhiva la C.N.S.A.S., pentru compozitorii din diaspora
franceza, cu studii de caz referitoare la Marius Constant si Costin
Miereanu.?

De asemenea, volumul lui Stejarel Olaru intitulat Spatiul
Celibidache? aduce marturii absolut senzationale despre activitatea
informativa desfasurata in jurul marelui dirijor roman din diaspora
Sergiu Celibidache, inclusiv cu cercetari ale unor dosare publice ale
C.N.S.AS. privind ,turnatoriile” venite de la cei cincisprezece
informatori ,de serviciu” ai Filarmonicii , George Enescu” din
Bucuresti in anii '80.

Al doilea nivel de analiza

lata trei intrebari pe care le-am putea folosi pentru a ne ghida la
acest al doilea nivel, prin care s-ar putea Tncerca — pe baza datelor
stranse la primul nivel — sa se conceptualizeze problematicile de interes:

1. care ar fi modelele identitare pe care le putem sesiza in expresia
muzicala a realizarilor componistice/interpretative a
reprezentantilor diasporei romanesti? Un model identitar este un

1 Ana Diaconu, Drumul emigrdrii. Povestea diasporei componistice roménesti din
Franta, reconstituitd din arhive comuniste, Editura UNMB, Bucuresti, 2024.
2 Stejarel Olaru, Spatiul Celibidache, Editura Omnium, Bucuresti, 2025.
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tipar sau o forma prin care o persoana (sau un grup) isi defineste si
exprima identitatea - adica cine este, de unde vine si cum se
raporteaza la lume. Pentru un muzician roman din diaspora, un
model identitar reflecta deopotriva raportul sau cu tara de origine si
cultura de adoptie, felul in care se exprima artistic (ce muzica face,
ce repertoriu abordeaza, in cazul interpretilor, de pildd), dar si
atitudinea fata de radacinile romanesti si integrarea intr-un nou
spatiu cultural. Tn acest sens, se pot deosebi patru modele identitare
diferite, dar care se regdsesc intotdeauna combinate intre ele (fie in
perioade diferite ale vietii, fie in aceeasi perioada) in activitatea
creatoare - componistica sau interpretativa - a oricarui muzician din
diaspora:

a) modelul traditionalist (conservator), in care muzicianul Tsi
pastreaza identitatea culturala aproape neschimbata, folosind teme,
motive si stiluri traditionale romanesti in contextul culturii de
adoptie, In ideea pastrarii si promovarii culturii de originein
diaspora. Acest lucru se poate face la nivelul continutului (ciclul de
piese Transsilvanische Motive de Corneliu Dan Georgescu) sau la
nivel simbolic, printr-un titlu ce aduce aminte de cultura romaneasca
(Doruind de Horatiu Radulescu si Din cimpoiu pentru viold de Violeta
Dinescu).

b) modelul hibrid (sau sincretic), artistul combinand elemente din
ambele culturi (cea romaneasca si cea de adoptie), in virtutea
asumarii unei identitati creative duble, capabild de adaptare si
interconectare. Exemple graitoare pot fi Concertul pentru pian si
orchestra The Quest de Horatiu Radulescu si Aksax pentru saxofon
bas de Costin Miereanu.

c) modelul universal (globalist sau multicultural), prin care se asuma
o identitate trans-nationald, globald, absorbitd fintr-o cultura
international, fara referinte etnice. in mod definitoriu, compozitorii
de mai sus asuma si acest model cultural in creatia lor, iar cateva
exemple sunt edificatoare: Khufu’s Serpent si Dizzy Divinity de
Horatiu Radulescu, Et vidi caelum novum de Corneliu Dan
Georgescu, Luna cinese si Musique climatique de Costin Miereanu,
Tabu si Nosferatu de Violeta Dinescu.

d) modelul militant, prin care muzica devine, prin critica, ironie,
cinism sau provocare, un instrument de afirmare identitara, social3,
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religioasa si politica, Tn contextul discursului despre viata de imigrant
si greutatile de integrare in mediul de adoptie. Aici deschidem o
posibilitate, iar exemplele din muzica savanta nu sunt atat de
numeroase ca in cazurile precedente sau ca in alte arte (in literatura
sau in artele vizuale). Totodata, alte diaspore muzicale sunt mai
active Tn aceasta paradigma militanta decat diaspora romaneasca,
bunaoara diaspora ucraineana (Ukrainian Freedom Orchestra), cea
argentiniana (Mauricio Kagel, in tango alemdn sau 10 marsuri pentru
ratarea victoriei) si cea chineza (Tan Dun, cu Buddha Passion sau Nu
Shu).

2. este posibila o cartografiere a retelelor muzicale transnationale
romanesti? La aceasta intrebare se poate raspunde afirmativ, luand
in calcul cateva actiuni ce s-ar putea intreprinde: identificarea
actantilor individuali sau institutionali (muzicieni, ansambluri,
mentori, promotori, festivaluri, institutii culturale), schitarea unei
harti a relatiilor dintre acestia, detectarea centrelor de emanatie
culturala si a personalitatilor cheie, urmarirea fluxurilor culturale
(repertoriu, stiluri, activitati, publicatii).

3. cum evaluam modul in care personalitatile muzicale ale diasporei se
incorporeazad si redefinesc cultura romana? Acest lucru se realizeaza
in mai multe feluri: prin conservarea traditiilor, prin recunoastere si
validare internationald, prin hibridizare stilistica, prin permanenta
redefinire identitara.

Mai departe, trebuie sa ne punem intrebarea si cum aborddm
contributiile muzicienilor din diaspora. Studiem separat contributiile lor
sau le integrdm in cultura romaneasca, umar la umar cu contributiile
muzicienilor activi Tn tara? E o intrebare legitima si totodata dificil de
rezolvat intr-un fel sau in altul. Daca o luam logic, putem avea
urmatoarele cazuri:

a) abordarea separatd a diasporei, ca pe o noud regiune a
culturii muzicale romanesti, ar conduce la un strat cultural adaugat
peste cel existent. S-ar putea constitui astfel un prim nivel, informativ,
de analiza a continutului contributiilor muzicienilor din diaspora
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romaneasca, care, bundoara, ar putea lua forma unui volum monografic
detaliat.

b) abordarea integratoare s-ar putea face in mai multe feluri, de
pilda pe generatii sau pe teme estetice si preocupari muzicale specifice.
lata s-ar putea imagina acestea:

1. pe generatii, incluzand sintetic si contributiile diasporei la cele
existente Tn cultura nationald. Aceastd varianta va ingloba pe
generatii muzicienii din tara cu cei din straindtate, pentru a intelege
asemanarile si diferentele dintre acestia. Un exemplu edificator il
ofera generatia ‘80 in compozitia modernista, care ar putea fi
abordata prin realizarea unor sinteze stilistico-estetice ale creatiei
compozitorilor romani ce-i apartin, indiferent de spatiul in care au
compus: Violeta Dinescu, Adriana Holszky, Gabriel Iranyi
(Germania), Carmen Carneci (Germania/Romania), Horia Surianu
(Franta), Vladimir Scolnic (Israel), Adrian lorgulescu, Doina Rotaru,
Liviu Danceanu, Sorin Lerescu, Andrei Tanasescu, Adrian Pop
(Romania), Ghenadie Ciobanu, Vladimir Beleaev, Vlad Burlea
(Moldova).

2. pe teme estetice si preocupdri muzicale specifice, ceea ce ar
completa un tablou profesional si ar putea configura o istorie
globala a contributiilor culturii muzicale romanesti la cultura
muzicala mondiala. Aceasta abordare ar putea corobora toate
generatiile si extrage liniile de forta ce se mentin intre generatii,
noile tendinte si legaturile cu alte culturi, definind astfel specificul
culturii muzicale romanesti in context global.

Al treilea nivel de analiza

Un al treilea nivel de discutie va trebui sa ofere variante de
raspuns la cea mai grea intrebare care se poate formula in acest caz: ce
rol joacd diaspora muzicald romdneascd in imaginea culturald a
Roméniei actuale? Perspectivele foarte diverse si relative cu privire la
acest subiect ne obligd sa sintetizam si sa gasim cel putin doua roluri
majore ale diasporei muzicale romanesti: pe de o parte, ea actioneaza
16
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ca ambasador cultural neoficial, prin excelenta artistica formand o
imagine autentica si credibila, dar si oferind vizibilitate si prestigiu
Romaniei; pe de alta parte, ea constituie o realad forta de modernizare,
influentand scena muzicala din tara, care devine astfel mai complexa si
mai bogata.

La o judecata statistica, devine clar un lucru: interpretii detin
suprematia, iar aici putem sa-i numim pe Clara Haskil, Dinu Lipatti, Radu
Lupu, Constantin Silvestri, Sergiu Celibidache, Sergiu Comissiona,
Christian Badea, Camil Marinescu, Cristian Macelaru. Acest lucru poate
fi explicat prin apelul la conceptele de , durata scurta” si ,,durata lunga”
ale Iui Fernand Braudel. Tn acest sens, interpretii se incadreazd in
ydurata scurtd” a consacrarii, impactul carierei de interpret fiind unul
rapid, in timp ce celelalte domenii - compozitia si muzicologia - tin mai
degraba de ,durata lunga” braudeliand, viteza necesara obtinerii
consacrarii fiind in cazul acestora mult mai lenta.

Astfel, compozitorii si muzicologii din diaspora sunt putin
integrati in istoria oficiala a muzicii romanesti, cu cateva exceptii -
George Enescu si Constantin Brdiloiu -, acesta-i adevarul. Explicatia
poate consta, probabil, in specificul ocupatiei, care are nevoie de o
validare indelungata si de ,durata lunga” pentru a se putea impune ca
valoare omologata. Dar ar mai fi o explicatie: lipsa instrumentelor
culturale si a unui cadru cultural extins, cu ajutorul carora am putea
integra si intelege diaspora ca pe o componentd a culturii nationale.
Aceasta idee incd mai are de asteptat pentru a se impune. Dupa cum
deja am afirmat, reflectia asupra ei, precum si cercetarile minutioase si
sustinute sunt de-abia la inceput.

In loc de incheiere

Am schitat o hartd ideatica posibila a unor abordari viitoare
asupra subiectului diasporei muzicale romanesti si am propus diferite
trasee ce se pot constitui Tn proiecte diverse, de mai mare sau mai mica
anvergura. La un moment dat, aceastda problematica va trebui
destelenita si cercetata in amanunt, iar ideile expuse mai sus ar putea sa
ajute n procesul clarificarii.
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Cu siguranta ca raspunsurile nu vor putea fi unilaterale si
apodictice, ci ele vor trebui sa reflecte complexitatea situatiilor de viata
ale fiecarui individ si a relatiilor dintre culturile implicate in problematica
diasporei. Lucrurile sunt asadar departe de a fi clarificate. Nu pot decat
sa sper ca gandurile infatisate mai sus vor putea folosi candva la
orientarea si dezvoltarea unor cercetdri muzicologice implicate pe
aceastd tema.

(O prima versiune a acestui studiu a fost prezentatd la Academia Nationala de
Muzica din Cluj-Napoca, in cadrul conferintei Smart Diaspora 2025, pe data de
5 noiembrie 2025.)

Analiza diasporei muzicale romanesti
Tabel-sinteza

Nivel Teme Continut
l. 1. Istoria personala cand, de ce, cum?
2. Geografia Franta, Elvetia, Germania, Olanda, UK,
Italia, Spania, Israel, SUA etc.
3. Origine etnie, tard, cetatenie (consacrare)
4. Formare profesionala educatie
5. Domeniu de activitate interpretare, compozitie, muzicologie
6. Legaturi cu Romania stranse, medii, absente
7. Influentele societatii context biografic si institutional
romanesti
Il.a 1. Modele identitare traditionalist, hibrid, universal, militant
2. Cartografiere identificarea actantilor, relatiilor,
centrelor de emanatie culturala,
urmadrirea fluxurilor culturale
3. Incorporare conservarea traditiilor,
validare internationald, hibridizare stilistica,
permanenta redefinire identitara
Il.b Cum abordam separat, integrat (pe generatii, estetic)
contributiile?
M. Cerol joaca? ambasador cultural, modernizare
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SUMMARY

Dan Dediu

The Romanian musical diaspora in the 20th century and today
Some proposals for analysis and comprehension

This study explores multiple paths that could serve as impulses for
developing a method to analyse the Romanian musical diaspora,
meaning the group of musicians who live and are professionally active
outside the country.

The author distinguishes seven discussion topics at a first level of
analysis: 1. history (which would contain the departure story, unique for
each protagonist); 2. Geography (where did they go, west or south, to
which countries and cultures?); 3.ethnicity (to which ethnic group they
belong); 4. professional training (the educational path and influences
acquired during professional development); 5. field of activity
(interpreters, composers, musicologists, critics); 6. ties with
Romania(strong, moderate, absent); 7. The influences of Romanian
society on professional activity carried out in the diaspora(biographical
and institutional context).

A second level of analysis starts with the question: what identity models
can we discern in the musical expression of the compositional /
interpretative achievements of representatives of the Romanian
diaspora? And the study briefly analyses four such models: traditionalist,
hybrid, universal, and militant.

And the third level of analysis poses an essential question: what role
does the Romanian musical diaspora play in the current cultural image
of Romania? No answers are given, but only the methodological
framework for future research is outlined.
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