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RECENZII

Labirint de 11 povestiri surprinzatoare cu
Gabriel Bebeselea

Cristina Garbea

Praeludium?

Sa ai ocazia intalnirii lui Gabriel Bebeselea, fie in calitate de dirijor, fie
in ipostaza de partener de dialog, inseamnd sa ai in fata ta un adevarat
povestas, un storyteller captivant. Muzicianul isi dezvaluie nu doar pe scena
spiritul mereu cautator si curios — acolo unde
GABRIEL BEBESELEA reuneste prin conexiuni ideatice opusuri diverse

MUSICA din repertoriul canonic occidental si nu numai —
REE@EPE RA@EAGTIEN ci si in cadrul interviurilor sau al studiilor sale
doctorale, finalizate in 2018 si concretizate prin

sustinerea tezei Cercetarea manuscriselor
componistice, premisd si mizd a interpretdrii
dirijorale. Aceasta dorinta continud de a
descoperi, de a afla si care sta la baza viziunilor
sale dirijorale sau literare, reprezinta, poate,
principalul motor care anima avatarurile din

T povestea vietii sale. In primul rand, se auto-

11 “\\lj\;l']j;:]"\“/{ Ml il angreneaza in proiecte fiind constant stimulat,
in procesul interpretativ, de acumularea unui

numar cat mai mare de informatii care sa

HUMANITAS

I Textul, influentat de sursa ligetiana citata ca izvor inspirator in conceperea volumului
lui Bebeselea, este organizat pentapartit, intr-o structura imprumutata din Concertul
pentru vioard si orchestrd al compozitorului maghiar. Cele 11 capitole constituente ale
cartii — la care se adaugad cele doua rame, prefata si postfata — sunt, asadar,
redistribuite Tn 5 tablouri rezumatoare, intr-o forma labirintica, de colaj, si nu
cronologica.
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contureze ansamblul contextual, conceptual, structural etc. al lucrarilor
abordate. De asemenea, isi ajuta partenerii de scena sa infaptuiasca rezultatul
sonor cat mai apropiat de viziunea sa, motivandu-si in fata acestora alegerile
repertoriale, stilistice, tehnice prin fapte si corelatii istorice, devoaldnd
,amanunte care au o insemnatate conexa cu lucrarea [si care] au capacitatea
de a schimba radical sonoritatea orchestrei”!. Auditoriul, cea de-a treia
entitate vizata, este ghidat, la randul sau, de muzician prin calatorii narative —
si nu doar sonore — palpitante, intr-o lume adesea considerata ermetica si
pretentioasa.

Aceste demersuri exploratorii s-au materializat, Tn 2024, in volumul
Musica ricercata sau 11 povestiri muzicale surprinzdtoare, tiparit la Humanitas
si aparut ca un raspuns extins la intrebarea-invitatie lansata de Gabriel
Liiceanu: ,,Cum de se pot folosi cuvinte atunci cand esti chemat sa spui ceva
despre muzica?”. Titlul ales este incarcat de multiple ramificdri si trimiteri
simbolice, dar nu criptice, semnificatiile sale fiind clarificate de autor in
capitolul introductiv. in sens propriu, acesta reprezintd o traducere in italiand a
sintagmei ,muzica cercetata” (unde verbul ricercare are intelesul de ,a
cauta/explora/cerceta/studia/investiga”). Figurativ, titlul este un joc de
cuvinte, facand aluzie la genul muzical baroc denumit ricercar si, prin extensie
— intr-o adaptare adjectivizata si metaforizata in limba romana — la o ,muzica
ricercarizatd”. Omagiul nominal si numeric adus lui Gyorgy Ligeti este evident
pentru initiati, dar divulgat, la randul sau, de Bebeselea, in prolog: Musica
ricercata este una dintre cele mai cunoscute lucrari pentru pian ale
compozitorului maghiar, conceputa intre 1951 si 1953 sub forma unui set de
unsprezece bagatele si reprezentand un exemplu de gandire componistic-
structurala ludica si simbolica. Mai mult, aceasta denumire nu a reprezentat o
sursa de inspiratie pentru muzician doar in context beletristic, ci si atunci cand
dirijorul a imaginat un ,proiect omonim”, in 2018, fondand un ansamblu
instrumental specializat (si) in interpretarile informate istoric.

Mai mult sau mai putin intentionat, autorul se avanta in acest capitol-
preambul avand ca icoana modelul ligetian. Pornind de la opusul-sursa, in care
compozitorul ,reuseste sa recreeze subliminal o adevarata istorie a muzicii”,
Bebeselea propune, la inceput, cititorilor, o prezentare rezumativa initiatoare
in ascunzisurile muzicii clasice occidentale. Dar aceasta comprimata cronica nu
tradeaza nici pe departe formalismul, uniformitatea, crisparea unor exprimari
,de manual”, ci, intretesute ca intr-o ,micropolifonie [...] atat de filigranat si

1 Cristina Garbea, Interviu cu Gabriel Bebeselea, 20.10.2023, Scena9,

https://www.scena9.ro/article/interviu-gabriel-bebeselea-dirijor-musica-ricercata-

enescu.
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detaliat construita”, informatiile se dezvaluie prin paralele, clarificari, referinte,
confesiuni.

Aria, Hoquetus, Choral

Partea a doua a Concertului pentru vioard si orchestrd de Ligeti se
deschide cu o linie melodica tanguitoare, duioasa, de inspiratie folclorica,
intonata intr-o dinamica delicata evocand, parca, o amintire pastorala, topita
apoi n tesatura polifonicd. Tn acelasi spirit memorial-evocator, Bebeselea se
intoarce, prin doua povesti inedite, in Sibiul sau natal, fie relatand povestea
unei opere a carei actiune se desfasoara Tn orasul transilvanean, fie
reconstituind parcursul biografic si creativ al unui compozitor roman mult prea
putin cunoscut, al carui destin a fost tragic curmat de o boala fatala. Astfel,
capitolul IV, ,,La foresta d’Hermanstad: Napoleon si opera cu actiune la Sibiu”,
este dedicat unui opus vocal-dramatic necunoscut, compus de italianul
Valentino Fioravanti, asupra caruia dirijorul s-a aplecat cu o curiozitate starnita
mai ales de ,patriotismul local”. Dupa o perioada de opt luni de cercetéri
asidue, petrecute parcurgand anuarele virtuale ale teatrelor italienesti, a ajuns,
intr-un final, la locul si timpul potrivite: orasul Napoli, anul 1812. Descoperirea,
consultarea manuscrisului, transcrierea intr-o editie critica, publicarea si apoi
scoaterea lucrarii in lumina reflectoarelor si in paginile acestui volum sunt pasii
urmati de Bebeselea pentru a releva importanta acestei creatii buffe, una
dintre primele in care sunt introduse dialoguri vorbite, demna de a-si gasi locul
langa operele mai-cunoscutilor maestrii ai belcantoului, Rossini si Donizetti.

in povestea cu numarul V, intitulatd , Wunderkind-ul transilvinean la
Queen Victoria”, autorul porneste de la un scurt popas italian prin cimitirul
istoric de pe Isola di San Michele aflata langa Venetia, loc in care se afla pentru
a vizita mormintele lui Stravinski si Diaghilev. Bebeselea este surprins de o
piatra funerara din marmura alba, in care era incrustata scena ,ademinirii”
unui copil, de catre un inger, spre inaltul cerului, acesta fiind nevoit sa fsi lase
in urma mama indurerata si instrumentul mult iubit. Textul poetic omagial, dar
mai ales inscriptia de pe mormant, il surprind pe autor in fata locului de veci al
tanarului Carl Filtsch, un prea putin apreciat pianist si compozitor, nascut la
Sebes in 1830. Tn acest eseu omagial adus copilului-minune care s-a stins la
varsta de cincisprezece ani, dirijorul traseaza cadrul biografic si creativ pentru
care junul artist, discipolul preferat al lui Chopin, aflat in ascensiune
profesionala in cele mai importante capitale europene (Viena, Paris, Londra),
ar trebui sa capete o mai consistenta recunoastere publica.

1Bebeselea, interviu Scena9.
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Intermezzo

Pe 17 februarie 2023 asistam la unul dintre concertele saptamanale ale
Orchestrei Filarmonicii George Enescu. La pupitrul dirijoral se afla Bebeselea,
iar programul serii cuprindea, intr-un concept unificator, lucrari ce evocau
,stratul spatiului cosmic” compuse de Gyorgy Ligeti si Gustav Holst, dar si un
concert beethovenian ,de-a dreptul meteoric” pentru pian. La incheierea
primei parti si intrerupand o rafalda de aplauze, dirijorul anunta publicul ca in
holul Ateneului Roman 1i astepta o surpriza: 100 de metronoame negre,
plasate pe suporturi de lemn, pregatite pentru a fi ,activate”, atacate de
oamenii partasi la concert. Muzicianul oferea, astfel, intre lucrarile incarcate de
mister, dramatism si aer revolutionar din program, un ragaz recreativ, de
naturd interactiv-ludicd. in citeva momente, anticamera Ateneului a fost
cuprinsa de rumoare si s-a transformat intr-un spatiu performativ ad-hoc,
animat de voci si de ticaituri neregulate, angrenate intr-un aleatorism total, un
evident omagiu adus lui Ligeti la aniversarea centenarului nasterii sale.’

Despre Poéeme Symphonique fiir 100 Metronome, regasim detalii legate
de contextul aparitiei sale, inspiratii si particularitati conceptuale in primul
capitol al volumului. Cu o nelimitata admiratie fata de Ligeti, asumata inca din
titlu si din vastul prolog, Bebeselea traseaza, in cel dintai tablou, firul
conducator al vietii si creatiei compozitorului maghiar, invitand cititorul sa fsi
proiecteze in ,ecranul” mintii filmul unui creator inovator. Facand trimiteri la
originile multiculturale ale lui Ligeti (,,M-am nascut in 1923 in Transilvania ca
cetatean roman. [...] Limba mea materna este maghiara, dar nu sunt un ungur
veritabil, pentru ca sunt evreu.”), la spatiul sdu natal plurietnic, la inter-
senzoralitatea sa, la fobia dublatda de fascinatie, incarnata componistic, la
educatia sa, la suferintele pricinuite de regimul antisemit, la gandirea sa mereu
plasmuitoare si la personalitatile care I-au inspirat, dirijorul-scriitor se opreste
asupra unor opusuri importante din creatia ligetiana. Ultimele doua lucrari
puse in discutie reprezintd sursa unei controverse hollywoodiene, in care
angrenati au fost doi dintre cei mai importanti autori ai secolului trecut:
compozitorul maghiar, si regizorul american Stanley Kubrick.

Passacaglia
Ca intr-o tema cu variatiuni polifonice, Bebeselea porneste fin

construirea volumului de la premisa subiectului-laitmotiv: spatiul romanesc.
Astfel, autorul traseaza imaginar, de la primul pana la ultimul capitol, o ,retea

1 Bebeselea, interviu Scena.
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de legaturi intre muzicieni nascuti pe teritoriul de azi al Romaniei sau avand
tangente cu el”, creionand tabloul narativ pe urmatoarele coordonate: Oradea-
Sannicolau Mare-Timisoara-Lugoj-Cluj-Napoca-Tarnaveni-Sebes-Sibiu-Cisnadie-
Bucuresti-Braila-lasi-Liveni.

De exemplu, n capitolele VIII si X, aducand in fata cititorilor o suma de
informatii adunate Tn perioada studiilor doctorale, Bebeselea face cunoscut
publicului larg un subiect mereu arzator in scoala muzicologica autohtona: este
etic si/sau necesar sa fie prezentate public lucrarile enesciene incheiate pe
baza schitelor de Pascal Bentoiu, Cornel Taranu sau Remus Georgescu, ori cele
care nu poartd numar de opus? Care au fost intentiile compozitorului? Ar
trebui sa lasam istoria sa decida destinul perenitatii intregii creatii a lui Enescu?
Autorul se pozitioneaza de partea publicdrii si cultivarii, Tn integralitate, a
mostenirii componistice a muzicianului roman (incluzdnd manuscrisele si
schitele sale), atat din perspectiva cercetadtorului curios, cat mai ales din cea a
artistului-mediator aflat pe scena, doritor sa faciliteze ,,intalnirea” auditoriului
cu premiere incitante din patrimoniul national-cultural.

Astfel, pentru a avea o privire de ansamblu asupra gandirii precoce,
inovatoare, cuprinzatoare, neasemuite a lui Enescu, Bebeselea porneste de la
conturarea cadrului componistic premergator primului sau opus (oficial), o
consistentd etapa creatoare (partial si ingenios) sintetizatoare, concretizata
prin aparitia Poemei romdne — cea dintdi lucrare publicatd, apreciata si
interpretata in varii contexte nationale si internationale. Aceasta trecere in
revista a primelor creatii enesciene serveste aici ca preambul pentru
prezentarea miniaturii instrumentale Pastorale-Fantaisie pour petit orchestre,
o lucrare ce dateaza din ianuarie 1899, dar care, in ciuda premierelor absolute
de la Paris si din Bucuresti (1900), a inceput sa devina cunoscuta abia dupa 118
ani. Expunand contextul social, politic si cultural care a condus la ,ingroparea”
partiturii, autorul pledeaza pentru (re)descoperirea acestei mici bijuterii
sonore, finlesnind scoaterea sa la lumind prin transcrierea, editarea si
tehnoredactarea manuscrisului acesteia, dar mai ales prin transpunerea sa
sonora in Romania (Bucuresti, Cluj) si peste hotare (Berlin, Viena), in conditii
live sau prin inregistrari, in viziune proprie sau predand stafeta altor mari
dirijori.

Pe langa revelarea Pastoralei-Fantaisie, Bebeselea a (re)descoperit,
alaturi de istoricul religiilor Eugen Ciurtin, in Cabinetul de Manuscrise si carte
rara al Bibliotecii Academiei Romane, alte doua lucrari apartinand lui Enescu:
orchestratia miscarii mediane, ,,Andante con moto”, din Trio op. 100 de Franz
Schubert si oratoriul Strigoii (aranjat de Cornel Taranu, in 1971, in versiune
pentru solisti vocali si pian, si orchestrat, in 2016, de Sabin Pdutza). impletind
istoriille opusurilor pierdute in negura timpului din cauza contextelor
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nefavorabile cu detalii personale din procesul cercetarii manuscriselor, autorul
isi concentreaza crezul in doua eseuri-manifest. Venind cu argumente factual-
biografice, memorialistice, interpretative, (poate involuntar) emotionale,
acesta considera nu doar beneficd, ci necesara — in aceeasi masura in care
patrimoniul ,copiilor-minune” Mozart, Mendelssohn sau Saint-Saéns este
cunoscut Tn exhaustivitate — asimilarea completa a tezaurului muzical enescian
in constiinta publica si, implicit, reconsiderarea relevantei sale in istoria muzicii
occidentale. Povestirile lui Bebeselea ne poarta, asadar, in doua conjuncturi
apasatoare din viata lui Enescu, ambele reflectate in creatiile citate: funeraliile
Reginei Elisabeta a Romaniei — cunoscutda sub pseudonimul literar Carmen
Sylva —, o apropiata a compozitorului si partenera a acestuia in repertoriul
cameral, si intrarea Romaniei in Primul Razboi Mondial.

Appassionato

Volumul de fata poate fi considerat nu doar un raspuns la solicitarea
lui Liiceanu, ci si la una dintre dilemele publicului referitoare la rolul pe care il
are un sef de orchestra: ce face, de fapt, un dirijor si de ce este nevoie de unul
pentru buna functionare a unui ansamblu instrumental? Ce inseamna sa fii
dirijor? Cele ,, 11 povestiri muzicale surprinzatoare” pot fi privite si din aceasta
perspectiva: ele releva (o parte din) procesul care are — sau care ar trebui sa
aiba — loc in intimitatea cautarilor muzicianului aflat in aceasta postura.
Departe de a fi voit conceputa pe baza acestor deziderate, cartea indeplineste
cateva criterii care o determina a fi o lecturd captivanta nu numai pentru cei
specializati in domeniul artei sunetelor, ci si pentru melomanii curiosi:
accesibilitatea limbajului, diversitatea subiectelor abordate, misterul creat in
jurul unor compozitori si/sau a unor lucrari inedite, divulgat cu insufletire de
autorul-confident, sentimentul implicarii cititorului Tntr-un univers complex,
palpitant si (aparent) greu de patruns, pasiunea si cunoasterea transmise de
scriitor prin fiecare cuvant. Bebeselea realizeaza, astfel, din pozitia de dirijor,
un soi de marturie a procesului ,detectivistic” din spatele unei
viziuni/interpretdri, fie cad vorbim de cercetarea unui manuscris sau de
creionarea circumstantelor aparitiei unei anumite creatii, ambaland informatia
intr-o exprimare non-academica, dar nu exagerat de facila, presarata ocazional
cu detalii tehnice/teoretice.

Trei capitole poarta, precum festivalurile si concertele sale concept,
marca harului inventiv-ludic al autorului. Astfel, Bebeselea nascoceste titluri-
carlig, care mai de care mai atractive, jucandu-se cu cuvintele. In , Ligestezia”,
primul capitol, muzicianul fuzioneaza numele compozitorului-inspiratie cu
sinestezia, un termen utilizat pentru particularitatea neurologica prin care
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doua simturi se pot amesteca, confunda (a ,vedea” sunete, a ,auzi” culori), si
de care suferea acesta. In urmétorul capitol, ,Hidin’ Haydn in Transylvania:
Simfonia sibiand sau povestea unui fake news romanesc”, autorul se foloseste
de asemanarea fonetica dintre cuvintele ,hiding” (,,a ascunde” in engleza) si
Haydn (Joseph, numele compozitorului austriac, considerat a fi ,parintele
simfoniei”), urmate de locul, lucrarea si premisa eseului, pentru a introduce
cititorul Tn istoria fabricata a unei creatii, intr-o ,,poveste demna de a fi predata
la cursurile de jurnalism muzical drept exemplu de propaganda tipica regimului
comunist.” Cel de-al Vll-lea tablou narativ, intitulat , Brahmsilvania sau cum
Timisoara si Sibiul au ajutat la finalizarea Concertului pentru vioard de
Brahms”, este initiat, de asemenea, printr-un joc de cuvinte format din
contopirea numelui compozitorului german si Transilvania, spatiul geografic in
care se desfasoara intriga noii povesti.

Inventivitate aratda Bebeselea si in titrarea altor doua capitole —
inserand cuvinte frapante destinate captarii interesului cititorilor —, dar si in
construirea unui fir conector de la prima la ultima poveste, integrand in
scenariu o multitudine de personaje secundare, conexe, menite sa sudeze
reteaua biograficd, relationald sau artistica si sa asigure trecerea de la un
tablou la altul, intretindnd senzatia unei naratiuni continue, rostite ,fara
suflare”. Tn capitolul Ill, ,Te Deum interpretat la lasi in 1789 de 300 de
muzicieni... si tunuri”, surprinzator este elementul militar asociat unei creatii
religioase. Autorul ne face cunostinta cu compozitorul de opera Giuseppe Sarti,
care, aflat in slujba printului Grigori Potemkin, concepe lucrarea-mamut citata,
avand in componenta cor dublu, tube grandi si tube piccole, orchestrd si
cannoni a suo tempo (tunuri interpretand in acelasi tempo). in cea de-a Vi-a
poveste, ,Franz Liszt huiduit si povestea primei Rapsodii romdne”, asocierea
dintre compozitorul romantic si manifestarea agresiva este cel putin bizara.
Aflam despre turneul romanesc al creatorului si pianistului maghiar, debutat in
1846 si sustinut in orase importante din Transilvania, Muntenia si Moldova —
un context Tn care artistul a fost prins Tn jocul unui conflict interetnic —, cu
ocazia caruia acesta a intalnit personalitati muzicale autohtone: Alexandru
Flechtenmacher, Josef Herfner sau personajul inspirator Barbu Lautaru. Marcat
de sonoritatile si inflexiunile , exotice” ale folclorului urban, Liszt da nastere
unei rapsodii pe teme romanesti.

Nici capitolului antepenultim nu i lipseste doza ludic-metaforica cu
care Bebeselea a obisnuit auditoriul. Plasata strategic, cea de-a noua oprire in
istoria muzicii europene il are ca personaj principal pe compozitorul Béla
Bartok. Organizarea textuala nu este una intamplatoare, ci ascunde un substrat
aluziv: in lucrarea ligetiana Musica ricercata, citata in titlu si in prefata ca opus-
generator, cea de-a IX-a miniatura este dedicata, in memoriam, compozitorului
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maghiar, ca o ofranda acustica adusa unuia dintre creatorii emblematici care
si-au lasat amprenta asupra traiectoriei sale componistice. Titlul ales de autor,
palindromul ,,1881"”, ascunde intr-o nota simpla, dar sugestiva si cu un puternic
potential de ,magnet" literar, taina unui an revelator in cronologia muzicii
moderne vestice: este cel in care s-au nascut doi dintre cei mai remarcabili
fauritori de sonoritati ai primei jumatati de secol XX — Bartdk si Enescu, legati
spiritual prin devotamentul fata de traditiile muzicale folclorice, arhaice si,
dupa cum puncteaza autorul, prin ,lupta Tmpotriva fascismului si a dictaturii in
general”.

Bebeselea incheie seria de unsprezece povestiri, intr-un arc conceptual
— sau cuprinse metaforic sub bolta curcubeului, elementul simbolic-liant al
festivalului Musica ricercata ,,Opus 5”, infatisat sub forma fenomenului optic in
Piata Mare a Sibiului la finele editiei — cu un alt compozitor al secolului XX
avand o sensibilitate sinestezica: Olivier Messiaen. Punand in discutie legatura
dintre cateva personalitati importante ale scolii muzicale romanesti cu cei ,,doi
poli parizieni ai componisticii mondiale”, pe filiera Darmstadt sau Paris, autorul
dedica acest eseu activitatii teoretice si artistice a creatorului francez, facand
trimiteri la particularitatea sa neurologica, intalnita tnsa si la alti muzicieni.
Vorbind despre Messiaen, este aproape imposibil sd nu fie amintita Nadia
Boulanger, ,arhetipul mentorului componistic” al secolului trecut, o emblema
a didacticii muzicale occidentale, legata prin experienta sa de pedagog de
nenumarati artisti romani: Dinu Lipatti, Marius Constant, Vladimir Cosma, Doru
Popovici, Tiberiu Olah, Cornel Taranu, Alexandru Hrisanide, Dan
Constantinescu, Stefan Niculescu.

Calatoria prin istoria muzicii se incheie cu postfata, un eseu concluziv
in care autorul rememoreaza fiecare dintre cele sapte zile ale editiei ,op. 5” a
festivalului Musica ricercata 2023, ,imbracate” metaforic Tn culorile
identificate Tn curcubeu si Tnglobate intr-un concept inspirat de simbolismul
sinestezic. Dupa mai bine de 300 de pagini in care il cunoastem indirect pe
Bebeselea — acest artist-detectiv, mereu avid de cunoastere, cordial n
aparitiile sale publice si scenice —, regdsim in textul final o punere in faptul
sonor, sub forma evenimentelor patronate de acesta, a explorarilor istorico-
muzicale. Rememorand multitudinea de compozitori si lucrari citate, surse ale
povestirilor surprinzatoare, ni se releva harta mintii unui autor fascinant, dar si
a unui univers mai abordabil decat pare la o prima ascultare/citire. Mentiunea
unor nume neintalnite ulterior, generand mereu alte asocieri, ne lasa cu
orizontul unor noi istorii neasteptate, dar si cu promisiunea aparitiilor scenice
viitoare original conceptualizate. E reconfortant sa stim ca avem printre noi
artisti care nu fac uz de cunostintele lor pentru a-si crea, in jurul lor, o carapace
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elitistd, ci care se concentreaza sa construiasca punti, prin arta sonora si nu
numai, intre oameni.

SUMMARY

Cristina Garbea

Labyrinth of 11 surprising stories with Gabriel Bebeselea

The book of conductor Gabriel Bebeselea, titled Musica Ricercata or 11
Surprising Musical Stories, published by Humanitas in 2024 and conceived at
the invitation of Gabriel Liiceanu, could be seen as part of the answer to the
question, "What does a conductor do?" Presented in the form of a chain
narrative, with a structure borrowed from Gyorgy Ligeti's eponymous piano
work, the volume unfolds as an engaging historical-musical exploration,
intended for musicians as well as curious music lovers. Demonstrating clear,
methodical thinking combined with a playful spirit, Bebeselea invites us to step
into a compressed history of Western music, presented through a few
vignettes linked to the Romanian context.
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